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NO CORAGAO DA ORQUESTRA

Tomei o fitulo emprestado do livro Au coeur dorchestre. de Christian Merlin,
professor de musicologia da Universidade de Lille. critico musical da revista
Diapason e do jornal Figaro. Langado em 2012 pela editora Fayard, naquele
ano a obra recebeu dois prémios importantes: o Caftenacci de L Academie
des Beaux-Arts e 0 Syndicat de la Critique. 0 estudioso analisa, sob diver-
sas perspectivas, 0 complexo conjunto de profissionais que integram uma
sinfonica, mas sugere que o ponfo central anunciado em seu belo fitulo
nao se deixa revelar.

Hoje feremos uma orquestra considerada uma das “grandes’; seu regente
principal integra a turma seleta dos notaveis maestros da atualidade — fato
que imediatamente me frouxe a lembranga o livro de Christian Merlin. Onde
fica 0 coragdo de uma orquestra? Como escutar a pulsagéo vital desse
corpo coletivo?

Merlin nos ajuda a entender a dimens&o dos paradoxas em jogo, a comegar
dos musicos. Sao artistas e a0 mesmo tempo assalariados; aristocratas e
também proletérios; intérpretes, e no entanto apenas instrumentistas. A
afuacdo Unica de cada musicista importa, e muito, mas sua identidade se
perde no todo que o ultrapassa.

Seria 0 maestro a pega chave dessa engrenagem? Dele espera-se 0 dominio
da técnica e do repertdrio erudito, de modo a poder impor sua visdo pessoal
de uma peca. que é discutida e aceita pela orquestra. Mas ainda néo che-
gamos ao cerne da questdo. O critico sabe que é impossivel encontré-lo,
porfanto, estamos sozinhas nessa procura, cada um por si € em companhia
uns dos outros. Em alguns momentos, ouviremos musicos e maestro respi-
rando juntos, alheios a fodo o resto. Talvez esteja ai, por alguns segundos,
a alma da orquestra.

Otimo concerto a fodos.



PROGRAMA

SERIE BRANCA
Sala Séo Paulo, 12 de maio, segunda-feira, 21h

Orquestra Sinfonica da Radio da Baviera
Mariss Jansons recencia
Mitsuko Uchida riaxo

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Concerto para piano e orquestran® 4 c. 34
. Allegro moderato
Il Andante con moto
Il Rondo. Vivace

Solista Mitsuko Uchida, piano
INTERVALO

DMITRI SHOSTAKOVICH (1908-75)
Sinfonia n® b c. 44
. Moderato
IIl. Allegretto
IIl. Largo
IV. Allegro non froppo

Os concertos serdo precedidos de palestra de Irineu Franco Perpetuo. as 20h, no auditério do primeira andar da
Sala Sao Paulo.

0 contetdo editarial dos programas da Temporada 2014 encontra-se disponivel em nossa site uma semana anfes
dos respectivos concertos



PROGRAMA

SERIE AZUL
Sala Sdo Paulo, 13 de maio, ferga-feira, 21h

Orquestra Sinfonica da Radio da Baviera
Mariss Jansons retncia
Mitsuko Uchida riano

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
Concerto para piano e orquestran® 4 c. 34

. Allegro moderato
Il. Andante con moto
IIl. Rondo. Vivace

Solista Mitsuko Uchida, piano
INTERVALO

JOHANNES BRAHMS (1833-97)
Sinfonia n® 2 c. 40
. Allegro non froppo
IIl. Adagio non froppo
lll. Allegretto grazioso (quasi andantino)
IV Allegra con spirito

Programagéo sujeifa a alferagdes.
Siga a Cultura Artistica no Facebook

n facebook.com/culturartistica



NOTAS SOBRE 0 PROGRAMA
Lorenzo Mammi

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
Concerto para piano e orquestra n® 4

Em 22 de dezembro de 1808, em Viena, Beethoven apresentou um concerto que incluia a
Quinta e a Sexta sinfonias, o Concerto para piano n° 4 e a Fantasia Coral, além de trechos
da Missa em do maior. Com excegao da Missa, apresentada no ano anterior, todas as obras
eram executadas pela primeira vez. Pela quantidade e qualidade das estreias, talvez tenha
sido o evento mais importante de toda a histéria da masica. Mas foi também um fracasso
refumbante: o programa era dificilimo e infindavel, ndo houve tempo suficiente para os
ensaios, fazia um frio de rachar. Beethoven, j& praticamente surdo, fez questao de reger,
errou uma entrada no scherzo da Quinta e quis repetir tfudo de novo. A Fantasia Coral
também precisou ser reiniciada. Quando a Gltima execugao chegou ao fim, madrugada
adentro, jé ndo havia ninguém na plateia.

0 que Beethoven pretendia com essa performance colossal? Abria com a Pastoral; o
Concerto n° 4 e a Sinfonia n° 5 ocupavam o fim da primeira parte e o inicio da segunda; a
noite encerrava com a fanfasia para piano, coro e orquestra, com seu Hino a Misica que ja
é um esboco (inclusive no tema) da Sinfonia Coral. Partia do estado de Natureza refratado
pela Sexta sinfonia, e chegava ao triunfo da Civilizagdo celebrado pela Fantasia. Desde as
estreias do balé Prometeu e da Sinfonia Heroica, Beethoven aspirava a uma misica que
fosse capaz nao apenas de entreter, mas de enfrentar questdes universais. Essa foi sua
tentativa mais ambiciosa, mais até do que a Nona sinfonia.



Intercalados entre a Pastoral e a Fantasia, o Concerfo n® 4 e a Sinfonia n° 5 serviam de
fransigdo dramatica. Os cadernos de esbogos demonstram que foram concebidos ao mesmo
tempo. A célula fundamental ¢ a mesma: quatro notas repetidas, que o pianista foca na
abertura do Concerfo em trés alturas diferentes. como se tateasse. Na Quinfa sinfonia, o
mesmo mativo, gragas ao deslocamento da ltima nota uma terceira menor abaixo, torna-se
bem mais enxuto e assertivo: & o célebre tema do Destino.

0 fato de o solista abrir a pega. ainda que apenas por quafro compassos, € a novidade
mais gritante do Concerto em relagdo a tradigdo do género. 0 habitual era a orquestra
apresentar os femas, para em seguida o pianista desenvolvé-los. Mozart ja experimentara
inserir no comego do concerta Jeunehomme (1777). um brevissimo didlogo entre solo &
futti — quase uma froca de cumprimentos entre 0s musicos antes de iniciar o trabalho.
Beethoven buscava uma fusdo mais substancial: o primeiro periodo se inicia no piano (no
Jeunehomme. comegava pelo futt), mas se encerra na orquestra, numa simbiose perfeita;
0s dais segmentos ndo se sustentariam independentemente. Ja néo & um diélogo entre um
individuo e um grupo, como o pratagonista € 0 coro na tragedia classica, mas a expanséo
progressiva de um pensamento.

Para tanto, Beethoven precisava equilibrar a sonoridade do piano com a da orquestra, de
maneira que as transigoes fossem mais nuangadas. A sonoridade do piano, no Concerfo
n°4, é sinfonica; a da orquestra pode se tornar sutil, quase solistica; as vezes, 0 piang
fornece o recheio, enquanto a orquestra se limita a cantar a melodia. A mesma flexibili-
dade se encontra no tratamento dos motivas. Gomo na Quinta sinfonia, Beethaven busca
extrair a estrutura infeira da pega de um material extremamente enxuto, quase elementar.
Além do moftiva inicial, hé outros temas no primeiro movimento, apresentados tanto pela
orquestra como pelo solista. Mas as quatro notas repetidas sdo quase onipresentes, ora
como acompanhamento, ora como Segunda vz, ora como esquelefo melddico que um ou
mais instrumentos evidenciam dentro de framas complexas.

0 segundo movimento, bastante breve, tem a forma do recitativo acompanhado — uma
convencao da Gpera séria em que 0 canto apresenta frases de duracdo e desenho variaveis,
sem regularidade estrofica, enquanto a orquestra intervém com pequenos incisos. Na Gpera,
esse recurso era utilizado em momentos cruciais, quando a personagem oscilava entre
sentimentos confrastantes ou esfava as vésperas de uma grande decisdo. Transferido
para a mUsica instrumental, o recitativa acompanhado cosfumava ser aproveitado como
elemento de fransigdo — enfre um movimento dramético e outro alegre e dangante, por
exemplo. £ exatamente o caso aqui, mas Beethoven acentua o contraste: a orquestra foca



em unissono (ndo como um coro. portanfo, mas como um antagonista) um tema aspero &
cortante, a que o piano responde com uma melodia expressiva e sinuosa. Aos poucas, a
voz da orquestra se apazigua, e a do solista passa a ser dominante. Franz Liszt lembrou,
a esse respeito, o diélogo entre Orfeu e as Furias, referindo-se a um frecho célebre do
Orfeu de Gluck. Ha, de fafo, semelhangas, mas nenhuma evidéncia de que Beethoven fenha
pensado explicitamente naquele episadio.

Finalmente, o terceiro movimento: é um rondc, como de costume. Se nao fosse pela or-
questragéo mais pesada e pelo carater bem beethoveniano do material melodico. entre a
danga campestre e a marcha militar (afinal, estamos em plena época napolecnica). poderia
ser uma composigdo de Mozart. Mas a serenidade mozartiana, para Beethoven, ndo é uma
dispasigao natural, e sim uma conquista. A euforia explosiva, quase paroxistica, se justifica
porque nela desagua foda a dramaticidade dos movimentos anteriores. A musica circula
livremente entre o solista e a orquestra porque o conflito chegou a bom termo, e todos 0s
enfraves foram removidos.

DMITRI SHOSTAKOVICH (1908-75)
Sinfonia n° 5

Dimitri Shostakovich foi provavelmente o Ultimo grande sinfonista, descendente direto
de Modest Mussorgsky e Gustav Mahler. Mussorgsky tentou adaptar & grande forma
um material melddico sem centros fonais definidos, rebelde & harmonia fradicional — o
canto eslavo. Griou grandes painéis sonoros estéticos. de cores intensas. Shostakavich
acentuou o contfraste: deifou linhas melddicas arcaicas sobre harmonias que as obrigam
a continuos desvios, salfos dissonantes. cromatismos inesperados. Em sua musica ha
um descompasso irresoltvel entre o impulso a uma expressdo espontanea, cantabile,
e um confexto harmdnico e formal que ja ndo parece capaz de abriga-la. Suas meladias
sdo longuissimas. N&o, porém, por uma arte sapiente da fransigéo, como em Brahms,
nem porgue o ponto de repouso Seja sempre adiado, como em Wagner. Simplesmente,
ndo ha mais repouso possivel — apenas uma disténcia inelutével entre consonancias
“antigas” e dissonéncias ‘modernas”. No lugar da conciliagéo, a necessidade de continuar
avancando, mesmo no desconforto.

De Mahler, Shostakovitch herdou a concepgéo da sinfonia como uma grande narrativa sem
esfrutura predefinida, tanfo na sequéncia dos movimentos quanto na inferior de cada um
deles; a orquestragdo extremamente inventiva; a alternancia de materiais populares e



sofisticados, momentos sublimes e comicos ou grotescos. A mistura de elementos hete-
rogéneos, nos dois compasitores, permite construir encadeamentas baseados néo fanto
em semelhangas formais como nas conatagdes de cada segmento. Mas a escrita de Shos-
takovich & mais circunspeta e menos espetacular que a de Mahler. Em sua Quinta sinfonia,
0 segundo movimento, um allegretto, & o mais mahleriano, combinando magistralmente
elementos “vulgares’. de orquestra de baile (como o solo de violino, com seus caracteris-
ticos glissando) com recursos “classicos’, numa frama orquestral altamente sofisticada.

Shostakovitch acreditava que a masica devia falar, com honestidade, da condigdo humana.
Em sua memdrias, que chegaram ao Ocidente clandestinamente e foram publicadas depois
da morte do compositor, ele ndo hesita em associar seu estilo a época dos fotalitarismos
em que Ihe foi dado viver. De fato, sua relagdo com o esfablishment nunca foi facil. A
Quinta sinfonia, estreada em 1937 marca um momento crucial desse conflito. Em 1934,
Shostakovitch apresentara sua dpera até hoje mais aclamada: Ekatarina Ismailova (ou Lady
Macbeth do Distrito de Minsk). A peca, saudada inicialmente como uma grande realizagao
da arte soviética, foi reprisada de imediato, com muito exifo, na pétria e no exterior; dois
anos mais tarde, no entanto, sofreu um ataque inesperado no Pravda, num artigo enco-
mendado (se ndo escrito...) pelo proprio Stalin: “Caos em vez de musica’. Seguiu-se entéo
a convocagdo pela Unido dos Compositores Sovigticos e a inevitavel autocritica. Na época,
Shostakovich estava completando sua Quarta sinfonia. especialmente arrojada. Chegou
a finaliza-la, mas retfirou-a durante os ensaios (foi estreada apenas em 1961). A Quinta
parece uma concessao as imposigdes stalinistas: em quatro movimentos, como manda a
fradigdo. e com orquestragao quase convencional. A estreia foi um sucesso e Shostakovich
foi reintegrado temporariamente em seu papel de gloria nacional.

Gontudo, ao ouvirmos a sinfonia hoje. ela ndo parece fer feito muitas concessoes. A mesma
angustia rastejante, 0 mesmo senfimento de uma fissura incuravel, que a escrita moderna
nao pode deixar de expar, encontra-se nessa obra, como em todas as outras do compasitor.
Os censores do regime. conscientemente ou ndo, se confentaram com uma capiftulagéo pro
forma. Talvez tenham julgado suficiente o poderaso finale. Este também, no entanto, esta
longe de ser uma conclusdo triunfal. Na época, Shostakavich o apresentou como um mo-
vimenta “em que 0s impulsos tragicos e tensas dos movimentos anteriores sao resolvidos
no ofimismo e na alegria de viver”. Nas memarias, porém, ele o descrevia de outro modo:
"Acredito que esteja claro para fodos o que se passa na Quinta. A felicidade ¢ forgada, é
fruto de constrigéo... E como se alguém Ihes batesse com um parrete dizendo: ‘0 papel de
voces é ser feliz, 0 papel de vocés € ser feliz, e vocés se levantassem trémulos e partissem
resmungando: Nosso papel € ser feliz. nosso papel & ser feliz”".



JOHANNES BRAHMS (1833-97)
Sinfonia n° 2

No Concerto para piano n° 4 e, mais em geral. na lendéria apresentacédo de 22 de dezembro
de 1808, Beethoven deu um passo fundamental na concepgéo da forma musical como dra-
ma. £ 0 legado que deixaré para o Romantismo. Dai se poderia avancar em duas directes:
ou acentuar 0 aspecto narrativo, abandonando a forma cléssica — & o caminho escolhido
por uma longa linhagem de compositares sinfonicos, de Berlioz e Liszt até Strauss e Mahler;
ou manter a estrutura formal tradicional e nela ingtilar uma expressividade sempre mais
apurada, sem remeter a nenhum conteddo especifico (nada. pelo menos, que pudesse ser
traduzido em palavras) — & a escolha de Brahms.

Brahms é mestre nas grandes construgdes arquitetonicas, que recuperam o equilibrio e
a clareza estrutural de Haydn, Mozart e Beethoven, mas a partir do material movedigo
g irrequieto da escrita romantica de Schumann. As melodias de Brahms derivam do lied
alemao, um género de cangdo popular que Schubert e Schumann levaram a um grau ex-
trema de refinamento. S&o motivos de registra moderado, infervalos simples, andamento
espontaneo, que qualquer um poderia entoar. Esse material singelo, no entanto, amidde
senfimental, serve de base para construges poderosas. Se ndo ha descompasso entre a
simplicidade dos temas e a complexidade da forma final, & porque Brahms foi insuperavel
na arte da transigdo: ninguém como ele sabia articular a harmonia e entrelagar as vozes
de maneira a guiar o ouvinte, gradativa e naturalmente, de uma situagéo a outra. Desse
modo, as formas cléssicas sdo recuperadas sem que parecam esquemas pré-constifuidos:
ao contrario, brotam dos mativos, como por crescimento espontaneo.

Brahms demorou quatorze anos (de 1862, aproximadamente, a 1876) para escrever sua
Primeira sinfonia. que foi logo saudada como a melhor composigao do género depois da
Nona de Beethoven. A Sinfonia n° 2. ao contrario, foi escrita durante o verdo de 1877 num
tempa muifo curtfo, a considerar o perfeccionismo do compositor. Enquanto a primeira se
defrontava com o estilo final de Beethoven, esta parece remontar a escrita dos outros
compositores da escola de Viena e & de fafo idenfificada as vezes como “a Vienense”. Os
dois primeiras mavimentos lembram a melancalia elegiaca de Schubert; os dois dltimas, a
descontragdo e exuberancia dos minuetas e finais de Haydn e Mozart — tudo, porém, filtra-
do pela densidade contrapontistica e a complexidade harmnica que sao proprias de Brahms.

Os dois temas inaugurais do primeiro mavimento tém o carater da fied: o primeiro, iniciado
pelas frompas e concluido pelas madeiras, € logo refomado e ornamentado pelas cordas;



0 segundo, ainda mais cantabile, é apresentado por violas e violoncelos. Uma progresséo
gradual leva ao grupo tematico confrastante: uma melodia de grandes intervalos e ritmo
marcado, nas cordas, e uma linha ascendente, fensa e modulante, confiada aos insfrumen-
tos graves (violoncelos. contrabaixos & fagotes). Estabelecido o conflito, Brahms o conduz.
no desenvolvimento, quase ao ponto de ruptura, na entrada dissonante dos trombones que
surpreendeu 0s criticos da época e ainda hoje soa bastante ousada. Logo em seguida. a
reapresentacdo do material inicial restabelece o equilibrio.

0 segundo movimento, adégio, langa méo de outro recurso fipico do compositor: o encade-
amento de células simples até formar linhas melgdicas muito longas e complexas. Soluges
contrapontisticas muito engenhosas fazem com que o fluxo nunca se inferrompa. A curva
resultante, por extenséo e flexibilidade, nada deve as melodias infinitas de Wagner (cujo
estilo, na época, costumava ser contraposto ao de Brahms), embora seja menos crométi-
ca e mais assentada em fonalidades reconheciveis. Mas, afinal. essa melodia cambiante
recompde dentro de si, mais uma vez, uma estrutura classica: a alternancia de primeira
parte — segunda parte — retarno a primeira, convencional nos movimentos lentos.

0 allegretfo que segue € bem mais despretensioso. Apresenta a forma regular de um
Scherzo: uma secéo principal que se repete trés vezes, alternando-se com duas segoes
infermedidrias (frios). A Unica particularidade € que os frios. que em geral costumam ser
leves e melodiosos, aqui séo mais rapidos e encorpados. O allegretto € apenas um anfepasto
para 0 esfuziante quarto movimento, certamente uma das composigfes mais exuberantes
de toda a carreira de Brahms: uma corrida desenfreada, cheia de alternancias de timbres,
pulsagdes aceleradas, escalas ascendentes e descendentes. Mesmo aqui, no entanto,
ha momentos em que a musica parece parar para retomar félego. A leveza vienense ja é
historia, e a tradicdo musical alema é um fruto muito maduro, que apenas o0s cuidados de
Brahms, jardineiro magistral e escrupuloso, protege da dissolugao.

Lorenzo Mammi foi professor de historia da musica na ECA/USP de 1989 a 2008 e atualmente integra o deparfamento
de filosofia da FFLCH/USP Afua como crifico de arfe e de musica






SAIBA MAIS

Embora o nimero de
albuns gravados ja seja
expressivo, Jansons con-
finua a expandir a vasta
discografia da orquestra.
Em 2006, ela recebeu o
prémio Grammy pela gra-
vagao da 13° sinfonia de
Shastakovich.

Orquestra Sinfonica
da Radio da Baviera

ASTRID-ACKERMANN

Orquestra Sinfonica da Radio da Baviera

Pouco depais de fer sido fundada por Eugen Jochum, em 1948, a Orques-
fra Sinfonica da Rédio da Baviera ficou conhecida por sua exceléncia e logo
passou a ser respeitada no mundo fodo, com uma reputagéo que S6 fem se
expandido e solidificado ao longo de suas muitas furnés. A orquestra deve
Seu repertario musical extraordinariamente abrangente aos programas esco-
Ihidos por seus regentes titulares. bem como a notével flexibilidade e solida
seguranga de cada um de seus musicos.

A Sinfénica ja nasce com uma longa tradig&o de abrigar a musica confemporé-
nea — as apresentagOes da Série de concertos ‘musica viva', instituida em
1945 por Karl Amadeus Hartmann, por exemplo, foram uma de Suas principais
vocagdes desde o comego. As plateias de Munique testemunharam perfor-
mances lendéarias de pegas do nosso tfempo, quando compositores como
Igor Stravinsky. Darius Milhaud, Paul Hindemith, Pierre Boulez, Luciano Berio
e Peter EGtvis, entre outros, costumavam dirigir eles mesmos a orquestra.

Sua historia estd diretamente ligada a seus regentes fifulares. que séo tam-
bém responsaveis pelo Coro da Radio da Baviera. Foram eles: Eugen Jochum
(1949-80). que consolidou o reconhecimento internacional: Rafael Kubelik
(1961-79). que. além de ter ampliado o repertdrio, incluindo obras de eslavos
como Smetana, Janacek e Dvorak, divulgou autores do século XX e dirigiu
o primeiro ciclo Mahler com uma formagao alema; Sir Colin Davis (1983-82),
que foi um grande especialista em Berlioz e nos compositores ingleses mais
recentes. Em seguida, o trabalho de Lorin Maazsl (1993-2002) permitiu a
orquestra alcancar o apice de seu nivel técnico.

Em 2003, Mariss Jansons assumiu a diregdo e inaugurou uma nova etapa
para a Orquestra Sinfonica da Rédio da Baviera, comandando um repertorio
que inclui as eras classica e romantica e se estende afé a musica do século
XX e a produgéo contemporanea.

Desde outubro de 2001, a Academia da Orquestra Sinfonica da Réadio da Ba-
viera tem feito um trabalho valioso de educagéo que prepara jovens musicos
para a futura carreira artistica. A Sinfonica mantém ainda um programa de
incentivo que visa aproximar as novas geragdes da musica classica.



Mariss Jansons resencia

Em 2003, Mariss Jansons foi nomeado regente titular da Orquestra Sinfonica da
Radio da Baviera, que desde entdo vive anos de esplendor sob a bafuta deste
musica extraordindrio, em numerosos concertos na Alemanha e no mundo, sempre
um sucesso de publico e crifica.

Filho do maestro Arvids Jansons, Mariss nasceu em 1943 na capital da Lettnia,
Riga. entdo pertencente a antiga Unido Soviética. Estudou violino, viola e piano,
e graduou-se regente com fodas as honrarias no Conservatdrio de Leningrado.
Prosseguiu sua formagéo em Viena, com Hans Swarowsky, e em Salzburgo, com o
mestre Herbert von Karajan. Jansons teve a influéncia decisiva do célebre diretor
russo Evgeny Mravinsky. que em 1371 o levou para a Filarménica de Leningrado
como seu assistente. Sua frajetaria € fortemente ligada a haje chamada Filarmo-
nica de Séo Pefersburgo, orquestra que regeu até 1999, participando de diversas
apresentagdes mundo afora.

Em paralelo & carreira de regéncia, Jansons lecionou por quase trinta anos, entre
1971 e 2000, no Conservatario de Sao Petersburgo. 0 maestro considera funda-
mental o trabalho com musicos iniciantes, tendo inclusive dirigido a Orquestra
Jovem Gustav Mahler em sua furné europeia. Em Munique, costuma participar
de concertos com formagdes jovens da regido e com a Academia da Orquestra
Sinfonica da Radio da Baviera.

Entre 1879 e 2000, Jansons representou um divisor de dguas para a Filarmanica
de Oslo, que ele transformou numa orquestra infernacional de primeira grandeza.
Além disso, fai o principal regente convidado da Orquestra Filarmonica de Londres
(1992-97) e diretor musical da Orquestra Sinfanica de Pittsburgh (1997-2004). Co-
laborou ainda com as maiores orquestras do mundo, como a Sinfonica de Chicago
e as filarmanicas de Nova York, de Isragl, de Viena e de Berlim, além da Tonhalle, de
Zurique. Desde 2004 ¢ o regente da Orquestra Real do Concertgebouw Amsterdam,
£argo que ocupara afé o final da tfemporada de 2014-15.

A discografia de Jansons inclui gravagdes para a EMI, Deutsche Grammaophon,
SONY, BMG, Chandos e Simax, de obras de compositores como Beethoven, Brahms,
Bruckner, Berlioz, Bartok, Dvorék, Grieg, Haydn, Mahler. Mussorgsky. Prokafiev,
Rachmaninav, Shastakovich, Schanberg, Sibelius, Stravinsky. Strauss, Tehaikovsky,
Wagner e Weil.

SAIBA MAIS

Jansons foi

agraciado

com o prémio Ernst-von-
-Siemens-Musikpreis em
janeiro de 2013, um dos

mais renamados € impor-
fanfes reconhecimentos

de musica.

Mariss Jansons

MATTHIAS SCHRADER






Mitsuko Uchida riano

“Todo 0 seu ser, fodo 0 seu corpo deve sentir a musica” — assim Mitsuko Uchida
define o senfimento do intérprefe durante uma performance. Segundo ela, “é o
momento que de fato conta para um masico’. Em sua busca pela verdade e pela
beleza. Uchida & uma musicista que derrama a alma quando se apresenta. Séo
Célebres suas inferpretagdes de Mozart, Schubert e Begthoven, fanto nas salas
de concerto como nas gravagdes. mas ela também tem iluminado a mdsica de
Berg. Schonberg, Webern e Boulez para uma nova geragao de ouvintes.

A pianista nasceu em 1948, em Atami, uma cidade proxima a Tquio, e aos doze
anos mudou-se para Viena, em razdo da carreira diplomatica do pai. Estudou com
Richard Hauser na Academia de Musica de Viena, e depais com Wilhelm Kempff
e Stefan Askenase. Com apenas catorze anos, apresenfou seu primeiro recital
na Musikverein de Viena, e logo passou a ser premiada em diversos concursos.
Mas foi nos anos 1970 que ela afirma ter de fato encontrado a sua voz artistica.

Tendo se apresentado com as melhores orquestras e instrumentistas do mundo,
recentemente Mitsuko Uchida foi arfista residente da Orquestra de Cleveland,
com a qual, ac longo de vérias temporadas, regeu os concertos de Mozart a par-
fir de seu piano. A inférprete jé foi fema da série Perspectives do Carnegie Hall,
intitulada Mitsuko Uchida: Vienna Revisited, e participou do ciclo de concertos
Carte Blanche do Concertgebouw, em colaboragao com lan Bostridge, o Hagen
Quartet, a Chamber Orchestra of Europe e a Royal Concertgebouw Orchestra.
Também foi artista residente na Konzerthaus de Viena, na Salzburg Mozartwaoche,
no Festival de Lucerna e na Orquestra Filarmanica de Berlim.

Suas gravacdes sao registradas exclusivamente pelo selo Decca e incluem
sonatas e concertos para piano de Mozart, Schubert, Beethoven, Schumann,
além dos Etudes de Debussy. Enfre outros projetos recentes. ela gravou com
a Orquestra de Cleveland uma selegéo dos concertos para piano de Mozart
que recebeu o prémio Grammy de 2011. Em maio de 2012, Uchida foi agraciada
com a medalha de ouro da Royal Philharmonic Saciety e, em junho de 2009, foi
condecorada Dama Comandante da Ordem do Império Britanico.

Sempre comprometida em incentivar o desenvolvimento de jovens musicos, Mit-
suko Uchida ¢ codiretora, com Richard Goode, da Marlboro Music, em Vermont.

SAIBA MAIS

Um DVD de sua perfor-
mance no Festival de
Salzburgo do Pierrot
Lunaire. de Schénberg.
acompanhado de um
documentério, foi langado
ha pouco, comemorando 0
centenario da obra.

Mitsuko Uchida

JUSTIN PUMFREY
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www.br.de/radio/br-klassik /symphonieorchester/



LEI DE
INCENTIVO
A CULTURA

Orquestra Sinfonica da Radio da Baviera
Mariss Jansons recencia

PRIMEIROS VIOLINOS

Radoslaw Szule
Anton Barachovsky
Florian Sonnleitner
Tobias Steymans
Jirgen Besig
Bernd Herber
Michael Christians
Peter Righm
Corinna Clauser-Falk
Franz Scheuerer
Michael Friedrich
Andrea Karpinski
Daniel Nodel

Marije Grevink
Nicola Birkhan
Karin Loffler

Anne Schoenholtz
Danila Jung

SEGUNDOS VIOLINOS
Korbinian Altenberger
Heather Cottrell

Yili

Walfgang Gieron
Andreas Wohlmacher
Angela Koeppen
Nicolaus Richter de Vrog
Leapold Lercher
Key-Thomas Markl
Bettina Bernklau

Valérie Gillard

Stephan Hoever

David van Dik

Susanna Piefsch

Celina Baumer

2013-2014
ALEMANHA +BRASIL
Quando ideias se encontram

VIOLAS
Hermann Menninghaus
Wen Xiao Zheng
Benedict Hames
Andreas Marschik
Andreas Muck
Anja Kreynacke
Mathias Schess!
Inka Ameln
Klaus-Peter Werani
Christiane Horr
Vieronique Bastian
Benedikt Schneider
Giovanni Menna

VIOLONCELOS
Sebastian Klinger

Hanno Simons

Stefan Trauer
Eva-Christiane Lassmann
Jan Mischiich-Andresen
Uta Zenke

Jaka Stadler

Frederike Jehkul-Sadler
Samuel Lutzker

CONTRABAIXOS
Heinrich Braun
Philipp Stubenrauch
Otmar Kopold
Alexandra Scott
Karl Wagner

Frank Reinecke
Piotr Stefaniak

Teja Andresen

REALIZAGAD

ultura
rtistica cuttura

FLAUTAS
Philippe Boucly
Henrik Wiese
Petra Schiessel
Natalie Schwaabe
lvanna Ternay

0BOES
Stefan Schilli

Ramdn Ortega Quero
Marie-Lise Schipbach
Diefer Salewski
Tobias Vogelmann

CLARINETES
Stefan Schilling
Christopher Corbett
Werner Mittelbach
Bettina Faiss
Heinrich Treydte

FAGOTES
Eberhard Marschall
Marco Postinghel
Wolfgang Piesk
Rainer Seidel
Susanne Sonntag

TROMPAS
Eric Terwilliger
Carsten Carey Duffin
Ursula Kepser
Thomas Ruh

Ralf Springmann
Norbert Dausacker
Francois Bastian

Ministério da

21

TROMPETES

Hannes Laubin

Martin Angerer

Wolfgang Léubin

Thomas Kiechle

Herbert Zimmermann
TROMBONES

Hansjdrg Profanter

Thomas Horch

Uwe Schrodi

Richard Meyer

Joseph Bastian
TUBA

Stefan Tischler

TIMPANOS

Stefan Reuter
Raymond Curfs

PERCUSSAQ
Markus Steckeler
Guido Marggrander
Christian Pilz

HARPA
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PIAND
Lukas Maria Kuen

GO VERMWOS FEDE®SRGAL

PAIS RICO E PAIS SEM POBREZA
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OUVIR PARA CRESCER
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ELECTRO PLASTIC

NERY

ADVOGADOS

GOVERNO FEDERAL
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AMIGOS DA CULTURA ARTISTICA

Agradecemos a fodos que contribuem para tornar realidade os espetéaculos e projetos educativos

promovidos pela Cultura Artistica.

MECENAS

Adolpho Leirner

Aluizio Rebello de Aratjo
Alvaro Luis Fleury Malheiros
Antonio Hermann D. M. Azevedo
Arsenio Negro Jr.

Beatriz Baumgart Tadini
Bruno Alois Nowak

Claudio Thomaz Lobo Sonder
Cristian Baumgart Stroczynski
Cristina Baumgart

Erwin e Marie Kaufmann
Fabio de Campos Lilla
Gioconda Bordon

Giovanni Guido Cerri

Henri Philippe Reichstul
Henri Slezynger e Dora Rosset
Israel Vainboim

Jacques Caradec

Jean Claude Ramirez

Jose Carlos Evangelista
José E. Queiroz Guimardes
José Roberto Opice

Karin Baumgart Srougi

Lea Regina Caffaro Terra
Marcelo Kayath

Marcos Baumgart Stroczynski
Marisa e Jan Eichbaum
Michael e Alina Perlman
Minidi Pedroso

MV Pratini de Moraes

Nelson Nery Jr.

Otto Baumgart

Paulo Proushan

Pedro Herz

Pedro Stern

Raul Sergio Hacker

Roberto Baumgart

Roberto e Luizila Calvo

Rosa Maria de Andrade Nery
Ursula Baumgart

1 Mecenas Annimo

MANTENEDORES

Adélia e Cledmenes Dias Baptista (im.)
Airton Bobrow

Alexandre e Silvia Fix

Ana Maria Igel e Mario Higino Leonel
Antonio Ailton Caseiro

Antonio Carlos Barbosa de Oliveira
Antonio Carlos de Aratjo Cintra
Antonio Corréa Meyer

Antonio Kanji

Augusto Livio Malzoni

Carmo e Jovelino Mingiro

Claudia Helena Plass

Cleide e Luiz Rodrigues Corvo
Editora Schwarcz S. A.

Eduardo Secchi Munhoz

Fernando Eckhardt Luzio

Francisco Humberto de Abreu Maffei
Hélio Arthur Bacha

Henrigue e Michelle Tichauer
Henrique Meirelles

Jayme e Tatiana Serebrenic
Jayme Bobrow

Jayme Sverner

José e Priscila Goldenberg

José M. Martinez Zaragoza

Joseé Roberfo Mendonga de Barros
Livio De Vivo

Lucia Hauptman

Luis Stuhlberger

Marcelo Pereira Lopes de Medeiros
Maria Adelaide Amaral

Maria Zilda Oliveira de Aradjo

Mario Arthur Adler

Moshe Sendacz

Neli Aparecida de Faria

Nelson Pereira dos Reis

Oswaldo Henrique Silveira

Paulo Bruna

Paulo Hitoshi Castro

Paulo Mordehachvili

Regina e Gerald Reiss

Ricard Takeshi Akagawa

Ruth Lahoz Mendonga de Barros
Ruy e Celia Korbivcher

Ruy Souza e Silva e Fatima Zorzato
Sandra Arruda Grostein

Silvia e Fernando Carramaschi
Stela e Jayme Blay

Thomas Frank Tichauer

Thomas Kunze

Vivian Abdalla Hannud

3 Mantenedores Andnimos

BENFEITORES

Abram e Clarice Topczewski
Alberto Emmanuel C. Whitaker
Alfredo Rizkallah

Alvaro Oscar Campana
Arnaldo Malheiros

Calgados Casa Eurico

Carlo Zuffellato

Carlos Chagas Rodrigues
Carlos P Rauscher

Cassio Casseb Lima

Claudia Annunziata G. Musto
Claudio Alberto Cury

Claudio e Selma Cernea
Danielle Ledo e Fernando Lohmann
Dario Chebel Labaki Neto
Edith Ranzini

Edson Eidi Kumagai

Elias e Elizabeth Rocha Barros
Elisa Wolynec

Eric Alexander Klug

Eugenio Suffredini Neto
Fernando de Azevedo Corréa
Fernando K. Lottenberg
Francisco J. de Oliveira Jr.
Francisco Montano Filho

Galicia Empreend. e Participagdes Ltda.

Heinz J. Gruber
Helio e Livia Elkis

Lista atualizada em 29 de abril de 2014



Heloisa e José Eduardo Martins
Henrique Lindenberg Neto
Horécio Mario Klginman

Irene Kantor

Isaac Popoutchi

Issei e Marcia Abe

Izabel Sobral

Jaime Ardila

Jayme Vargas da Silva

Jodo Baptista Raimo Jr.

José Adolfo Pascowitch

Joseé Thales S. Rebougas

Jilia Menezes Profetfa

Junia Borges Botelho

Katalin Borger

Leo Kupfer

Lourengo Augusto de Meireles Reis
Luci Banks Leite

Lucia e Nemer Rahal

Lucila Pires Evangelista

Luiz Diederichsen Villares

Luiz Henrique Martins Castro
Luiz Roberto de Andrade Novaes
Mali Pereira de Almeida

Marco Tullio Bottino

Marcos de Mattos Pimenta
Maria Bonomi

Maria Francisca Sachs

Maria Joaquina Marques Dias
Maria Teresa Igel

Mario Roberto Rizkallah
Michael Haradom

Mity Hori Kato

Nélio Garcia de Barros

Nelson Vieira Barreira

Nilza e Luiz Werner

Oscar Lafer

Patricia Upton e Nelson Ascher
Paulo Cezar Aragdo

Paulo Roberto Pereira da Costa
Pedro Spyridion Yannoulis
Percival Lafer

Raul Correa da Silva

Regina Weinberg

Renata e Sergio Simon
Ricardo Bohn Gongalves
Rubens Halaban

Sergio Luiz Macera
Suzana Pasternak

Teli Penteado Cardoso
Thyrso Martins

Ulysses de Paula Eduardo Jr.
Vavy Pacheco Borges
Vera Fernandes Hachich
Walter Ceneviva

Wilma Kavesi (i.m.)

12 Benfeitores Andnimos

APCIADORES

Alessandro e Dora Ventura
Aluizio Guimaraes Cupertino

Ana Elisa e Eugenio Staub Filho
Ana Maria Malik

André Guyvarch

Andrea Sandro Calabi

Anna Veronica Mautner

Antonio Cardoso

Arnoldo Wald

Beatriz Botelho Hime

Beatriz Garcez Lohmann

Carmen Guarini

Cassio Augusto Macedo da Silva
Chang L. Sih

Daniela e Frederico Carramaschi
Dario e Regina Guarita

Eduardo Liborio Menniti

Eliana Regina Marques Zlochevsky
Fabio Konder Comparato
Giancarlo Gasperini

Gustavo Henrique Machado de Carvalho
Irene Abramovich

Israel Sancovski

Jeanete e Bruno Musatti
Joanita Haimeri

Jorge Takla

José Carlos Dias

José Francisco Kerr Saraiva
Karen Macknow Lisboa e Claudio Struck
Lilia Katri Moritz Schwarcz
Lilia Salomao

Luiz Augusto de Queiroz Ablas
Luiz Eugenio Mello

Luiz Gonzaga Marinho Brandéo
Luiz Schwarz

Marcello D. Bronstein
Marcelo Mansur Levy

Marcos de Carvalho Garibello
Maria Amélia Sa Moreira
Maria Helena Peres Oliveira
Marilene Rezende Melo

Marta D. Grostein

Martha Rosemberg

Mauro André Mendes Finatti
Olavo Setdbal Jr.

Oscar Nestarez

Paulo Emilio Pinto

Ricardo A. E. Mendonga
Ricardo Di Rienzo

Ricardo e Suzanne Gallo
Rodrigo Octavio Broglia Mendes
Rogério Woisky

Sergio Gongalves de Almeida
Stella Ferraz Camargo

Tania Ester Mountian

Viviane Souss

Walter Jacob Curi

13 Apoiadores Andnimos

Para mais informagdes.

ligue para (11) 3266 0228,

escreva para

amigos @culturaartistica.com.br

ou visite
www.culfuraartistica.com.br/amigos.



Teatro Cultura

rtistica

Agradecemos a fodos que fém contribuido, de diversas maneiras, para o esforgo de

construgao do novo Teatro Cultura Artistica.

PATROCINADORES

Bradesco ®3YBNDES CREDIT SUISSE

= SEMP TOSHIBA

PRINCIPAIS DOADORES (R$ 5.000,00 ou mais)

Adolpho Leirner

Affonso Celso Pastore

Agéncia Estado

Aggrego Consultores

Airton Bobrow

Alexandre e Silvia Fix

Alfredo Egydio Setubal

Aifredo Rizkallah

Alvaro Luis Fleury Malheiros

Ana Maria Levy Villela Igel
Antonio Carlos Barbosa de Oliveira
Antonio Carlos de Aratjo Cintra
Antonio Corréa Meyer

Arnaldo Malheiros

Arsenio Negro Jr.

Aurora Bebidas e Alimentos Finos
Banco Pine

Banco Safra

Bichanco

Bruno Alois Nowak

Calgados Casa Eurico

Camargo Correa

Camilla Telles Ferreira Santos
Carlos Nehring Netto

HH:

Center Norte

Claudio e Rose Sonder
Cledmenes Mario Dias Baptista (i.m.)
Companhia Brasileira de Metalurgia e Mineragao
Daniela Cerri Seibel e Helio Seibel
Dario Chebel Labaki Neto

Dora Rosset

Editora Pinsky Ltda.

Elias Victor Nigri

Elisa Wolynec

EMS

Erwin e Marie Kaufmann
Eurofarma

Fabio de Campos Lilla

Fanny Ribenboin Fix

Fernando Eckhardt Luzio

Ferndo Carlos Botelho Bracher
Festival de Salzburgo

Flavio e Sylvia Pinho de Almeida
Francisca Nelida Ostrowicz
Francisco H. de Abreu Maffei
Fundagao Filantrépica Arymax
Gerard Loeb

Gioconda Bordon

Giovanni Guido Cerri

Heinz J. Gruber

Helga Verena Maffei

Henri Philippe Reichstul

Henri Slezynger

Henrique Meirelles

Idort/SP

Israel Vainboim

Jacques Caradec

Jairo Cupertino

Jayme Bobrow

Jayme Sverner

Joaquim de Alcantara Machado de Oliveira
Jorge Diamant

José Carlos e Lucila Evangelista
José E. Queiroz Guimaraes

José Ephim Mindlin

Jose Luiz Egydio Setubal

José M. Martinez Zaragoza
José Roberto Mendonga de Barros
José Roberto Opice

Jovelino Carvalho Mineiro Filho
Katalin Borger

Lea Regina Caffaro Terra

Leo Madeiras

Livio De Vivo

Luis Stuhlberger



Luiz Diederichsen Villares

Luiz Gonzaga Marinho Brandao
Luiz Rodrigues Corvo
Machado, Meyer, Sendacz e Opice Advogados
Mahle Metal Leve

Maria Adelaide Amaral

Maria Alice Setubal

Maria Bonomi

Maria Helena de Albuguerque Lins
Marina Lafer

Mario Arthur Adler

Martha Diederichsen Stickel
Michael e Alina Periman

Mili Villela

Minidi Pedroso

Moshe Sendacz

Natura

Neli Aparecida de Faria

Nelson Reis

Nelson Vieira Barreira

0i Futuro

Oswaldo Henrique Silveira
Otto Baumgart Indistria e Comércio
Paulo Bruna

Paulo Setubal Neto

Pedro Herz

Pedro Pullen Parente

Pinheiro Neto Advegados
Polierg Tubos e Conexdes
Polimold Industrial S.A.

Porto Seguro

Raphael Pereira Crizantho
Ricard Takeshi Akagawa
Ricardo Egydio Setubal
Ricardo Feltre

Ricardo Ramenzoni

Richard Barczinski

Roberto Baumgart

Roberto Egydio Setubal

Roberto e Luizila Calvo

Ruth Lahoz Mendonga de Barros
Ruy e Celia Korbivcher

Salim Taufic Schahin

Samy Katz

Sandor e Mariane Szego
Santander

Sao José Construgdes e Comércio (Constr. Sao Joseé)
Silvia Dias Alcantara Machado
Stela e Jayme Blay

Suzano

Tamas Makray

Theodoro Jorge Flank

Thomas Kunze

Thyrso Martins

Unigel

Ursula Baumgart

Vale

Vavy Pacheco Borges

Vitor Maiorino Netto

Vivian Abdalla Hannud
Volkswagen do Brasil Ind. de Veiculos Automotores Ltda.
Wolfgang Knapp

Yara Baumgart

3 Doadores Andnimos

REALIZAGAD
Gostariamos de agradecer fambém as

ultura
doagdes de mais de 200 empresas e rtistica
individuos que contribuiram com até M s
R$ 5.000.00. Lamentamos néo poder. por Soviang racin
limitag&o de espago, cita-los nominalmente. by R



SUA MELHOR ESCOLHA
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REAPROVEITAMENTO
DOS PROGRAMAS

Caso ndo queira levar o seu
programa de concerto para casa,
vocé pode devolve-lo para que
seja reaproveitado ou reciclado.

Nas saidas da Sala Sao Paulo
VOCé encontrara os pontos de colefa.




MAKSOUD 4% PLAZA
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Nosso Piano Steinway & Sons Cauda Inteira versao Concerto, modelo D, no Teatro Maksoud Plaza

APARTAMENTOS | SUITES | BARES E RESTAURANTES 24 HORAS
FITNESS CENTER | 5.000 M2 DE ESPACOS PARA EVENTOS | HELIPONTO

Alameda Campinas, 150 | Sdo Paulo | Tel.:(11) 3145-8000 | Reservas: 0800.13.44.11 | maksoud.com.br
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Na hora de criar sua préxima obra,
nao esqueca do Vedacit.
| A linha mais completa de impermeabilizantes.

DATOF VEDACIT

e ———————

“%wwmmwfw

Conheca nossas solugées ® ““‘
em impermeabilizagdo em VEDA I ’

www.vedacit.com.br.
IMPERMEABILIZANTES



MINISTERIO DA CULTURA APRESENTA

Musica é Tudo de Bom! OUVIR
Um espetaculo que é uma aula. PARA
Uma aula que é um espetaculo.

CRESCER

...................... N ﬁ ‘.ti .? 8.

Com uma abordagem ludica, o Ouvir para Crescer apresenta conceitos musicais dos mais
basicos até os mais elaborados, de maneira didatica e interativa.

60 mil pessoas * 18 mil estudantes da Rede Publica de ensino
Mais de 150 espetaculos na capital e interior de Sao Paulo

Vem ai a temporada 2014 com o espetaculo Misica é Tudo de Bom!
Uma verdadeira viagem pelo fascinante mundo da masica.
Diregdo Gustavo Kurlat - Diregao Musical Luiz Amato e Jodo Cuca
Dias 13 e 15 de Maio no Auditdrio Ibirapuera as 14h30 com 200 vagas abertas ao piblico.
Retirada na bilheteria 90 min antes do inicio do espetaculo. Sujeito a lotagéo da sala.

APOID REALIZAGAD

Itag ultura
i cultural rtistica ™a:

AUDITORIO




O ULTRA CONQUISTOU O 2° LUGAR NO RANKING
DAS COMPANHIAS MAIS ADMIRADAS DO MUNDO
EM 2014 NO SETOR ENERGETICO.
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ULTRA
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Revista Fortune: Companhias Mais Admiradas do Mundo 2014.

www.ultra.com.br

Com mais de 75 anos, a histéria da companhia A maior prova do sucesso desta receita,
foi construida com espirito empreendedor, além dos prémios e reconhecimentos
produtos e servicos diferenciados para recebidos, sdo os resultados alcancados,
seus clientes, planejamento e execugdo com a superacdo da marca de crescimento
consistentes de sua estratégia e oportunidades  de resultados e retorno aos acionistas de
de desenvolvimento para seus profissionais. mais de 20% a.a. nos ultimos 15 anos.

EXTRAFARMA IPIRANGA OXITENO ULTRACARGO ULTRAGAZ
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ATUAR POR MAIS DE 40 ANOS
COM OS MESMOS PRINCIPIOS E

VALORES NOS DA A CERTEZA
DE QUE O SUCESSO E FRUTO
DESSA CAMINHADA

MACHADO

MACHADO MEYER SENDACZ OPICE ADVOGADOS

WWW.MACHADOMEYER.CODM.BR

sA0 PAULD RIO DE JANEIRO BRASILIA PORTO ALEGRE BELO HORIZONTE NOVA YORK
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esamsou. CREDIT SUISSE

INSPIRADOS PELA MUSICA CLASSICA.

O Credit Suisse mantém parcerias de longo prazo com as mais reconhecidas
instituicoes culturais do Brasil.

Temos orgulho em apoiar a Sociedade de Cultura Artistica.

credit-suisse.com




Srttetica /14

8 e 9 de abril
Nelson Freire piano

12 e 13 de maio
Orquestra Sinfonica da Radio da Baviera
Mariss Jansons reséncia
Mitsuko Uchida piaxo

27 e 28 de maio
Quarteto Emerson

2 e 3 de junho
Grupo de Percussdo Li Biao

11 e 13 de agosto
Elisso Virsaladze riano

24 e 25 de agosto
Joyce DiDonato wezzosoprano

8 e 9 de setembro
Orquestra Filarmdnica de Dresden
Michael Sanderling necéncia
Carolin Widmann vouxo

14 ¢ 17 de setembro
Orquestra Sinfonica de Lucerna
James Gaffigan recéncin
Renaud Capugon viouno

8 e 11 de outubro
Orquestra de Camara de Basileia
Giovanni Antonini resencia
Sol Gabetta vioLoncero

11 e 13 de novembro
Ensemble Artaserse
Philippe Jaroussky contaarenc

PROGRAMAGAO E DATAS SUJEITAS A ALTERAGOES.




