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rande historia de sucesso da musica britanica, a Orquestra Sinfonica da
@ BBC Escocesa é considerada hoje uma das melhores orquestras do Reino

Unido. Esse éxito se deve principalmente ao brilho e a versatilidade que
caracterizam o conjunto e a ousadia de sua programacao. Trata-se de uma
orquestra que se apresenta tanto em formacéo de “sinfonieta”, interpretan-
do complexas obras contemporaneas com um grupo especial de solistas,
como sob o formato de grande orquestra sinfonica. A versatilidade do en-
semble orquestral e a vasta extensao do repertdrio abordado pelo conjunto
foram caracteristicas particularmente enfatizadas por Jerzy Maksymiuk e
Osmo Vanska, ex-Diretores Musicais da Orquestra, e que tém sido privile-
giadas também por llan Volkov, desde 2003 o Regente Titular da Sinfonica
da BBC Escocesa.

Formada em 1935, a Orquestra ja conquistou diversos e prestigiosos
prémios, como o da Royal Philharmonic Society (Unica orquestra escocesa
a ganha-lo, até hoje) e dois Gramophone. Sob a batuta de llan Volkov, os
concertos do grupo, na Escdcia e em turnés nacionais e internacionais, tém
arrebatado o publico e a critica especializada. Paralelamente a suas apre-
sentacdes nas salas de concerto, a Orquestra Sinfonica da BBC Escocesa
também cumpre intensa programacao na BBC Radio 3, na BBC Scotland e
na BBC Television, bem como vem realizando elogiada discografia para o
renomado selo britanico Hyperion.

Das temporadas artisticas da Orquestra fazem parte apresentagoes ao vivo
em varias cidades da Escocia, participacdes nos principais festivais brité-
nicos de musica classica — como os eventos de Edimburgo, Cheltenham e
Huddersfield — e aparigdes, a cada verdo, no BBC Proms de Londres. Fora
da Gra-Bretanha, a Orquestra Sinfonica da BBC Escocesa tem se apresen-
tado nos principais centros musicais da Europa e empreendido turnés nos
Estados Unidos e na China. Na Escocia, além de apoiar os compositores
atuais e a nova musica, o grupo desenvolve também inimeras atividades
junto & comunidade, para levar a beleza da grande mdsica a pessoas de
todas as idades e todos os niveis sociais e culturais.

fonte: http://www.bbc.co.uk/scotland/musicscotland/bbcsso/
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ascido em Israel, em 1976, llan Volkov € um dos mais extraordinarios
N regentes de sua geragdo. Sobre uma de suas apresentagoes recentes com
a Orquestra de que é Regente Titular, 0 comentador do jornal The Herald,
de Glasgow, escreveu: “Volkov moveu-se para uma outra esfera, levou a
Sinfonica com ele e produziu uma das maiores experiéncias musicais que
ja experimentei. Ele é fascinante de olhar, os resultados que alcanca nao
sao deste mundo e s6 posso insistir para que todos os amantes da musica

ougam por si mesmos”.

Volkov conquistou o publico britanico e internacional pelo carisma e pela
paixao com que aborda ndo s as obras consagradas do repertorio sinfo-
nico, como também péginas de musica contemporanea e pecas classicas
pouco conhecidas, que se empenha em resgatar. Designado, no inicio de
2003, para o cargo de Regente Titular da Orquestra Sinfonica da BBC Esco-
cesa, llan Volkov tornou-se 0 mais jovem regente de uma orquestra da BBC.

Além da Sinfonica da BBC Escocesa — que tem regido na Escocia, nos
festivais britanicos de Edimburgo e BBC Proms e nas turnés nacionais e
internacionais do grupo —, llan Volkov vem se apresentando como Regente
Convidado de algumas das mais importantes orquestras do mundo, como
as Filarmonicas de Nova lorque, Los Angeles, Londres, Israel, Tcheca, de
Oslo e de Helsinque, a Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, as Sinfoni-
cas de Boston, Sydney e Birmingham e a London Sinfonietta. Na Temporada
2005/2006, estara a frente ainda da Sinfonica de Toronto, da Orquestra Na-
cional da Dinamarca, da National Symphony de Washington e da Minnesota
Orchestra, bem como regera, no Festival de Glyndebourne, a dpera Sonho
de uma Noite de Veréao, de Britten, com a Filarmdnica de Londres.

llan Volkov teve sua formagéo musical orientada pelo maestro Mendi Ro-
dan, na Academia Rubin de Musica de Jerusalém, continuou seus estudos
na Royal Academy of Music de Londres e aperfeicoou-se com Seiji Ozawa,
de quem foi Regente Assistente na Sinfonica de Boston. Em 2004, em
reconhecimento a seu trabalho a frente da Orquestra Sinfonica da BBC
Escocesa, Volkov foi agraciado com o Prémio de “Jovem Musico do Ano”
pela Royal Philharmonic Society.

fontes: Orquestra Sinfonica da BBC Escocesa; http://www.bbc.co.uk/scotland/musicscotland/bbcsso/




B/ARB/AR/ANRIANI N GAIN R

raduada e mestre em musica pela Universidade de Toronto, onde estudou
com Mary Morrison, a canadense Barbara Hannigan aperfeicoou-se no Cen-
tro Banff para as Artes e no Real Conservatorio de Haia, sob orientacao de
Meinard Kraak. Grande intérprete da musica lirica de nosso tempo, cantou
nas premieres mundiais de Writing to Vermeer (Saskia), de Louis Andries-
sen, Wet Snow (Liza), de Jan van de Putte, ONE — dpera solo para soprano,
video e instrumentos eletrdnicos —, de Michel van der Aa, e As Ldgrimas
Amargas de Petra von Kant (Gabrielle), de Gerald Barry, em colaboracoes
com a Opera da Holanda e a English National Opera.

Igualmente a vontade nos repertdrios barroco e classico, a soprano tem se
destacado ainda em papéis como Lucia, em The Rape of Lucretia, Despina,
em Cosi fan tutte, Amore, em Orfeo ed Euridice, Anne Truelove, em The
Rake’s Progress, Armida, em Rinaldo, e Dalinda, em Ariodante, ambas de
Haendel, nos papéis principais de A Raposinha Esperta, de Janacek, Larinda
e Vanesio, La Contadina e La Fantesca, todas de Hasse, e de Bastien und
Bastiénne, de Mozart.

Como solista de concerto, ja se apresentou com a Orquestra de Cleveland,

a Filarménica de Helsinque, as Sinfonicas das Radios de Frankfurt e da Fin-
landia, a Orquestra da Opera de Paris, a Bamberger Symphoniker, a Orches-
tre National de France, a Sinfonica de Toronto, as Orquestras de Camara,
Filarmdnica e Sinfonica da Radio da Holanda, a SWR Rundfunkorchester e

a Orquestra Barroca de Frankfurt, bem como tem cantado com 0s grupos
de camara Combattimento Consort Amsterdam, Lincoln Center Chamber
Music Society, Schoenberg Ensemble, Musikfabrik, Tafelmusik, e Scharoun
Ensemble, da Filarmonica de Berlim, dentre outros.

Barbara Hannigan vem trabalhando com importantes regentes da atualida-
de, como Reinbert de Leeuw, Esa Pekka Salonen, Kurt Masur, Jukka-Pekka
Saraste, Ingo Metzmacher, Oliver Knussen, Jonathan Nott, Peter Rundel,
Michael Gielen e Peter E6tvos, e teve o privilégio de colaborar com com-
positores como Gyorgy Ligeti, Louis Andriessen, Gerald Barry, Karlheinz
Stockhausen, Oliver Knussen e Henri Dutilleux.

fontes: http://www.barbarahannigan.com/bio.htm; Orquestra Sinfonica da BBC Escocesa
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britanico Michael Collins é um dos mais requisitados instrumentistas de

o sopro da sua geracgao. Aos 16 anos conquistou o Prémio de Sopros do
Primeiro Concurso Anual da BBC para Jovens Musicos, e aos 22 fez sua
estréia americana no Carnegie Hall de Nova lorque. Desde entdo, vem se
apresentando como solista ao lado de conjuntos como a Orquestra da Fila-
délfia, a Philharmonia Orchestra, a Filarmonica de Helsinque, as Sinfonicas
de Birmingham, Sydney, Detroit e Viena, a Orquestra da Gewandhaus de
Leipzig, as Orquestras NHK de Toquio e da BBC, a Orchestre Philharmoni-
que de Radio France e a English Chamber Orchestra, lideradas por Rattle,
Dutoit, Sinopoli, Salonen, Slatkin, Marriner, Pinnock e Otaka, dentre outros
prestigiosos maestros.

Destacado intérprete do repertorio contemporaneo, esteve a frente das es-
tréias mundiais ou européias dos Concertos para Clarineta e Orquestra de
John Adams (dedicado ao solista), Elliott Carter, Mark-Anthony Turnage (de-
dicado ao solista), do Concerto Duplo para Clarineta e Violino de Erki-Sven
Tiitir, e do Concertino, do jovem compositor britanico Benjamin Wallfisch.

Michael Collins dedica-se também a musica de camara, colaborando regu-
larmente com o Belcea Quartet e com o conjunto de sopros London Winds,
' de que foi o fundador, e com artistas como Martha Argerich, Stephen Hou-
gh, Mikhail Pletnev, Lars Vogt, Joshua Bell, Steven Isserlis, Peter Jablonski
. ¢ Isabelle van Keulen. Recitais de musica de cadmara ja levaram o clarine-
tista ao Teatro San Carlo de Napoles, ao Bath Mozartfest, a Antuérpia, ao
Festival Leif Ove Ansdnes de Musica de Camara, em Risor, Noruega, e ao
Festival de Cheltenham.

Collins é também autor de extensa e premiada discografia, registrada
com importantes regentes e orquestras, de que se destacam os seguintes
albuns: Concerto Gnarly Buttons, de Adams; Concerto para Violino de Bee-
thoven, em arranjo de Mikhail Pletnev; Concerto para Clarineta de Mozart;
Concerto para Clarineta de Gregson; Concertos para Clarineta nos 1 e 2 de
Spohr; Concerto para Clarineta de John Corigliano; Obras de Ligeti, com o
London Winds; e Trios para Clarineta de Brahms, Schumann e Friihling.

fonte: Hazard Chase Limited, Londres
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Cultura Artistica

Ajude-nos a ampliar
o alcance de nossa musica
e de nossas artes.

Seja vocé também,
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um Benfeitor Cultura Artistica,
categorias Platina, Ouro,
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Desfrute de varios beneficios
em nossa programacao
e em nossos teatros.
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Rua Nestor Pestana, 196 Sao Paulo SP
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Fax (11) 3258 3595

¢ As doacoes anuais podem ser parceladas em até 5 vezes. cultart@dialdata.com.br
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Primeiros Violinos

Peter Thomas  Spalla Convidado
Bernard Docherty  Co-Spalla

Olivier Lemoine ***

Peter Cynfryn Jones **

Jane Mawson
Marie Brown

Helen Susan Boardman

Wilson Hainey
Peter Isaacs
Alastair Savage
Joanna Sutherland
Cheryl Crockett
Lorna McLaren
Liza Webb

Segundos Violinos

Richard Milone ****

Christopher Latham **

QOdile Ollagnon *
Elizabeth Flack
Julia Carpenter
Barbara Downie
Alex Gascoine
Alistair Tasker

Janis Walton
Bernardus Buurman
Carole Howat
Catherine James

Violas
Scott Dickinson ***
Andrew Berridge **
Jacqui Penfold *
Fiona Robertson
Alice Batty
Robin Panter
Eilen Berridge
Rik Evans
David McCreadie
Joanna Galbraith

Violoncelos
Eduardo Vassallo ****
Sian Bell **

Tom Rathbone *
Anthony Sayer
Gillian de Groote
Harold Harris
Amanda Shearman
Anne Brincourt
Sonia Cromarty

Contrabaixos
Anthony Alcock ***
lain Crawford **
Derek Hill
Jeremy Ward
Tom Berry
Albert Dennis
Hugh Sparrow

Flautas

Rosemary Eliot ***
Rosemary Lock
Ewan Robertson
Linda Spears

Piccolo
Rosemary Lock **

Oboés
Stella McCracken ***
Timothy Rundle
James Horan

Corne Inglés
James Horan **

Clarinetas
Yann Ghiro ***
Barry Deacon

Clarineta-baixo
Simon Butterworth **

Fagotes
Julian Roberts ***
Sarah Leitch
Peter Wesley

Trompas
David Flack ***
Shelagh Watson
Nick Smith
Jeremy Bushell
Terry Johns

Trompetes

Mark O’Keeffe ***
Eric Dunlea
Mark Allen **

Trombones

Simon Johnson ***
Philip Wheldon

Trombone-baixo
Alan Mathison **

Tuba
David Dowall

Timpanos
Gordon Rigby ***

Percussao
Heather Corbett ***
Dave Lyons
Robert Purse
Martin Willis

Harpa
Pippa Tunnell

A Orquestra Sinfonica da BBC Escocesa apresenta-se por acordo com Van Walsum Management Ltd.

** Solista Convidado

*** Solista Principal ~ ** Solista

* Solista Adjunto




Concertos Amarelos
28 de marco, terca-feira, 21h

Igor Stravinsky (1882 - 1971)

Divertimento (O Beijo da Fada) 22’

|. Sinfonia

Il. Dancas Suicas

lIl. Scherzo

IV. Pas de deux (Adagio; Variacéo; Coda)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)

Concerto para Clarineta e Orquestra,
em La maior, K.622 25’

Allegro
Adagio
Rondé — Allegro

intervalo

Piotr llich Tchaikovsky (1840 - 1893)

Sinfonia n° 5, em Mi menor, opus 64 50’

Adagio — Allegro con anima

Andante cantabile, con alcuna licenza
Allegro moderato

Andante maestoso — Allegro vivace




Concertos Vermelhos
29 de marco, quarta-feira, 21h

Hector Berlioz (1803 - 1869)

Abertura da 6pera Béatrice et Bénedict &

Benjamin Britten (1913 - 1976)

Les llluminations,
para Voz Aguda e Cordas, opus 18 21’

Fanfare

Villes

Phrase

Antique

Royauté

Marine

Interlude

Being Beauteous
Parade

Départ

intervalo

Gustav Mahler (1860 - 1911)

Sinfonia n° 4, em Sol maior 54

1. Bedachtig. Nicht eilen.
(Comedido. Sem pressa.)
2. In gemachlicher Bewegung. Ohne Hast
(Em um tempo moderado. Sem grande pressa.)
3. Ruhevoll (Tranquilo) — Poco adagio
4. Sehr behaglich (Muito prazerosamente)

SOCIEDADE DE

CULT'URA
ARTISTICA

0 contelido editorial dos programas da
Temporada 2006 encontra-se disponivel

em nosso site www.culturaartistica.com.br
uma semana antes dos respectivos concertos.

Proximos concertos

Teatro Cultura Artistica

VADIM REPIN vioLino
NIKOLAI LUGANSKY piaNo

Série Branca 4 de abril, terca-feira
Série Azul 5 de abril, quarta-feira

Bartok Rapsddia para Violino e Piano n° 1

Schubert Fantasia em D6 maior para Violino e Piano
Pért Fratres (versao para violino e piano)

Franck Sonata para Violino e Piano em La maior




MAKSOUD PLAZA

SAO PAULO - BRASIL
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@‘mue Acesso ultra-rapido sem fio no Pavilhdo de Eventos, Teatro, Restaurantes, Lobby e Lounge.

Apartamentos e Suites

O Maksoud Plaza de Sao Paulo oferece 416
apartamentos e suites decorados com muita
elegancia e totalmente renovados
recentemente, todos com espléndidas e
variadas vistas panoramicas. Para realcar o
conforto do héspede, todos os apartamentos e
suites possuem acesso ultra-rapido a Internet.
As tarifas sao extremamente acessiveis.

Promogao Jantar e Ficar

Venha jantar no Maksoud Plaza e aproveite com
sua companhia as delicias dos Restaurantes e
Bares do Centro Gastrondmico. Peca ao maitre
que faca seu check-in, e ele entrega em sua
mesa a chave do seu apartamento ou suite. E
vocé terd a noite toda, ou se prefirir, todo um
final de semana, para relaxar e curtir momentos
inesqueciveis.

Informacoes e Reservas:
Toll Free Brasil: 0800.13.44.11
www.maksoud.com.br

Banquetes ¢ Eventos

Atualmente,o Maksoud Plaza possui 1600 m*de
areas exclusivas para eventos, com capacidade
para até 2000 pessoas, teatro com 420 lugares,
salas de reuniao de diversos tamanhos para
usos multiplos. Ideal também para eventos
sociais, desde pequenos coquetéis a grandes
banquetes. Escritérios disponiveis para aluguel
com Fast Track Internet, ReadyWeb e Video-
conferéncia... e estd nascendo um novo Pavi-
lhdo de Eventos com mais 1.800 m’. Tudo para
que seu evento seja sempre um sucesso.

Centro Gastronémico - 24 horas

(5 Cuieind\ CASE BRASSERE
(uSole) g BELAVISTA

Alameda Campinas, 150 « Bela Vista
CEP 01404-900 - Sao Paulo * SP + Brasil
Tel.: (55 11) 3145-8000 = Fax: (55 11) 3145-8001
maksoud@maksoud.com.br * www.maksoud.com.br
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Igor Stravinsky (1882 - 1971)
Divertimento (“O Beijo da Fada”)

Depois de ter escandalizado o publico parisiense gra-
cas a entdo denominada “barbarie cacofonica” do balé
A Sagragdo da Primavera, em 1913, Stravinsky deixaria
0 publico europeu mais uma vez boquiaberto, em 1920,
devido ao classicismo aparentemente retrogrado de ou-
tro espetéculo de danca de sua autoria, Pulcinelia. E que,
ao abandonar os ritmos assimétricos e obsessivos, as
harmonias dissonantes ao extremo e 0 melodismo redu-
zido a curtos arabescos do seu “periodo russo”, o artista
passaria a escrever musica baseando-se no repertorio ja
existente. Assim, assumindo sucessivamente uma serie
de “mascaras criativas”, passou a conceber obras to-
mando como modelos o0s velhos mestres da riquissima
heranca da musica classica ocidental.

Em Pulcinella, Stravinsky empregou manuscritos a
época atribuidos ao compositor barroco italiano pouco
conhecido, Giovanni Battista Pergolesi. Mais tarde, em
mais uma de suas obras destinadas a danga, Stravinsky
homenagearia 0 compatriota de sua predilecéo, Tchai-
kovsky. Naquela época — mais exatamente em 1928 —,
0 autor de O Lago dos Cisnes era considerado pela elite
ora um sentimental6ide, ora um cultor do mau gosto, do
Kitsch. O jovem artista russo tinha opinido diferente, pois
além de afirmar que Tchaikovsky era 0 mais russo dos
musicos de seu tempo, considerava-o estilisticamente
0 mais refinado de seu pais natal.

0 balé Le Baiser de la Fée foi encomendado a Stra-
vinsky por Ida Rubinstein, que Ihe deu total liberdade
quanto & escolha do argumento. O musico baseou-se em
uma narrativa de Hans Christian Andersen que mostra
uma fada beijando uma crianga abandonada, fazendo-a
sua, e 18 anos mais tarde beijando novamente o rapaz
e levando-o para o seu reino de eterna felicidade. Stra-
vinsky enxergou um paralelo perfeito entre essa lenda e
a vida amargurada de Tchaikovsky, que SO encontrava
efetivo sentido no fazer musical. E, como procedera com
a musica de Pergolesi, Stravinsky foi buscar na produ-
¢do para piano e nas cangdes do colega russo mais
velho 0 material para o seu espetaculo (além de citar
obras muito pouco difundidas, Stravinsky faz citacdes
mais conhecidas do autor da Sinfonia Patética, como
as retiradas da Quinta Sinfonia).

As quase vinte pecas de Tchaikovsky empregadas no
balé foram tratadas por Stravinsky de forma a acentuar
0 seu carater a um s6 tempo russo e coreografico. E a




maneira através da qual ele orquestrou esse material
— com muita transparéncia, utilizando efeitos de musica de
camara — acabou por dar a Le Baiser de la Fée 0 aspecto
de uma terna e delicada homenagem ao seu melancdlico
herdi. Em 1934, ele separou algumas das porgdes mais
importantes do balé batizando essa suite de concerto de
Divertimento, em italiano.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Concerto para Clarineta e Orquestra,
em La maior, K.622

No final da sua existéncia infelizmente tdo curta,
Mozart enamorou-se da clarineta, instrumento que aca-
bara de ganhar a total maturidade no tocante a sua fa-
bricacdo. Descobriu nela, gragas ao seu grande amigo
Anton Stadler, que ja era clarinetista virtuose respeita-
do, possibilidades expressivas extraordinarias, que ele
haveria de explorar em um verdadeiro colar de joias de
primeira grandeza. Além de vérias partituras de cama-
ra e do glorioso Quinteto com Clarineta, Mozart compds
para ela esse Concerto em La maior que €, sem duvida,
0 mais belo de toda a Historia da Musica em seu género
(a clarineta originalmente utilizada por Mozart no Concerto
€ um cor de basset, que tem algumas notas mais graves
que o instrumento normal). N&o deixa de ser espantoso
que a obra, de radiosa atmosfera, tenha sido concebida
em um momento em que 0 compositor passava por ex-
traordinarias dificuldades financeiras e emotivas, além de
estar com a satde grandemente prejudicada. Como disse
0 musicologo francés Michel Parouty, “essa pagina, escrita
para um irmao da magonaria, ¢ bem mais que um simples
gesto de amizade. O fato de a sua composicéo preceder
a cantata magonica Elogio da Amizade nao é mero acaso.
Entre A Flauta Mdgica e o Requiem, o Concerto para Cla-
rineta € bem um hino a fraternidade universal”.

No Allegro, a clarineta e a orquestra entretecem dialo-
gos de enorme riqueza, tomando como base o primeiro e
principal tema, exposto j& nos compassos iniciais. A me-
dida que essa linda melodia vai sendo ornamentada pelo
solista, o discurso caminha, por duas vezes, em dire¢do a
regides harmonicas mais tensas, ainda que passageiras.
E € 0 espirito de vitalidade que coloca um fim a esse an-
damento. No Adagio que vem em seguida tem-se o enun-
ciado da longa e sinuosa melodia a cargo da clarineta, de
ternura ja chamada de “sublime”. Trata-se de um céntico
que, pela maravilhosa expressividade, ombreia-se as mais
belas criagbes de Mozart no dominio vocal. No Rondd final,
em andamento Allegro, tem-se mais uma afirmacao da
genialidade mozarteana: um tema-refrdo, que vai e volta

COMENTARIOS

sem cansar a escuta, abre espago para melodias con-
trastantes que aparecem do nada, para logo em seguida
ceder passagem a idéia principal, soberana. Disse com
fineza Michel Parouty: “Uma conclusdo otimista apaga de-
finitivamente as nuvens de inquietacdo que sombrearam
esse movimento. Palavra alguma pode expressar quanto
esse canto — um dos apogeus da criagdo mozarteana — é
admiravel. Sua perfeicdo formal e sua elevacéo espiritual
dao a obra, sem dlvida, o valor de testamento... se ndo
houvesse o Requiem...”.

Piotr llich Tchaikovsky (1840 - 1893)
Sinfonia n® 5, em Mi menor, opus 64

Para o desprazer de uma ndo-desprezivel parcela
da critica e da inteligenizia, a musica de Tchaikovsky
continua a enfeiticar o grande publico. Apaixonada, com
freqliéncia exagerada e sempre cativantemente melodi-
ca, ela permanece dona de uma carismatica fisionomia
que costuma inebriar até mesmo aqueles que ndo sao
grandes apreciadores da musica classica.

Nas suas trés ultimas sinfonias, Tchaikovsky buscou
colocar o arquétipo sinfénico a servico da simbolizagao
dos seus estados psiquicos mais intimos. Assim, pro-
curou empregar a objetividade de um modelo herdado
da tradicdo classico-romantica, o da sinfonia, para ex-
troverter os intrincados labirintos da sua alma de artista
torturado. Criou, com isso, uma enorme tenséo entre 0s
elementos preexistentes dessa forma e a sua ambicao
pessoal de organizar esses mesmos elementos tendo em
vista transforma-los em porta-voz da sua subjetividade.
Aparentadas a musica de balé e a 6pera, e até mesmo
ao poema sinfonico, essas trés obras sobrevivem, hoje,
menos por sua discutida consecugéo formal do que pela
riqueza e forga de suas melodias e pela grandilogliéncia
envolvente do seu quadro expressivo.

A Quinta Sinfonia de Tchaikovsky foi escrita e es-
treada em 1888. Fazia mais de dez anos que ele ndo
abordava essa forma e confessou entdo a sua benfeitora,
a Sra. von Meck: “Parece-me que ndo tenho mais a fa-
cilidade de outrora, nem a disponibilidade permanente
do material musical”. Muitas anotagdes feitas @ margem
da partitura indicam que o autor dava a nova sinfonia
um carater de “narrativa da alma”, sempre esmagado
pelos sentimentos amorosos que, naquele momento da
Historia, ndo ousavam dizer seu nome.

No Adagio que funciona como uma introducéo, tem-se
um tema que busca simbolizar, nos graves dos sopros,
“as duvidas e os prantos” do compositor. No Allegro, por
sua vez, ha mais animo e até mesmo uma certa leveza,




que lembra o tom de uma valsa. Mas 0 movimento é
encerrado com uma evocacéo do ritmo fatidico da intro-
duco. O Andante cantabile, con alcuna licenza, apresen-
ta, depois de uma figura nas cordas graves, um canto
de extraordindria beleza que a trompa enuncia, entre
sonhadora, melancdlica e saudosista. Para muitos, essa
¢ uma das mais tocantes invengdes melddicas do autor.
Perto do final, ha uma inquietacdo que nos faz lembrar
do destino fatidico. No Allegro moderato que Se segue
ha uma requintada valsa, que enlaga o ouvido no seu
balancar. O Andante maestoso que abre 0 movimento
final conta com o tema do inicio da obra, transfigurado
em uma espécie de coral, em fervente D6 maior. Ele rea-
parecera em meio a fartura tematica que leva o discurso
a apoteose que até hoje divide os ouvintes: vitoria da fé
ou do impiedoso destino?

Hector Berlioz (1803 - 1869)
Abertura da 6pera
Béatrice et Bénedict

Ainda que tenha escrito apenas trés dperas, Berlioz foi
fundamentalmente um autor dramatico, qualidade esta
exibida em obras como a Sinfonia Fantdstica, Haroldo
na ltalia, A Danacgéo de Fausto ou, ainda, A Infdncia de
Cristo. Tendo inventado a nova e colorida orquestra ro-
mantica, o musico francés empregou-a de maneira forte
e brilhante em suas partituras, transformando-as com
freqliéncia em verdadeiras Operas sem encenacao.

Depois de Benvenuto Cellini (1838), que fracassou
devido as dificuldades técnicas apresentadas pelo es-
petaculo, Berlioz entregou-se a um projeto de enormes
proporcdes — Les Troyens (1856/58) —, dpera que ele
ndo chegaria a ver montada na integra, pois sua pre-
miere 6 aconteceria em 1890.

Foi na angustia da espera de uma resposta positiva por
parte da direcdo da Opera de Paris no tocante a apresen-
tacao de Os Troianos que o musico elaborou Béatrice et
Béneédict, em 1862. Segundo o proprio autor, tratava-se de
“um capricho escrito com a ponta de uma agulha”. Essa
comeédia, baseada na peca de Shakespeare Much Ado
about Nothing (Muito Barulho por Nada, de 1598/99), foi
estruturada em dois atos que alternam trechos liricos a ou-
tros bastante movimentados. A dpera conta, com ternura,
humor e ironia dignos do bardo inglés, a historia de dois
pares de apaixonados, que acabam por se unir em um
final feliz. A Abertura do espetaculo tem o espirito animado
de um scherzo e enfileira, de maneira engenhosa, alguns
dos principais temas que reaparecerdo mais tarde, ja com
as personagens em cena.
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Benjamin Britten (1913 - 1976)
Les llluminations,
para Voz Aguda e Cordas, opus 18

Avoz ocupa um papel essencial no pensamento musi-
cal de Britten: suas obras vocais se destacam em primei-
ro plano de uma producéo entretanto enorme. Da cangao
de cabaré a dpera, do hino sacro a melodia profana, essa
grande parcela de seu catalogo continua, ainda hoje, a
contar com muitos admiradores.

Foi durante a temporada que passou nos Estados
Unidos, em 1939, que Britten teve a idéia do ciclo de
dez canc0es intitulado Les Mluminations, destinado a voz
elevada e orquestra de cordas. O compositor ai musicou
uma série de textos retirados do longo poema em pro-
sa de Arthur Rimbaud, o precoce e profético poeta do
simbolismo francés. O nexo do material € dado por uma
frase-chave — J'ai seul la clef de cette parade sauvage
(S6 eu tenho a chave dessa parada selvagem) —, que
aparece trés vezes na obra: no seu portico, no Interlude
e no final de Parade. E ao tecido harmonico o artista
britanico deu um certo perfume modal gerado pelo uso
constante de um tritono — intervalo de quarta aumenta-
da, Mi-Si bemol, por exemplo. Na maior parte do tempo,
a voz enuncia o texto através de um recitativo austero,
bastante proximo de modelos franceses, como 0s propor-
cionados por Fauré. E é essencialmente em Antigue que
ela desenrola um trecho mais marcadamente melddico.
Em contraste radical com o tom quase monocdrdio da
v0Z, a orquestra de cordas estabelece uma trama sonora
de enorme riqueza harmaonica e polifonica.

Os trechos do poema em prosa de Rimbaud escolhi-
dos por Britten insinuam visdes de um mundo feérico,
fantastico, no qual personagens ora literarias ora histo-
ricas vivem sob uma iluminagéo de sonho. Em meio a
uma paisagem marcada por elementos a um s6 tempo
mitoldgicos e modernos, 0 eu-poético passeia em busca
da Beleza ambigua e andrégina, como que sob o efeito
de drogas, sempre a procura de novas descobertas, de
novas aventuras.

Gustav Mahler (1860 - 1911)
Sinfonia n°® 4, em Sol maior

Algo a maneira do romance-rio Em Busca do Tempo
Perdido, de Proust, as nove sinfonias de Mahler con-
cretizam um ciclo onde determinadas idéias-chave sao
apresentadas, desenvolvidas e submetidas aos com-
plexos trabalhos de dedugéo e de proliferacdo. Nesse
ciclo sinfonico, € bem certo que cada obra possui a sua
propria autonomia. Entretanto, cada uma das sinfonias




acaba por se relacionar com as outras, fazendo nascer
desse contato um didlogo de longo alcance, de profunda
significagéo. Como todas essas partituras conotam fatos
da vida — de ruidos da natureza a musicas rusticas, de
hinos religiosos a apoteoses teatrais —, elas ndo deixam
de refletir um momento da Historia, a0 mesmo tempo
em que, gracas as novas técnicas nelas empregadas,
enderecam o olhar ao futuro e a transcendéncia. Sao
frutos do trabalho de um artista a um s6 tempo ingénuo
e requintado, tradicionalista e inovador, de uma mente
privilegiada que queria acreditar, a todo custo, que a vida
terrena teria continuagéo em outras esferas.

A Quarta Sinfonia foi escrita em 1899/1900, durante
as férias de verdo do compositor-regente. Mas sua idéia
central havia sido composta bem antes — a cangéo Das
himmlische Leben (A Vida Celestial), inicialmente des-
tinada a voz com acompanhamento de piano, data de
1892. Por um tempo, Mahler pensou em emprega-la,
orquestrada, na sua gigantesca Terceira Sinfonia. Entre-
tanto, como a cangao repartia certos materiais tematicos
com dois movimentos dessa obra, 0 autor acabou por
deixa-1a de lado.

Assim, mais tarde, ao pensar na sua Quarta Sinfonia,
Mahler destinou essa cangdo ao encerramento da obra,
em um gesto corajoso e inovador. E ao conceber 0s trés
primeiros movimentos da partitura, fez com que certas
idéias dessa cancdo fossem como que antecipadas. Des-
sa maneira, 0S movimentos iniciais fazem referéncia a
um futuro, & cancdo final, que, na realidade, ja existia
ha um bom tempo...

No primeiro movimento — “Comedido. Sem pressa” —,
uma pequena multiddo de lindos temas é enunciada a
testa da forma-sonata. Mas, quando tem inicio o Desen-
volvimento, um tema novo, mostrado por trés flautas em
unissono, introduz o espantoso tema de A Vida Celestial,
a cancdo final. Durante o Desenvolvimento, 0 embaralhar
das idéias periga levar a musica ao puro caos, fazendo
com que um trompete emita um toque de reunir, que
conduz todos, de maneira mais comportada, a Recapi-
tulacdo e a Coda.

No scherzo — “Em tempo moderado” — que vem em
seguida, um violino com afinagéo diferente exibe-se em
uma danga a um so tempo grotesca e de diabdlica bo-
nomia que, as tantas, abre espago para uma paisagem
celestial, retirada de Das himmlische Leben. O longo e
extraordinariamente belo andamento lento realiza séries
de variagdes sobre dois temas, tomando assim como
modelo o Adagio molto e cantabile da Nona de Beetho-
ven. Ja perto do seu fim, um fragor toma conta de toda a
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orquestra em poderoso fortissimo, em uma prefiguragdo
beatifica e cosmica do Paraiso.

A cancdo estrofica de encerramento, como ja foi men-
cionado, fala da “vida celestial”. Mas o que se tem nela
¢ um Paraiso visto pelos olhos ingénuos de uma crianca,
que véem as paragens celestiais como uma terra da
abundancia e do prazer, onde se come e bebe, onde
se canta e danga, sempre sob 0s olhos carinhosos dos
santos e santas. Mas em seu final, quando a musica
toma o0s contornos de uma meiga e singela cangéo de
roda, fica-se sabendo que, no fundo, “ndo ha musica na
Terra comparavel” a do Céu.

Comentarios por J. Jota de Moraes
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Marco, 28 e 29 Sala Sao Paulo
ORQUESTRA SINFONICA
DA BBC ESCOCESA
ILAN VOLKOV REGENCIA
BARBARA HANNIGAN SOPRANO
MICHAEL COLLINS CLARINETA

Abril,4e5 Teatro Cultura Artistica
VADIM REPIN viouno
NIKOLAI LUGANSKY Prian0

Maio, 23 e 25 Teatro Cultura Artistica

RAMON VARGAS TENOR
MZIA BAKHTOURIDZE PIANO

Maio, 30 e 31 Sala Sao Paulo
ORQUESTRA FILARMONICA CHECA

GERD ALBRECHT RreaEnciA
ELISABETH LEONSKAYA PIANO

Junho, 21 e 22 Teatro Cultura Artistica
QUARTETO ALBAN BERG coroas

Junho, 27 e 28 Teatro Cultura Artistica
AKADEMIE FUR ALTE MUSIK BERLIN
YEREE SUH SOPRANO

MIDORI SEILER VIOLINO

CHRISTOPH HUNTGEBURTH FLAUTA
CHRISTIAN BEUSE FAGOTE

Agosto, 12 e 13 Sala Sdo Paulo

ORQUESTRA DA OPERA
NACIONAL DA NORUEGA

OLAF HENZOLD ReGeNCIA

Setembro,3e 4 Teatro Cultura Artistica

CORAL BACH DE MAINZ

ORQUESTRA FILARMONICA
DA RENANIA - PALATINADO

RALF OTTO ReGeENcIA

Outubro,9e 10 Sala Sao Paulo

ORQUESTRA E CORO
NACIONAL DA ESPANHA

JOSEP PONS REGENCIA

Outubro, 24 e 25 Teatro Cultura Artistica
LES MUSICIENS DU LOUVRE - GRENOBLE
MARC MINKOWSKI REGENCIA

Programacéo sujeita a alteracoes.

SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA
Rua Nestor Pestana, 196 01303-010 S&o Paulo SP  Brasil
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