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GUSTAV MAHLER JUGENDORCHESTER

Reconhecida como a maior usina de talentos orquestrais da
Europa, a Gustav Mahler Jugendorchester — GMJO dedica-
se a promover exclusivamente a geracio mais jovem de
musicos e é hoje o Unico projeto de orquestra jovem que
nao depende, dos pontos de vista artistico ou administrati-
vo, de participacdo publica, institucional ou empresarial.

A Orquestra foi fundada em 1986, em Viena, por iniciativa
de Claudio Abbado, seu Diretor Musical, juntamente com
Thomas Angyan e Hans Landesmann. Além do desejo de
cultivar novos talentos e trabalhar com jovens instrumentis-
tas, uma das principais motivacdes dos fundadores da GMJO
era criar oportunidades para que jovens musicistas austria-
cos pudessem tocar ao lado de colegas da entdo Tchecoslo-
vaquia e da Hungria. A Gustav Mahler Jugendorchester foi a
primeira orquestra jovem internacional a promover audigoes
publicas nos paises do antigo bloco socialista — realizadas
na Tchecoslovaquia, a partir de 1986, na Alemanha Oriental,
desde 1988, e na Unido Soviética, de 1990 em diante.

0 objetivo do projeto era, e continua a ser, proporcionar a
jovens musicos uma experiéncia orquestral de alto nivel e
dar-lhes a possibilidade de trabalhar com grandes maestros,
fora dos seus paises natais. Encorajados sobretudo pelo
desenvolvimento politico da Europa Oriental, assim como
pelo sucesso internacional da Orquestra, mais e mais jovens
musicos de toda a Europa passaram a se interessar pela
Gustav Mahler Jugendorchester. Assim, em 1992 o conjunto
se abriu também para musicos de até 26 anos idade nasci-
dos em qualquer pais europeu e passou a ser patrocinado
pelo Conselho Europeu, como orquestra jovem pan-européia.

Nas audigdes para a Jugendorchester — realizadas todos 0s
anos em mais de 25 cidades da Europa —, um juri avalizado
por Claudio Abbado seleciona candidatos entre, em média,
1.500 inscritos. Respeitados instrumentistas de grandes
orquestras — como as Filarménicas de Viena e Berlim, por
exemplo — fazem parte do jdri e supervisionam o desenvol-
vimento dos programas de cada naipe durante as fases de
ensaio. Antes das turnés anuais de Pascoa e de Verdo do
grupo, maestro preparador, professores e instrumentistas
se encontram numa das cidades nas quais a Orquestra tem
residéncia, atualmente Viena e Bolzano, para preparar 0s
programas de cada temporada. Nessa etapa do trabalho, 0s
jovens musicos adquirem experiéncia orquestral e recebem
importantes estimulos para suas futuras carreiras. Os parti-
cipantes nao tém qualquer gasto: as cidades de residéncia
cobrem as despesas com acomodacoes, e a GMJO arca com
0s custos referentes aos periodos de ensaio e as turnés.

0 repertdrio do grupo estende-se da masica classica a
contemporanea, com énfase nas principais obras sinfoni-

cas da era romantica e tardo-romantica, em parte por se
tratar de uma grande orquestra sinfonica tradicional, com
86 integrantes apenas na secéo de cordas. Em 1994, por
sugestdo de Claudio Abbado, a Orquestra deu inicio a suas
Academias, nas quais se oferecem bolsas de estudo de
duracéo limitada, de modo a permitir que 0s jovens se con-
centrem plenamente em seu aperfeicoamento. Além disso,
e novamente por iniciativa de Abbado, em 1999 foi criada a
fundacéo Gustav Mahler — Msica e Juventude, com sede
em Bolzano, tendo Alfred Altenburger como Diretor Artistico.
A fundacdo oferece varios cursos de aperfeicoamento — de
musica de cAmara a preparacao para audicdes — a bolsis-
tas da Orquestra; projetos semelhantes foram estipulados
também em Ferrera (2000) e Potenza (2005).

Todos os anos a GMJO é presenca certa na programacéo dos
mais prestigiosos festivais de musica e sociedades de con-
certos da Europa, como a Gesellschaft der Musikfreunde de
Viena, a Wiener Konzerthausgesellschaft, o Festival de Pascoa
de Salzburgo, o Festival de Salzburgo, o BBC Proms de Lon-
dres, o Festival de Edimburgo, o Ludwigsburger Schlossfests-
piele, o Berliner Festwochen e o Festival de Lucerna, cidade
de cujo Festival de Pascoa a Gustav Mahler Jugendorchester
foi conjunto residente de 1999 a 2003. A Orquestra tem se
apresentado também em salas como o Théatre des Champs-
Elysées de Paris, 0 Concertgebouw de Amsterda, o Auditorio
Nacional de Madri, o Barbican Centre de Londres, 0 Audito-
rium Parco della Musica de Roma, a Alte Oper de Frankfurt



e as salas de concerto da Philharmonie Luxembourg, da
Filarmdnica de Sao Petersburgo e da Filarmdnica de Coldnia.

Ao longo dos anos, a Gustav Mahler Jugendorchester vem
realizando projetos de grande importancia, bastante bem
recebidos por publico e critica, dentre os quais se destacam:
o Concerto de Sarajevo, em abril de 1997, primeiro concerto
sinfonico realizado na Bosnia depois da guerra; a turné euro-
péia com os Gurre-Lieder de Schonberg, regéncia de Claudio
Abbado (1996); uma grande turné pelas Américas do Norte

e do Sul e a colaboragéo com o Tanglewood Music Center,
da Orquestra Sinfénica de Boston, regéncias de Claudio
Abbado e Seiji 0zawa (1999); e uma turné de verdo com a
Sinfonia n® 8 de Mahler, regida por Franz Welser-Mdst (2001).

Sua primeira producao operistica — 0 Castelo do Barba-Azul,
de Bartok — deu-se em 1998, com regéncia de Pierre Boulez
e direcdo de Pina Bausch; no verdo de 2002, a Orquestra
tocou o Parsifal de Wagner, regéncia de Abbado e direcéo

de Peter Stein, em realizagdo conjunta com o Festival de
Edimburgo; na Pascoa de 2003, visitou 0 Japdo pela primeira
vez, em turné regida por Boulez. A GMJO tocou ainda, como
orquestra convidada, com a Filarmonica de Berlim e com a
Orquestra do Concertgebouw no Mahler-Feest de Amsterda,
em 1995, e no Berliner Festwochen de 1999, quando se
executaram as obras completas de Mahler. O alto nivel artis-
tico alcangado pelo grupo e seu sucesso internacional tém
levado a colaboracoes entre a Orquestra e diversos dos mais
renomados regentes e solistas de nosso tempo.

ORCHESTER

A Gustav Mahler Jugendorchester é considerada atualmente
a principal orquestra jovem do mundo; em reconhecimento
por suas atividades, foi agraciada pela Fundagéo Cultural
Européia com o Prémio Orquestral Europeu de 2007.
Ex-integrantes da GMJO encontram-se hoje, com freqliéncia
em posicoes de destague, em quase todas as grandes or-
questras européias, como as Filarmonicas de Viena e Berlim,
a Staatskapelle de Dresden, a Orquestra da Gewandhaus

de Leipzig, a London Symphony Orchestra, a Orquestra do
Concertgebouw de Amsterda, as Operas de Zurique, Paris,
Barcelona, Helsinque, Roma e Budapeste, e, também, em
orquestras de cAmara como a Kremerata Baltica, a Came-
rata Salzburg e a Deutsche Kammerphilharmonie Bremen.
Em 1996, foi fundada a Mahler Chamber Orchestra— MCO,
conjunto profissional de cdmara formado por ex-integrantes
da Gustav Mahler Jugendorchester. Diversos ex-integrantes
e atuais instrumentistas da GMJO tocam também na Orques-
tra Mozart e na Orquestra do Festival de Lucerna, criada por
Claudio Abbado em 2003. Existem, além disso, numerosas
associagoes e conjuntos de musica de camara fundados por
ex-integrantes da Orquestra, como o Clemente Trio, 0 Vienna
Piano Trio € 0 Miro Ensemble. Recentemente, a Gustav
Mahler Jugendorchester firmou honrosa colaboragéo com

a Orquestra do Concertgebouw de Amsterda e seu Regente
Titular, Mariss Jansons, para a organizagao de audicoes e
seleco de integrantes da GMJO.

fonte: http://www.gmjo.at/
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PHILIPPE JORDAN Regéncia

Regente Convidado Principal da Berlin Staatsoper unter den
Linden desde a atual temporada, Philippe Jordan ja se fir-
mou, aos 31 anos, como um dos mais talentosos e vibrantes
maestros de sua geracao. Iniciou sua formagdo musical aos
6 anos, ao piano; com 8, entrou para o Coro de Meninos de
Zurique e trés anos depois iniciou seus estudos de violino;
com 16 anos de idade, ingressou no Conservatorio de Zuri-
que, onde se diplomaria professor de piano, com distingéo
e louvor. Philippe Jordan estudou teoria e composigao com
0 compositor sui¢o Hans Ulrich Lehmann e continuou sua
formacdo com Karl Engel; a0 mesmo tempo, trabalhou
como assistente do maestro Jeffrey Tate no Ciclo do Ane/
dos Niibelungos de Wagner, no Chatelet de Paris.

Em 1994, Jordan foi nomeado Kapellmeister Principal do
Ulm Stadfttheater, onde regeu vasto repertorio; no ano se-
guinte, estreou no Théatre Royal de la Monnaie de Bruxelas
e logo se seguiram outros importantes trabalhos operisti-
c0s, no Grand Théatre de Genebra, na Staatsoper de Viena,
no Chételet de Paris, na Semperoper de Dresden e no Fes-
tival Internacional de Aix-en-Provence. Entre 1998 e 2001,
ocupou o posto de Kapellmeister da Deutsche Staatsoper
de Berlim, onde trabalhou como assistente de Daniel Ba-
renboim, regendo as operas Cristovao Colombo, de Milhaud
(direcéo cénica de Peter Greenaway), e La Bohéme.

Ex-Regente Titular da Opera e da Orquestra Filarmonica de
Graz (2001 — 2004), ao longo da Temporada 2001/2002 Phi-
lippe Jordan estreou nos Estados Unidos, regendo a dpera
Sanséo e Dalila, na Houston Grand Opera, e na Inglaterra,
em elogiadissima Carmen, no Glyndebourne Festival.

Na Temporada 2002/2003, estreou no Metropolitan de Nova
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lorque (Die Fledermaus) e na Royal Opera House — Covent
Garden (A Flauta M4gica); ainda no dominio operistico, em
2004 estreou na Staatsoper de Munique (Parsifal), na Opéra
Bastille de Paris (Ariadne auf Naxos) e no Festival de Salzbur-
go (Cosi fan tutte), com a Filarménica de Viena.

Como regente convidado, Philippe Jordan ja conduziu as
Filarmdnicas de Berlim e Viena, a Staatskapelle de Berlim,
a Sinfonica e a RSO de Viena, a Philharmonia Orchestra,

a Orchestre Philharmonique de Radio France, a Orchestre
de la Suisse Romande, a Tonhalle de Zurique, a Orquestra
de Camara de Lausanne, a NDR Symphony Orchestra,

a Orquestra do Mozarteum de Salzburgo, a Orquestra de
Céamara Européia, a New York’s Mostly Mozart Festival
Orchestra e as Sinfonicas de St. Louis, Seattle, Detroit,
Dallas, Indianapolis, Minnesota e Montreal. Jordan também
se apresenta eventualmente como pianista, em recitais e
em concertos de musica de cAmara, sobretudo na Schuber-
tiade Schwarzenb. Qs principais compromissos do maestro
durante a Temporada 2006/2007 incluem apresentacdes
na Wiener Staatsoper e no Covent Garden de Londres

(La Bohéme), na Opera de Zurique (Dr. Faustus), na Opéra
National de Paris (Der Rosenkavalier), na Staatsoper Berlin
(Salomé e La Clemenza di Tito), concertos com a Filarmoni-
ca de Viena e estréias a frente da Orquestra de Cleveland e
da Sinfonica de Chicago.

Philippe Jordan estreou a frente da Gustav Mahler Jungen-
dorchester em 2006, em turné européia que teve a mezzo-
soprano Susan Graham como solista convidada.

fonte: http://www.gmjo.at/
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THOMAS HAMPSON Baritono

Cantor, ator, pesquisador e professor, Thomas Hampson
nasceu em Elkhart, no estado norte-americano de Indiana,
e foi criado em Spokane, Washington. Ex-aluno da Eastern
Washington University, em Cheney, e do Fort Wright College,
de Spokane, iniciou sua carreira musical estudando canto

e ja aos 19 anos participava de uma producao lirica, como
0 Pai, em Hansel und Gretel, de Humperdinck. Nos anos
seguintes, aperfeicoou-se com Martial Singher, Horst Giin-
ter e Elisabeth Schwarzkopf. Em 1980, obteve seu primeiro
contrato permanente, na Deutsche Oper am Rhein, de Diis-
seldorf; quatro anos depois, passou a fazer parte do elenco
da Opera de Zurique, onde colaborou, em diversas oportuni-
dades, com Jean-Pierre Ponnelle e Nikolaus Harnoncourt.

0 encontro de Hampson com Leonard Bernstein, que
conheceu poucos anos da morte deste, teve forte impacto
na vida e na carreira do cantor, levando-o a tornar-se um
dos principais intérpretes atuais da obra de Gustav Mahler.
Sua paixao pelo Lied ndo se restringe porém aos romanti-
cos alemaes — de Schubert a Wolf e Richard Strauss —, pois
Hampson dedica-se também a masica dos compositores
de seu pais natal, que vem interpretando em varias séries
de concertos e gravacgdes, assim como em projetos de TV e
multimidia. O apreco do baritono pela cangéo norte-ameri-
cana encontrou importante expressao na turné de recitais
Song of America: iniciada na Temporada 2005/2006 e reali-
zada em colaboragdo com a Biblioteca do Congresso, Song
of America ja levou Thomas Hampson, acompanhado dos
pianistas Wolfram Rieger e Craig Rutenberg, a 12 cidades
dos Estados Unidos e tera continuidade em 2008.

Se como intérprete de Lied o baritono estabeleceu novos
parametros para essa arte, sua versatilidade tem-lhe
permitido ser igualmente bem-sucedido nos dominios da
Opera, da opereta, do oratorio e do teatro musical.

0 repertorio operistico de Thomas Hampson inclui os pa-
péis-titulo de Don Giovanni, Il Barbiere di Siviglia, Guillaume
Tell, Macbeth, Simon Boccanegra, Eugene Onegin, Hamlet
(Ambroise Thomas), Werther (Massenet, versdo para barito-
no), Doktor Faust (Busoni), King Roger (Szymanowski), Billy
Budd (Britten), Der Prinz von Homburg (Werner Henze) e
Der Riese vom Steinfeld, de Friedrich Cerha, cuja premiére
mundial cantou em Viena, em 2002. Nesses e em varios
outros papéis solistas — como o Conde (Le Nozze di Figaro),
Giorgio Germont (La Traviatta), Marqués de Posa (Don

Carlo), Amfortas (Parsifal), Orestes (lfigénia em Tauris, de
Gluck) e Athanael (Thais, de Massenet) —, Hampson tem se
apresentado nas mais importantes casas de dpera e salas
de musica do mundo todo, e sobretudo no Metropolitan de
Nova lorque, na Opera de S&o Francisco, na Opéra National
de Paris, na Royal Opera House — Covent Garden, na Opera
Estatal de Viena e na Opera de Zurique, teatros com os
quais tem colaborado em bases quase permanentes.

A vasta discografia do cantor abrange a maioria de suas
interpretacoes operisticas, além de obras de varios outros
géneros e estilos, como Vespro della Beata Vergine, de Mon-
teverdi, e Cantatas de Bach, que gravou no inicio da carreira
com Nikolaus Harnoncourt, os Oratdrios Paulus e Elijah,

de Mendelssohn, obras de compositores modernos e con-
temporéneos — como Walton, Vaughan Williams, Frederick
Delius, Maurice Duruflé e o norte-americano Elinor Remick
Warren —, operetas de Franz Lehar e Johann Strauss, bem
como musicais de Cole Porter, Irving Berlin e Leonard
Bernstein. Diversas dessas gravaces receberam importan-
tes prémios, como o Grammy, o Gramophone Award,

0 Grand Prix du Disque, o Edison Prize e o Echo Klassik.

As cangdes e 0 ato de cantar representam para Thomas
Hampson uma espécie de “diario existencial” e possuem
amplo significado para o dialogo e a compreenséo intercul-
turais. Para dotar essas trocas de um espaco apropriado 0
artista criou a HAMPSONG Foundation, em 2003. Seu sitio
na internet — www.hampsong.org —, por sua vez, serve
para documentar as atividades de Thomas Hampson como
cantor e pesquisador e também para tornar acessiveis ao
grande publico os resultados de suas atividades, sob a
forma de ensaios, imagens, videos e gravagoes.

Por sua contribui¢do ao mundo das artes e da cultura,
Hampson foi agraciado com varios titulos de doutor honoris
causa, ¢ Membro Honorario da Royal Academy of Music,
detém o titulo de Chevalier des Arts et des Lettres, que Ihe
foi outorgado pelo governo francés, e recebeu a Medalha
de Honra Austriaca de Ciéncia e Arte (Ehrenkreuz).

Thomas Hampson estreou como solista convidado da
Gustav Mahler Jugendorchester em 1995, sob regéncia
de Bernard Haitink.

fonte: http://www.gmjo.at/
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GUSTAV MAHLER JUGENDORCHESTER

CLAUDIO ABBADO  Diretor Musical
PATRICK LANGE Regente Assistente

Primeiros Violinos
Franz-Markus Siegert Spafla  Alemanha

Sornitza Baharova Alemanha
Christin Blumenstein Alemanha
Sandrine Canova Suica
Marta Cardona Ahumada Espanha
Adela Frasineanu Alemanha
Yury Gorbachev Russia
Hadewijch Hofland Holanda
Johanna Kélmel Alemanha
Judith Krins Austria
Carolina Kurkowski Perez Pol6nia
Olga Kysla Ucrania
Stepan Lavrov Russia
Adrian Linares Reyes Espanha
Lisa Obert Alemanha
Danilo Pia Suica
Liisa Randalu Estonia
Claudia Schmidt Alemanha
Maria Suwelack Alemanha
Anna Vasilyeva Russia

Segundos Violinos

Helena Madoka Berg Alemanha
Andreea Giorgiana Chiriac Roménia
Stefanie Claucig Austria
Michal Duris Eslovaquia
Martin Funda Alemanha
Roberto Gonzalez Monjas Espanha
Katharina Hotzenecker Austria
Charikleia Kanatidou Grécia
Astrid Leutwyler Suica
Nikita Novoselskiy Russia
Claire Osborne Luxemburgo
Violaine Regnier Franca
Andreas Ritzinger Alemanha
Saskia Roczek Austria
Susanne Rohe Alemanha
Giedre Staskute Lituania
Catalina Sureda Colombram ~ Espanha
Giacomo Tesini Italia
Violas
Julia Barthel Alemanha
Annemijn Bergkotte Holanda
Cristina Blanco Amavisca Espanha
Corentin Bordelot Franca
Marie Chilemme Franca
Aglaya Gonzalez Espanha
Alexander Kondakov Russia
Audrey Leclercq Franca
Vlytenis Lisauskas Lituénia
Maria Opotskaya Russia
Auste Ovsiukaite Lituania
Sophie Pas Bélgica
Johannes Pennetzdorfer Austria
Cynthia Perrin Franca
Behrang Rassekhi ltalia
Monika Urbonaite Lituania

Violoncelos

Guna Aboltina

Blanca Coines Escriche
Simon Deffner

Florian Frere

Lydia Keymling
Johanne Ollé

David Pennetzdorfer
David Pia

Stefanie Prenn
Jean-Baptiste Schwebel
Peter-Philipp Staemmler
Laura Tavernier

Contrabaixos

Pierre-Emmanuel de Maistre
Juan José Marquez Fandino

Sandor Onodi
Katharina Richter
Beltane Ruiz
Franciszek Slomka
Tibor Toth

Victor Vega Garcia
Priscilla Vela Vico
Emilio Yepes Martinez

Flautas
Julia Estévez Salguerio
Stefanie Finke
Claire Luquiens
Mattia Petrilli
Sandrine Vialette

Oboés
Carlos del Ser Guillen
Johannes Grosso
Friederike Hulman
Emmanuel Laville
Jeroen Soors

Clarinetas
Christoph Gaugl
Dario Marino Varela
Maxime Penard
Antonio Piemonte
Antonio Suarez Saavedra

Fagotes
Ozan Evruk
Michele Fattori
Gabriele Gombi
Elisabeth Géring
Zeynep Koyllioglu

Trompas
José Filipe Abreu
Andras Chlebovics
Ralph Ficker

Isabel Forster
Martin Grom
Ulrike Hupka
Cornelius Ninchert
Timo Steininger
Andrej Zust

Letonia
Espanha
Alemanha
Franca
Alemanha
Franca
Austria
Suica
Austria
Franca
Alemanha
Franca

Franca
Espanha
Hungria
Alemanha
Espanha
Poldnia
Roménia
Espanha
Espanha
Espanha

Espanha
Alemanha
Franca
[talia
Franga

Espanha
Franga
Alemanha
Franca
Bélgica

Austria
Espanha
Franga
Italia
Espanha

Turquia
I[talia
[talia
Alemanha
Turquia

Portugal
Hungria
Holanda
Alemanha
Alemanha
Alemanha
Alemanha
Alemanha
Eslovénia

Trompetes
Jose Manuel Escobar Belmonte Espanha
Simone Gruppe Alemanha
Stefan Hausleber Austria
Judy Elisa Olsen Dinamarca
Sergio Pacheco Portugal
Gabor Reiter Hungria
Viktor Spath Hungria
Trombones
Johannes Ettlinger Austria
Andrew Gourlay Gra-Bretanha
Matthew Knight Gra-Bretanha
Trombone Baixo
David Luidold Austria
Tubas
Luis Miguel Oliveira Portugal
Davide Viada ltalia
Harpas
Emilie Gastaud Franca
Antonio Ostuni ltalia

Piano e Celesta

Franziska Hildebrandt Alemanha
Percussao

Francisco Inglés Monzon Espanha
Frédérick Lombart Franca
Binh Ngo Alemanha
Joan Pons Carrascosa Espanha
Martin Ruda Alemanha
Benjamin Schafer Alemanha

Secretario Geral
Alexander Meraviglia-Crivelli

Administradoras
Anja Kiihling
Vera Kalman

Coordenadora da Orquestra
Timo Ayumi Dorrie

Diretor Técnico
Sebastian Strohal

Bibliotecaria
Judith Ziegler

Coordenadores de Turné

Ellen Biindgens
Christopher Oberschmidt

Coordenadores de Palco

Helmut Hiibner
Jozef Gregor



Classical music, talent and tradition:
Munich Re support for the Gustav Mahler Jugendorchester

In a concert, the skills of many master musicians are combined to create an extraordinary musical experience. Each musician
has to have exceptional talent, perseverance and experience. Munich Re supports the Gustav Mahler Jugendorchester, so that
the most talented young musicians of Europe can blossom. Perfection is the goal, quality the standard.

That's true for the world of classical music — as well as for our business.

Mausica classica, talento e tradicao:
A Munich Re patrocina a Orquestra Jovem Gustav Mahler

Em um concerto, as habilidades de muitos grandes musicistas se combinam para criar uma experiéncia musical extraordinaria.
Cada musicista deve ter um talento excepcional, além de perseveranca e experiéncia. A Munich Re patrocina a Orquestra
Jovem Gustav Mahler, para propiciar a evolugao dos musicistas mais talentosos da Europa. A meta é a perfeicao e o padrao

€ a alta qualidade.

Isto vale para o mundo da musica classica — assim como para nossos negocios.

www.munichre.com

Minchener Riick
Munich Re Group




CONCERTOS VERMELHOS

SALA SAO PAULO, 27 DE AGOSTO, SEGUNDA-FEIRA, 21H

Gustav Mahler (1860 - 1911)

Lieder do Ciclo “Des Knaben Wunderhorn”
(A Trompa Magica do Menino) e outros Lieder 25’

Der Tamboursg’sell (0 pequeno tamborileiro)

Nicht wiedersehen (Nao mais reven — orquestracdo de Luciano Berio
Lied des Verfolgten im Turm (Cangéo do prisioneiro na torre)

Der Schildwache Nachtlied (Canto noturno da sentinela)

Zu StraBburg auf der Schanz’
(Nas trincheiras de Estrasburgo) — orquestracdo de Luciano Berio

Revelge (Toque de alvorada)

Gustav Mahler

Sinfonia n°® 6, em La menor 80’

Allegro energico, ma non troppo
Scherzo — Pesante. Gracioso (trio)
Andante moderato

Allegro moderato — Allegro energico




CONCERTOS AMARELOS

SALA SAO PAULO, 28 DE AGOSTO, TERGA-FEIRA, 21H

Richard Strauss (1864 —1949)

Morte e Transfiguragdo, Poema Sinfonico, opus 24 25’

Gustav Mahler (1860 - 1911)

Lieder para poemas de Friedrich Riickert e outros Lieder 25’
Ich ging mit Lust durch einen griinen Wald
(Eu ia alegremente por uma verde floresta) — orquestracéo de Luciano Berio
Blicke mir nicht in die Lieder (Ndo olhe minhas cancdes)
Erinnerung (Recordagao) — orquestracdo de Luciano Berio
Ich atmet’einen linden Duft (Eu respirei um doce perfume)
Um Mitternacht (4 meia-noite)

Ich bin der Welt abhanden gekommen
(Tornei-me um estranho para o mundo)

lgor Stravinsky (1882 - 1971)

A Sagracao da Primavera 40’

Parte | — A Adoragéo da Terra.

Introdug&o. Augurios primaveris (Dangas dos adolescentes). Jogo do rapto.
Rondas primaveris. Jogos das cidades rivais. Cortejo do sabio. Adoragao
da Terra (O Sabio). Danca da Terra.

Parte Il - O Grande Sacrificio.

Introdugo. Circulos misteriosos dos adolescentes. Glorificacao da escolhida.
Evocagdo dos antepassados. Agdo ritual dos antepassados. Danga Sacra

(A Escolhida).
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0O conteudo editorial dos programas da
Temporada 2007 encontra-se disponivel

em nosso site www.culturaartistica.com.br
uma semana antes dos respectivos concertos.

PROXIMOS CONCERTOS
Teatro Cultura Artistica

QUARTETO HAGEN corbas

Série Branca 3 de setembro, segunda-feira

Shostakovich Quarteto n° 3
Haydn Quarteto opus 51

Série Azul 4 de setembro, terca-feira

Schubert Quarteto em Sol maior
Shostakovich Quarteto n° 8



Benfeitores
Cultura Artistica

Benfeitores Platina

Benfeitor Prata

Benfeitores Bronze

Ajude-nos a ampliar o alcance de nossa
misica e de nossas artes.

Seja vocé também, ou faca de sua
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TEATRO CULTURA ARTISTICA: 57 ANOS DE MUSICA E TEATRO

Inaugurado em 8 de marco de 1950, o Teatro Cultura Artistica fora projetado e construido para atender os requisitos
técnicos e acusticos imprescindiveis a uma sala de concerto. Mas a historia de nosso Teatro nao vem sendo feita
apenas dos retratos de grandes orquestras e de solistas respeitaveis. Em nossos arquivos ha registros de todas
as espécies de estrelas.

Em sua primeira década de atividades, a SCA contabilizou 6.156 espetaculos — entre concertos, shows de varie-
dades, espetaculos teatrais e musicais. Era preciso manter uma agenda atraente, variada, e garantir que sempre
houvesse fila na bilheteria, para que a Cultura Artistica se recuperasse do grande esforco financeiro empregado na
realizacéo de um empreendimento do porte deste Teatro. Os grupos teatrais eram os locatarios mais constantes.
Em 17 de marco de 1950, dez dias ap6s a festa de inauguracao desta Casa, o Teatro Popular de Arte, de Sandro
Poloni, estreou a pega 0 Fundo do Pogo, de Helena Silveira e Jamil Aimansur, com Graga Melo, Maria Della Costa e
[talia Fausta no elenco; Rodolfo Meyer ficaria seis meses em cartaz, com o célebre mondlogo As Maos de Euridice;
Odete Lara, até entéo belissima garota propaganda da televisdo, se tornaria celebridade depois de atuar na peca
Society em Baby Doll, em 1957. Muitas tém sido as noites memoraveis neste Teatro: a performance de Josephine
Baker, em 1952; 0 espetaculo de Charles Trenet, em 1953; as duas soirées inesqueciveis de Edith Piaf, em 1956 e
1957; a apresentacao da pega Arlequim, Servidor de dois Patrdes, de Carlo Goldoni, com o Piccolo Teatro de Miléo,
em 1954. Longas temporadas, atragoes Unicas, cenas de todos os estilos — a colecdo dos programas do Teatro
Cultura Artistica retrata uma boa parte da vida cultural de Sao Paulo. Hoje, vale lembrar de mais uma temporada
que enriquece nossa historia: 0 Avarento, de Moliere, com Paulo Autran, um dos mais extraordinarios atores bra-
sileiros, em um dos melhores papéis ja vividos neste palco.

Gioconda Bordon



GUSTAV MAHLER (1860 — 1911)

Eis o fundamental da obra de Mahler: nove sinfonias comple-
tas e cerca de cinqlienta cangdes. Além disso, ha duas partituras
completadas por méos alheias — o juvenil Quarteto com Piano e
a inacabada Décima Sinfonia —, além de uma cantata dos tem-
pos de estudante — Das klagende Lied (A Cancdo do Lamento)
— e de um movimento, rejeitado pelo proprio autor, inicialmente
destinado a Primeira Sinfonia (Blumine).

As Sinfonias de Mahler sdo enormes, heterdclitas, cons-
truidas de maneira incomum e portadoras de mensagens em
geral de ordem metafisica. Aparentemente, tém estrutura ex-
terior classica, mas sua “prosa sonora” coloca em xeque 0S
parametros tradicionais de composicdo. Para muitos de seus
admiradores, soam como emocionantes romances de aventu-
ras. Algumas delas incorporam a voz humana a orquestra — as
de niimeros 2, 3, 4 e 8 —, e todas contém gestos sonoros que
aqui conotam heroismo, mais adiante banalidade, um pouco
além profunda tristeza ou, entdo, jubilo arrebatador. A retdrica
do musico é marcada pela grandilogiiéncia, ainda que por vezes
existam em suas sinfonias momentos de profundo recolhimen-
to. Orquestrador estupendo, tratou o aparato sinfonico como
se ele fosse um gigantesco conjunto de camara, trabalhando
0s instrumentos como solistas, conseguindo assim efeitos de
refinado rendilhado.

0O Ciclo Sinfénico de Mahler, mesmo quando ndo recorre a
textos poéticos, faz referéncias simbolicas a natureza, a vida
militar, a arte musical dos pobres, a soliddo do ser humano e a
sua esperada redencéo. Ritmos de marcha e de dangas popu-
lares da Europa Central s&o entrelacados a memdrias melodicas
judaicas e cristds e aquelas entreouvidas em tabernas — além
das provenientes do mundo teatral e dos saldes valsantes de
Viena. Em meio a essa profusdo de idéias em aparéncia dispa-
ratadas, encontram-se alguns dos temas mais tocantes da arte
musical da época, que, por seu tom de sublimidade, parecem
concentrar o desejo de fugir da frugalidade do cotidiano, a fim
de carregar o ouvinte em dire¢do as esferas superiores da exis-
téncia espiritual.

Quando apoiada em textos poéticos — na maioria das vezes
de origem popular, outras vezes de autoria de artistas romanticos
—, amusica de Mahler faz referéncia a assuntos que tocam de
perto 0 coragdo das pessoas, e isso de maneira particularmente
profunda e com efeito com freqiiéncia duradouro.

As Cancoes

Mahler revelou sua genialidade ndo apenas na grandiosidade
sinfonica como também nos microcosmos prenhes de sentido
das cancoes, 0s Lieder. Na juventude, colocou algumas delas
no papel, destinando-as a voz com acompanhamento pianistico.



Na maturidade, deu preferéncia a um refinado acompanhamen-
to orquestral. Nelas todas, a economia dos meios expressivos
¢ encarnada em comoventes linhas de canto, sobrepostas a
partes instrumentais concebidas com suprema imaginacéo. Em
meados da década de 1980, o compositor italiano Luciano Berio
(1925 — 2003) foi convidado a orquestrar algumas das cangdes
da juventude de Mahler, o que fez com notavel gosto. Isso pode ser
percehido a audicdo de quatro das cangdes escolhidas por Thomas
Hampson para suas apresentagdes com a Gustav Mahler Jugen-
dorchester: Nicht wiedersehen, Zu StraBburg auf der Schanz’, Ich
ging mit Lust durch einen griinen Wald e Erinnerung.

Em quase metade de suas cingiienta cangdes, Mahler utilizou
textos provenientes da enorme antologia Des Knaben Wunderhorn
(A Trompa Magica do Menino — tomando o instrumento mitologi-
camente, como cornucdpia, simbolo de abundancia). Esse livro era
uma colecdo de “velhas canges alemas” publicadas na primeira
década do século XIX por Anim e von Brentano, que parecem ter edi-
tado profundamente os originais. O musico via tais poemas de sabor
popular enquanto plastica matéria-prima a partir da qual ele podia
moldar textos proprios para musicar. Nosso artista tinha profunda
identificacdo com o0s temas desses poemas que, de maneira em
geral rustica, falavam do mundo da infancia, do medo da morte, da
solid&o do homem comum ou do soldado, do drama da mée pobre,
do deslumbramento diante da natureza e da desilusdo amorosa.
Os primeiros nove Wunderhornlieder de Mahler, para voz e pia-
no, datam do periodo 1888 — 1891; outros treze, destinados a
voz apoiada por orquestra, sdo do periodo 1892 — 1899, sendo
trés deles empregados em sinfonias; 0s dois derradeiros datam
de 1899 e 1901. Responsavel pela mais recente edicdo dessas
cang0es, Thomas Hampson escolheu as seguintes para suas apre-
sentagGes em S&o Paulo:

Der Tamboursg’sell (O pequeno tamborileiro). Saindo da cela,
0 jovem tocador de tambor vé o patibulo para onde serd levado.
E se despede da natureza e dos seus companheiros de farda
com um solene “Boa noite”.

Nicht wiedersehen (Nao mais rever). O jovem diz adeus a
amada, indo trabalhar longe dali, e promete voltar para ela no
préximo verdo. Quando volta, faz trés dias que ela foi enterrada.
A beira de seu timulo, ele se dirige ao seu “mais querido bem”.
Lied des Verfolgten im Turm (Cang&o do prisioneiro na torre).
Encerrado na torre, ele sempre diz: “os pensamentos sdo livres”.
Ainda que a amada Ihe acene com a felicidade de um encontro
de ambos em meio a natureza, ele, que ndo pode sair de onde
esta, repete: “0s pensamentos sdo livres”.

Der Schildwache Nachtlied (Canto noturno da sentinela).
Na soliddo da noite, a sentinela canta sua cangéo triste, pois
enquanto todos dormem, diz, ele deve vigiar e, assim, ndo pode
nem deve ser feliz.

Zu StraBburg auf der Schanz’ (Nas trincheiras de Estrasbur-
go). Foi ali mesmo, nas trincheiras, que os problemas do herdi
comegaram: ao ouvir a trompa dos Alpes, do outro lado do rio,
nada o impediu de tentar voltar para casa, a nado. “Pescado”
por seus companheiros, foi levado diante do regimento a fim de
pedir perddo. E aconselha aos jovens: desconfiem da trompa do
pastor, pois, a seu ver, foi ela a culpada por sua sorte.
Revelge (Toque de alvorada). Ao som de uma marcha opressiva
— marcada pelo ligubre trallali, trallalei, trallalera —, o soldado
moribundo pede ajuda aos compaheiros que passam. A marcha
torna-se cada vez mais grotesca em seu tom obsedante, até que
por fim sdo sO caveiras que desfilam em seu som, passando sob
a janela da amada.

Ich ging mit Lust durch einen griinen Wald (Eu ia alegremente
por uma verde floresta). Dentre 0s passarinhos da floresta, € ao
rouxinol que ele pede que va até a sua amada, convidando-a
para um encontro noturno. Chegada a noite, com o passarinho
cantando todo o tempo, ele vé a amada e |he pergunta: “onde
esta 0 seu amor?”

Erinnerung (Recordagéo). “Meu amor desperta as cangdes, sem
cessar; minhas cangdes despertam meu amor, sem cessar”.
Esta cancdo, sobre texto de Richard Leander (1830 — 1889), foi
uma das primeiras escritas pelo compositor.

0 poeta Friedrich Riickert (1788 —1866) inspirou a Mahler
um dos seus mais populares ciclos de cangdes, 0 dos como-
ventes Kindertotenlieder (Canticos das Criancas Mortas), cuja
composicao se deu entre 1901 e 1904. Foi também em 1901
que 0 compositor musicou quatro outros textos do poeta, legan-
do-nos Lieder de extraordindria beleza.

Blicke mir nicht in die Lieder (N&o olhe minhas cangoes).
N&o olhe para as minhas cangdes enquanto elas crescem, re-
comenda o poeta-cantor. E continua: nem eu fago isso. Sua
curiosidade € traicdo. Algo assim acontece com as abelhas que
n&do gostam de ser observadas quando constroem seus alvéolos.
S6 quando o mel rebrilhar é que vocé deve se entregar a sua
dogura, complementa ele.

Ich atmet’eineng linden Duft (Eu respirei um doce perfume).
Havia um ramo de tilia na sala, presente de maos queridas.
Como era delicioso esse aroma de tilial

Um Mitternacht (A meia-noite). O poeta conta que, acordando
a meia-noite, nada Ihe disse algo que Ihe trouxesse luz, nem as
estrelas nem o seu proprio coragdo. Por isso, entregou todas as
suas forcas nas méos do Senhor, “que reina sobre a vida e a
morte” e que vela a meia-noite.

Ich bin der Welt abhanden gekommen (Tornei-me um estra-
nho para 0 mundo). Nessa confissdo profundamente emocio-
nada, o poeta-musico diz ter despendido muito tempo com o



mundo. Por se ter distanciado dele, podem mesmo achar que
tenha morrido. Ele concorda com isso, pois afirma ter morrido
“para o tumulto do mundo”. E afirma viver agora retirado em seu
CéU, N0 Seu amor, em sua cancao.

Sinfonia n° 6, em La menor

Mahler escreveu a Sexta Sinfonia entre 1903 e 1904, revi-
sando-a em 1906. Ela integra o grupo de trés obras sinfonicas
puramente instrumentais, ao lado das Sinfonias de niimeros 5
e 7, todas elas pertencentes ao periodo no qual a carreira de
regente do compositor se encontrava em seu auge, na dire¢éo
da Opera de Viena. Um século depois de escrita, ela continua
sendo considerada a sinfonia de audicdo mais dificil do autor.

Dois elementos-chave alimentam seus trés andamentos mais
rapidos: um pesado ritmo de marcha e um acorde maior que se
torna menor, pela queda de meio tom do intervalo de terca. Ja
se disse que 0 movimento inicial percorre um trajeto que vai das
trevas a luz, enquanto que o final, catastrofico, segue percurso
inverso, indo da alegria a um sinistro abismo de pessimismo. 0s
dois andamentos mediais, cuja ordem de apresentagao continua
sendo motivo de discussdo, sdo considerados intermezzos de
natureza expressiva mais leve.

O primeiro movimento, Allegro energico, ma non troppo,
¢ construido em forma-sonata, sobre trés temas principais: pri-
meiro, o tragico motivo de marcha, baseado em um desenho
melddico repleto de saltos; segundo, o pacifico “coral” de atmos-
fera religiosa e misteriosa, enunciado pelos sopros; e terceiro,
a melodia expansiva, de recorte especialmente apaixonado, no
qual as cordas predominam. E sobretudo a partir desse mate-
rial que o compositor elabora as partes requeridas pela forma-
sonata: exposicao (repetida), desenvolvimento, recapitulacdo e
coda. No final do andamento, a melodia expansiva toma conta do
discurso, fazendo aflorar a otimista tonalidade de L& maior.

0 segundo movimento, Scherzo — Pesante, exibe ritmo apa-
rentado ao andamento anterior e é dono de uma atmosfera que
pode lembrar a de um desfile selvagem, ou de um cenario gro-
tesco. Seu trio estd na tonalidade de F& maior e deve soar “a
maneira dos ancestrais”. Essas duas partes sao retomadas mais
vezes, sempre de maneira variada, o que concorre para dar ao
Scherzo uma ampla respiragao, verdadeiramente sinfonica.

0 terceiro movimento, Andante moderato, possui um primeiro
tema em Mi bemol maior e outro em Sol menor. Unico instante
pacifico da partitura, ele passa a impressao de ser a metafora
de um voo dirigido para as grandes alturas. Ali, onde a musica
oscila entre os tons maior € menor, 0s cincerros de um simbdlico
rebanho auxiliam a dar a ela um ar pastoral.

0O finale, assinalado Allegro moderato e Allegro energico,
possui, além dessas, multiplas outras indicacdes de andamen-

to, 0 que Ihe confere uma grande mobilidade, ainda que sua
elasticidade seja marcada pelo pesado ritmo de marcha. Ele
adota a forma-sonata precedida de importante Introducdo. Esse
movimento langca méo dos principais temas dos movimentos
anteriores, a excecdo daqueles ouvidos no Andante moderato,
criando com eles todos — e com mais dois temas novos — um
atordoante afresco sonoro. Essa descomunal tragédia metamor-
foseada em musica seria ela um retrato futuro da sorte do autor
ou da propria Humanidade?

A orquestra da Sinfonia n° 6 redne: 4 flautas, flautim,
4 oboés, corne-inglés, 5 clarinetas, clarone, 4 fagotes, contra-
fagote, 8 trompas, 6 trompetes, 3 trombones, trombone-baixo,
tuba, timpanos, percussao (cincerros, sinos, jogo de timbres,
xilofone, chicote e martelo), 2 harpas, celesta e quinteto de
cordas.

RICHARD STRAUSS (1864 — 1949)
Morte e Transfiguragéo, Poema Sinfonico, opus 24

Filho de um trompista de Munique, Strauss demonstrou ta-
lento precoce, que exibiu em obras de camara influenciadas por
Brahms. Ainda na juventude, aderiu a tendéncia vanguardista da
“musica do futuro”, de Richard Wagner, renovando profunda-
mente 0 “poema sinfnico”, inventado algumas décadas antes
por Liszt. Compds oito exemplares no género, neles empregando
uma orquestra poderosa, tratada com estupenda imaginagéo
timbristica. Quando deu por encerrada a composicdo dessas
fantasias orquestrais, ele ja fazia sucesso com suas dperas (es-
crevera 15), dentre as quais se encontram algumas das mais
importantes da época. Uma delas chegou a causar enorme €s-
candalo, pois 0s censores vienenses consideraram seu assunto
“sacrilego”. Era Salomé, sobre texto de Oscar Wilde, na qual a
heroina enlouquecida danca a “danca dos sete véus”, carregan-
do em uma bandeja de prata a cabega do profeta Jokahan (Jodo
Batista). Richard Strauss escreveu, ao longo de sua vida, cerca
de cento e quarenta cancdes de camara imbuidas de lirismo.
No final de sua longa existéncia, compds quatro Lieder com
acompanhamento de orquestra, que soam como um comovido
adeus ao Romantismo.

No dominio orquestral, depois de dois ensaios de sinfonia, de
um concerto para trompa e da “fantasia sinfonica” Aus /talien
(Da Italia), Strauss se entregou & composicao de seus primeiros
poemas sinfonicos (Symphonische Dichtunge): Don Juan, inspi-
rado por poema de Lenau, Macbeth, baseado em Shakespeare,
e Tod und Verkldrung (Morte e Transfiguracéo), no qual trabalhou
entre 1888 e 1889. O poema de Alexander Ritter, cujo resumo
acompanhou a primeira edicdo da partitura de Morte e Transfi-
guracdo, foi, na verdade, escrito depois que a musica ja estava



composta. Mas o discurso sonoro o ilustra de perto: um artista,
sofrendo grandes dores no seu leito de morte, lembra-se de sua
juventude e do ldeal que ndo conseguiu atingir; ele morre e sua
alma alcanca a téo desejada Transfiguragao.

Aforma desse Tondichtung (na expressao do proprio Strauss)
lembra vagamente a de um allegro de sonata. Ele tem inicio
com uma introdugéo bastante lenta, com a orquestra soando de
maneira transparente, na soturna tonalidade de D6 menor, que
pretende evocar a agonia do heroi. Imagens sonoras (nas flautas
e clarinetas) afloram sobre uma fraca pulsagao ritmica, antes que
uma nova idéia, bastante terna (no obog), traga a lembranca a
infancia do protagonista. A musica se anima, no combate do
moribundo com a Morte. Varios temas sdo expostos e depois
desenvolvidos nesse episddio animado e bastante brilhante do
ponto de vista orquestral. O fragoroso tema da Morte volta a
se fazer ouvir, de maneira triunfante, enquanto um pulsar dos
timbales anuncia o final da existéncia do artista. Sua “Transfi-
guracdo” se da com o auxilio de uma espécie de halo sonoro,
feito a partir da retomada de motivos ja ouvidos e de arpejos da
harpa, que levam a masica para um sereno D6 maior — simbolo
da paz finalmente alcancada.

IGOR STRAVINSKY (1882 —1971)
A Sagracao da Primavera

Faz quase um século que o balé Le Sacre du Printemps es-
treou — 0 que aconteceu em maio de 1913, em Paris, causando
um consideravel escandalo. Entretanto, essa musica continua
a causar forte impacto sobre 0s ouvintes. Isso parece se dar
sobretudo gragas ao seu dindmico pulsar, concretizado através
de uma ritmica vivaz, complexa, de enorme energia. Igualmente
continuam soando como coisas novas 0 seu melodismo, entre
exotico e muito original, e a harmonia, construida a base de
grandes blocos sonoros, que se recusa a obedecer as velhas
leis repertoriadas pelos conservatorios. Tudo isso, mais a or-
questracao, que colocou em circulacio efeitos inéditos, faz de
A Sagracdo da Primavera uma novidade que ndo da sinais de
querer envelhecer. O radical compositor serial diria: “Nada pode
diluir a excitago fisica provocada pela tenséo e vida ritmica de
algumas de suas partes”.

Com esse que foi o terceiro espetaculo que ele escreveu para
0s Ballets Russes de Diaghilev, Stravinsky inaugurou um novo
e radical espago sonoro — entre arcaico e ultramoderno, reple-
to de surpresas que se sucedem compasso a compasso. Essa
linguagem inovadora exerceria influéncia sobre varias geracoes
de compositores, e A Sagracdo passou a ser tomada como um
marco fundamental da Modernidade em mdsica.

Se anteriormente — com L'Oiseau de Feu (1909) e Pétrouchka
(1910) — 0 jovem compositor russo ja havia mostrado sua habi-

lidade como colorista orquestral, tendo aprendido 0 seu métier
com Rimsky-Korsakov, em Le Sacre ele foi ainda mais longe.
Juntou para o espetaculo uma poderosa orquestra sinfonica que
compreendia um consideravel nimero de madeiras, metais e
cordas, além de uma enorme secdo percussiva. Ai incluiu tam-
bor, tantd, tambor basco, tridngulo, crotas antigos e cinco timpa-
nos, a serem executados por dois instrumentistas. E foi munido
desse arsenal que ele conseguiu provar que a “velha” sinfonica
dos tempos do Romantismo, quando enriquecida por percussao,
podia soar com a “ferocidade” semelhante a apregoada pelas
cores gritantes e selvagens dos pintores da estética fauve.

A Sagracéo da Primavera é dividida em duas partes: A Adora-
¢do da Terra e O Grande Sacrificio. Cada uma delas, internamen-
te, comporta um numero relativamente grande de subdivisoes,
concretizando dangas nem sempre separadas umas das outras
por pausas. Cada um de seus episodios levou um titulo, possi-
velmente para auxiliar a coreografia. Como a versdo apresentada
em concertos ndo possui nenhuma diferenca da utilizada para
danca, conservaram-se essas indicagdes extramusicais que, na
verdade, ndo sao “descritas” pelo discurso sonoro, que, alias,
jamais pretendeu ser um poema sinfonico.

Comentarios por J. Jota de Moraes
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Antonio C. Farroco Jr.

Antonio Carlos Pereira
Antonio Correa Meyer
Antonio José Louca Pargana
Antonio Roque Citadini

Ayako Nishikawa

BVDA / Brasil Verde Design
Carlos Fanucchi Oliveira
Carlos J. Rauscher

Carlos Souza Barros de Carvalhosa
Cassio A. Macedo da Silva
Cesar Técito Lopes Costa
Claudia A. G. Musto

Claudio Halaban

Claudio Roberto Cernea
Edson Eidi Kumagai

Eduardo M. Zobaran

Eduardo T. Hidal

Eduardo Telles Pereira

Elias e Elizabete Rocha Barros
Elisa Wolynec

Erwin Herbert Kaufmann
ELVC Emp. Comerciais e Participactes
Fabio Konder Comparato
Fabio Nusdeo

Fétima Zorzato

Fernando K. Lottenberg
Francisco H. de Abreu Maffei
Francisco José de Oliveira Jr.
Francisco Mesquita Neto
Geérard Loeb

Giampaolo Baglione

Giovanni Guido Cerri

Gustavo H. Machado de Carvalho
Henrique B. Larroudé

Hilda Mayer

Horécio Mario Kleinman

[zabel Sobral

Jacob Gorender

Jacques Caradec

Jaime Pinsky

Janos e Wilma Kovesi

Jayme Rabinovich

Jayme Vargas

Jeanette Azar

Jerzy Mateusz Kornbluh

Jodo Baptista Raimo Jr.

Jodo Gomes Caldas (in memorian)
Jorge Diamant

Jorge e Liana Kalil

José Carlos Dias

José e Priscila Goldenberg
José E. Queiroz Guimaraes
José Paulo de Castro Ensenhuber

MANTENEDORES E AMIGOS — 2007

José Roberto Mendonga de Barros
José Theophilo Ramos Jr.

Kalil Cury Filho

Katalin Borger

Leo Kupfer

Lilia Saloméo

Luiz Roberto Andrade de Novaes
Luiz Schwarcz

Marcello D. Bronstein

Marcos Flavio Correa Azzi
Maria Luiza Loyola Colin

Maria Stella Moraes R. do Valle
Maria Teresa Gasparian

Maria Teresa Igel

Marianne e Ruy George Fischer
Mario e Dorothy Eberhardt
Mario Higino N. M. Leonel
Marta D. Grostein

Mauris Warchavchik

Miguy Azevedo Mattos Pimenta
Mila Villela

Monica Mehler

Morris Safdie

Natan Berger

Neli Aparecida de Faria

Nelson Reis

Nelson Vieira Barreira

Oscar Lafer

Pedro Stern

Rafael Jordao Motta Vecchiatti
Ramiro E. Andreotti Gomes Tojal
RCS Auditores

Regina Weinberg

Ricardo Ramenzoni

Renata e Sérgio Simon

Roberto Calvo

Rodrigo Parreira e Carolina Chemin
Rubens Halaban

Rubens Muszkat

Ruy Souza e Silva

Sae Laboratdrio Médico
Samuel Lafer

Sérgio Leal Carvalho Guerreiro
Silvio Meyerhof

Tamas Makray

Thomaz Farkas

Thomas Frank Tichauer

Thyrso Martins

Ulysses de Paula Eduardo Jr.
Walter Ceneviva

11 amigos anonimos

Lista atualizada em 17 de agosto de 2007.



TOOTS THIELEMANS

1 E2 DE OUTUBRO

SERGIO TIEMPO - piano

22 DE OUTUBRO

KING'S COLLEGE CHOIR

12 DE DEZEMBRO

TEATRO CULTURA ARTISTICA

RUA NESTOR PESTANA, 196
INFORMACOES TEL. 3256 0223
TELEVENDAS 3258 3344
WWW.CULTURAARTISTICA.COM.BR




Sociedade de Cultura Artistica

Diretor Presidente
José E. Mindlin

Vice-Presidente
Claudio Sonder

Diretor Tesoureiro
Antonio Hermann D. Menezes de Azevedo

Diretor Secretario
Pedro Herz

Diretora Artistica
Gioconda Bordon

Diretores

Eduardo Luiz Paulo R. de Aimeida
Fernando Carramaschi

Fernando Xavier Ferreira

Gérard Loeb

Jayme Sverner

Roberto Crissiuma Mesquita
Thomas Michael Lanz

Superintendente
Gérald Perret

Conselho
José E. Mindlin — Presidente

Joao Lara Mesquita — Vice-presidente
Mila Villela

Affonso Celso Pastore
Alfredo N. Rizkallah
Antonio Ermirio de Moraes
Carlos J. Rauscher

César Tacito Lopes Costa
Fernando Xavier Ferreira
Francisco Mesquita Neto
Henri-Philippe Reichstul
Henrique Meirelles

José Luis de Freitas Valle
José M. Martinez Zaragoza
Mario Arthur Adler

Plinio José Marafon

Salim Taufie Schahin

Conselho Consultivo
Sylvia Kowarick
Hermann Wever

SOCIEDADE DE

CULI'URA
ARTISTICA

Governo do Estado de Sao Paulo

Governador do Estado de Sdo Paulo
José Serra

Secretario de Estado da Cultura
Jodo Sayad

Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo — 0SESP

Diretor Artistico e Regente Titular
John Neschling

Administradora Artistica
Rosana Martins

Fundacéo Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo

- Organizagao Social da Cultura

Presidente do Conselho de Administragéo
Fernando Henrique Cardoso

Vice-Presidente do Conselho de Administragéo
Pedro Moreira Salles

Diretor Executivo
Marcelo Lopes

Superintendente
Fausto Augusto Marcucci Arruda

Diretor de Marketing
Carlos Harasawa

Supervisora de Publicidade
Marcele Lucon Ghelardi

Supervisora de Eventos
Mauren Stieven

Diretora de Operagdes
Rosane Guitarelli

Produtora Executiva
Cristiane Santos

Produtores de Eventos
Marcelo Silva
Mauro Candotti
Ménica Ferreira
Sueleni de Freitas

Assistentes de Produgdo
Lucy Carvalho
Paola Paiotti

Técnicos de Apoio a Eventos
Arnaldo Epifanio da Silva
Athaide Fontes

Técnicos de Acstica
Cassio Mendes
Reinaldo Marques de Oliveira

Coordenador Técnico
Marcello Pereira Anjinho

Assistente de Coordenagdo de Técnica
Nil Campos

Supervisor de Montagem
Luiz Carlos Salle

Supervisor de Controle de Acesso
Sandro Marcello Sampaio de Miranda

Supervisor de Indicadores
Samuel Calebe Alves

FUNDAGCAD OSESF SECRETARIA DE
ESTADO DA CULTURA

-

RESPEITC FOR YOGCE



BUDAPEST FESTIVAL ORCHESTRA
IVAN FISCHER REGENCIA

BRITTEN SINFONIA
JOANNA MACGREGOR iano

PIOTR ANDERSZEWSKI piano

YO'YO MA VIOLONCELO
KATHRYN STOTT piavno

LA CAPILLA REAL DE MADRID
OSCAR GERSHENSOHN REGENCIA

GUSTAV MAHLER JUGENDORCHESTER
PHILIPPE JORDAN resencia
THOMAS HAMPSON  sarirono

QUARTETO HAGEN  corons

ORCHESTRA BAROCCA DI VENEZIA
ANDREA MARCON  resencia
GIULIANO CARMIGNOLA viouno

JACQUES LOUSSIER TRIO

ORQUESTRA FILARMONICA DE VARSOVIA
ANTONI WIT recencs
ANTONIO MENESES vioLoncevo

Datas e programagao sujeitas a alteragoes.



Comunicacao também & unir pessoas sem dizer uma palavra.

Telefonica. Patrocinadora dos Concertos da Sociedade de Cultura Artistica.




