SOCIEDADE DE

CULT'URA
ARTISTICA

2001

Orquestra Sinfonica
da Radio de Berlim

Marek Janowski Regente
José Feghali Piano




SOCIEDADE DE

CULTURA
ARTISTICA

Mantenedores e Amigos da

Sociedade de Cultura Artistica

Mantenedores

Affonso Celso Pastore
Agéncia Estado

Alain J. Costilhes

Alberto Martins

Alberto Soares.de Almeida
Alexandre Fix

Aluisio Rebello de Aratjo
Alvaro Luiz Fleury Malheiros
Antonio Carlos de Araujo Cintra
Antonio Correa Meyer
Antonio Hermann D. M. de Azevedo
Arsenio Negro Jr.

Beatriz Botelho Hime

Bruno Licht

Carlos J. Rauscher

Carlos Nehring Neto

Claudio Alberto Cury

Claudio Thomaz Lobg Sonder
Eduardo Brenner

Erico Stickel

Felipe Arno

Fernando Carramaschi
George Gerard Arnhold
Gérard Loeb

Glan Carlo Gasperini
Henrigue Brenner

Henrique Fix

Israel Vainboim

Jayme Blay

Jayme Sverner

Jorge Diamant

José e Priscila Goldenberg
José Carlos Moraes de Abreu
José E. Mindlin

José Luis de Freitas Valle

José M. Martinez Zaragoza
José M. Pinheiro Neto

José Roberto Opice

Lucilia Diniz

Luis Stuhlberger

Luiz Rodrigues Corvo

Maria de Lourdes A. Machado
Maria Prudéncia de V. Resende
Mario Arthur Adler

Mauris Warchavchik

Michael e Alina Perlman
Minide Pedroso

Nelson Nery Jr.

Nelson Zuanella

Oscar Vicente Ferro

Oswaldo Daunt Salles do Amaral
~ In Memorian

Plinio José Marafon
Redegas Natural
Ricardo Augusto Gallo
Rosa Maria Z. Rinzler

Rui Korbivcher

Sérgio Almeida de Oliveira
Tales P. Carvalho

Thomas Michael Lanz
Vavy Pacheco Borges
Wolfgang Knapp

1 Mantenedor anénimo

Amigos

Alberto Emanuel Whitaker
Alexandre Rauscher

Alice Alves de Lima

Amelia de Giacomo

Ana Maria L. V. Igel

Anna Maria Tuma Zacharias
André Jum Yassuda

André Luiz Shinji Hayata
Andrea Sandro Calabi
Antonio Carlos Pereira
Antonio Roque Citadini
Arnold Wald

BVDA / Brasil Verde Design
Carla Milano

Carlos P. Rauscher
Centauro Equip. de Cinema e Teatro
Claudia Lorch

Claudio Halaban

Dario Chebel Labaki Neto
David Casemiro Moreira
Domingos Durant

Dora Halaban

Doris Alexander

Edith Ranzini

Edson Eidi Kumagai
Eduardo L. P. R. de Almeida
Eduardo e Lina Wurzman
Eduardo M. Zobaran
Eduardo Telles Pereira

Elio Sacco

Elisa Wolinec

Etsuko Nishikawa

Ezequiel Dutra

Fabio Konder Comparato
Felipe e Hilda Wroblenski
Fernando K. Lottemberg
Fernao Carlos B. Bracher
Francisco H. de Abreu Maffei
George Longo

Gerry Lingfield

Graziela Lafer Galvao
Gyorgy Bohn

Hannelore Kersten Wolff

= In Memorian

Heinz Jorg Gruber
Heloisa Lourdes Alves Motta
Heraldo Luis Marin

2001

Horacio Leirner

Horacio Mario Kleinman
[sabel Sobral

Jacques Siekierski

Jairo Cupertino

Jenny Musatti

Joao Baptista Raimo Jr.

Lea Regina Caffaro Terra
Lena Strumpf

Leon Reitzfeld

Leopoldina de Faria Ribeiro
Lia Fukui

Lilia Salomao

Livraria Cultura Editora
Lucila Pires Evangelista
Marcello Franco

Marcelo e Rita Secaff

Maria Angeles Fanta

Maria Antonieta Gunther
Maria Carolina Brando
Maria Claudia Viana

Maria Cristina Viana Kuntz
Mario Higino N. M. Leonel
Marta D. Grostein

Martha E. de Souza Queiroz
Michelle Luigi Pennavaria
Miguy Azevedo Mattos Pimenta
Milu Villela

Morvan Figueiredo de Paula e Silva
Olga Tieppo

Oscar Lafer

RCS Consultores

Rafael Jordao Mota Vecchiatti
Regina Sverner

Regina Weinberg

Rita de Cassia Caruso Curi
Roberto Bumagny

Roberto Calvo

Rubens Halaban

Rubens Muskat

Rui Fontana Lopez — Editores
Ruy Souza e Silva

Sérgio Leal Carvalho Guerreiro
Silvio Meyerhof

Tamas Makray

Tarcisio V. Ramos

Therezinha Moreira Leite
Thomas Farkas

Walter Ceneviva

Wilson Carmignani

16 Amigos anénimos ‘

Lista atualizada em 15/10/2001.




OCIEDADE DE /
/

/Orquestra Sinfonica
da Radio de Berlim

apoio Marek Jan()WSki
! Regente
Auswartiges Amt
José Feghali

Piano
|

|

RSB
Tl |
|

LEI DE
INCENTIVO ;
A CULTURA

=

MINISTERIO
DA CULTURA

.__apoio
institucional
Prefeitura do

patrocinio

unicipio
de Sao ;;ulo
Lei 010923/90

e A o

' -
BovEsra L ceic a ¥/ Votorantim
] de Liquidagdo e Custédia

Bolsa de Valares de 5o Faulo




Orquestra Sinfonica
da Radio de Berlim

A Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin — RSB realizou seu primeiro concerto no dia
29 de outubro de 1923, o que faz dela a mais antiga orquestra das radios ale-
mas, e a partir de 1924 seus programas comecaram a ser transmitidos quase

dia-riamente pelas radios de Berlim. Ao longo de seus 78 anos de existéncia,
a RSB j4 esteve sob a Direcao Musical de celebridades como Eugen Jochum,
Sergiu Celibidache, Arthur Rother, Herrmann Abendroth, Heinz Rogner e
Rafael Frihbeck de Burgos, e teve em seu podio, como Regentes Convida-
dos, grandes maestros como Klemperer, Busch, Walter, Szell, Kempe,
Karajan, Sawallisch, Sanderling e Masur. Além disso, importantes compo-
sitores do século XX — Hindemith, Honegger, Milhaud, Prokofiev, Richard
Strauss, Schoenberg, Stravinsky e, mais recentemente, Henze, Zimmer-
mann e Penderecki — também se apresentaram com o conjunto, inter-
pretando, como regentes ou solistas, suas proprias obras.
Ao longo de sua existéncia, a Orquestra Sinfonica da Radio de
Berlim tem adotado critérios rigorosos para a renovacao de seu
quadro de musicos, privilegiando a admissao de jovens instru-
mentistas formados pelas melhores escolas de musica e pelos
\mais importantes conservatorios do mundo, assegurando,
\



desse modo, sua sonoridade e sua homogeneidade, atributos que tém distinguido o conjunto
no cenario internacional da musica sinfonica e de concerto.

A programacao da RSB tem procurado apresentar nao apenas o repertorio sinfonico tra-
dicional, mas também divulgar a musica da segunda metade do século XX e promover a estréia
de novas obras, encomendando criacdes aos melhores compositores de nosso tempo. Além de
atender a seus compromissos e responsabilidades como orquestra radiofonica, a Sinfonica da
Radio de Berlim apresenta anualmente mais de sessenta concertos, em Berlim e em turnés
nacionais e internacionais. Para gravar seus programas de radio e produzir CDs, a Orquestra,
em cooperacao com a DeutschlandRadio, realiza cerca de 80 sessoes de estlidio por ano, e um
dos resultados recentes desse trabalho foi a encenacao e a gravacao da dpera A Harmonia do
Mundo, de Paul Hindemith, com solistas de prestigio internacional e o Coro da Radio de Ber-
lim, sob regéncia de Marek Janowski.

Quanto a integracao entre a Rundfunk-Sinfonieorchester e o Rundfunkchor Berlin, essas
duas formacgoes musicais trabalham em conjunto desde que foram fundadas. Dessa colabora-
cao resultaram centenas de concertos e inumeras gravacoes de programas de radio, discos e
CDs. Muitas das primeiras gravacoes da Orquestra e do Coro sao consideradas verdadeiros
padroes de exceléncia para a interpretacao do repertorio nelas abordado, razao pela qual di-
versos desses registros vém sendo relancados em CD.




Hospital Israelita Albert Einstein.
Para quem se preocupa com a vida, todo exagero € pouco.

No Albert Einstein, os cuidados com a vida sao levados ao extremo. Da medicina preventiva aos
casos mais complexos. Hoje, o Einstein € um dos poucos centros hospitalares do mundo

capaz de tratar e acompanhar todas as etapas da saude de seus clientes. Sem exagero. N s e T
ALBERT EINSTEIN

Faca a op¢do de qualidade. Consulte seu plano de saude ou ligue: (11) 3747-1233 - www.einstein.br amor a vida




Marek Janowski Regente

R 1)

Regente Titular da Orchestre Philharmonique de Radlio France entre 1984 e 2000, Marek
Janowski, desde 0 ano passado, responde pela Direcao Musical da Orchestre Philharmonique
de Monte-Carlo, e a partir de janeiro de 2001 passou a ocupar a dupla posicao de Regente
Titular e Diretor Artistico da Orquestra Filarmonica de Dresden.

Filho de pai polonés e mae alema, Marek Janowski nasceu em Varsovia e foi criado e
educado na Alemanha. Formado pela Hochschule de Coldnia, onde trabalhou sob a orienta-
cao de Wolfgang Sawallisch, completou os estudos de musica em Siena, e seus primeiros com-
promissos profissionais foram como Maestro Assistente em Aix-la-Chapelle e Dusseldorf.
Depois de ocupar o posto de Regente Principal da Opera de Hamburgo (1969/1974), foi Dire-
tor Musical em Freiburg (1973/1975) e Dortmund (1975/1980), respondeu pelo cargo de Re-
gente Titular da Gdrzenich-Orchester de Col6nia (1986/1990), é o Principal Regente Convida-
do da Orquestra Sinfénica Alema de Berlim e, ha diversos anos, vem regendo, como Maestro
Convidado, algumas das mais prestigiadas orquestras da Europa, dos Estados Unidos e da Asia.
O maestro Janowski tem-se apresentado também em importantes casas liricas internacionais,
como as Operas de Viena, Munique, Berlim, Sao Francisco, Chicago e Nova lorque.

A discografia de Marek Janowski inclui diversos titulos, dentre os quais se destacam um
elogiado registro de O Anel dos Nibelungos, a frente da Dresdner Staatskapelle Orchester,
as operas Der Frejschiitz e Oberon, de Weber, a Sinfonia Turangalila, de Messiaen, o registro
integral das Sinfonias de Roussel, premiado com o Diapason d’Or de 1996, e o conjunto de
gravacoes com todos os Concertos para Piano de Beethoven, que gravou com a Orquestra
da Gewandhaus de Leipzig e o pianista Gerhard Oppitz.




José Feghali riano

|

|

Menino prodigio ao piano, José Feghali fez seu primeiro recital aos cinco anos de idade e trés
anos depois estreou como solista de concerto, ao lado da Orquestra Sinfonica Brasileira sob
regéncia de Isaac Karabtchevsky. Aos 15 anos mudou-se para Londres, onde estudaria com
Maria Curcio Diamand e completaria sua formagao na Royal Academy of Music, trabalhan-

do sob a orientacao de Christopher Elton.

Desde que obteve a Medalha de Ouro no Sétimo Concurso Internacional de Piano Van
Cliburn, em 1985, José Feghali tornou-se um dos mais aclamados pianistas de sua geracao e
Ja realizou mais de 500 apresentacoes no mundo todo. Como concertista, vem tocando com

diversas das mais importantes orquestras da Europa e dos Estados Unidos, dentre as quais
a Filarmonica de Berlim, as Orquestras da Gewandhaus de Leipzig e do Concertgebouw de
Amsterda, a Filarménica de Roterdd, a Royal Philharmonic de Londres e a London Symphony,
a Birmingham Symphony, a BBC Philharmonic, a Filarménica de Varsévia, as Sinfonicas de
Chicago, Saint Louis, Pittsburgh, Detroit, Houston, Dallas, Minneapolis, Indianapolis,
Atlanta e Baltimore, e a National Symphony de Washington, bem como tocou com a Or-
questra Sinfénica do Estado de Sao Paulo. Dentre os maestros com os quais o pianista
teve oportunidade de colaborar destacam-se John Neschling, Kurt Masur, Neeme Jdrvi,

John Nelson, James DePriest, Yuri Temirnakov, Leonard Slatkin, Andrew Litton, Kurt

Sanderling, Rafael Frilhbeck de Burgos, Christoph Eschenbach, Eduardo Mata, Sergiu
Comissiona, Zdenek Macal, Hans Graf, David Zinman e Hans Vonk.

\



lgualmente ativo também como recitalista, José Feghali ja apresentou recitais em presti-
giosas salas de musica da Europa, da América do Norte, da America Latina e do Oriente. Alem
de suas aparicdes como solista de concerto e recitalista, Feghali vem-se dedicando ainda a
musica de camara, em colaboracoes com artistas como o flautista James Galway, o violoncelista
Truls Merk e o violinista Olivier Charlier.

Dentre 0s compromissos recentes do pianista destacam-se o Concerto de Abertura da
Temporada do Centendrio da Sinfénica de Dallas (no ano passado), concerto com a Royal
Philharmonic Orchestra, no London Royal Festival Hall, Concerto de Gala com a Orchestre
Symphonique de Québec, concertos com diversas orquestras brasileiras, europeias e norte-
americanas, recital com o tenor Jon Vickers, no Festival de Ravinia, e concerto com a Sinfoni-
ca de Chicago, sob a batuta de Christoph Eschenbach.

A discografia de José Feghali inclui dlbuns-solo dedicados a Chopin, @ Schumann e a mu-
sica para danca, e um elogiado registro do Concerto n° 1 para Piano e Orquestra de Tchaikovsky,
com a Philarmonia Orchestra de Londres regida por Barry Wordsworth. Artista Residente da
Texas Christian University, Feghali é também estudioso e conhecedor de tecnologias de grava-
cao, o que lhe permitiu produzir e responsabilizar-se pela remasterizacao de um conjunto de
nove CDs, gravados para o selo V/A.I., contendo apresentacoes ao vivo dos premiados do Con-
curso Internacional de Piano Van Cliburn
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Marek Janowski Regente
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Série Branca
23 de outubro, terca-feira, 21h

Jean Sibelius (1865 - 1957)

Finlandia, Quadro Sinfénico, opus 26

Robert Schumann (1810 - 1856)

Concerto para Piano e Orquestra,
em La menor, opus 54

Allegro affetuoso
Intermezzo: Andantino grazioso
Finale: Allegro vivace

intervalo

Richard Strauss (1864 - 1949)

Morte e Transfiguracao,
Poema Sinfénico, opus 24

Richard Wagner (1813 - 1883)

Os Mestres Cantores de Nuremberg
Preladio

Série Azul
24 de outubro, quarta-feira, 21h

Jean Sibelius (1865 - 1957)

Finlandia, Quadro Sinfonico, opus 26

Robert Schumann (1810 - 1856)

Concerto para Piano e Orquestra,
em LA menor, opus 54

Allegro affetuoso
Intermezzo: Andantino grazioso
Finale: Allegro vivace

intervalo

Richard Strauss (1864 — 1949)

Morte e Transfiguracao,
Poema Sinfénico, opus 24

Richard Wagner (1813 - 1883)

Os Mestres Cantores de Nuremberg
Preludio
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Foi a partir desse material sugerido pelas
circunstancias descritas que Sibelius elaboraria o
trecho orquestral conhecido sucessivamente
como A Patria, Desperta Finlandia e, finalmente,
Finlandia. A obra tornou 0 nome do compositor
mundialmente famoso e acabou por gerar em
torno dela até algumas lendas, como a de que
seria inteiramente construida sobre temas popu-
lares, algo que Sibelius fez questao de negar, na
medida em que todas as melodias que ali apare-
cem foram criadas por ele. Esse poema sinfoni-
co possui duas partes contrastantes — Andante
sostenuto e Allegro moderato —, que dentro de
um admiravel poder de concisao evocam as at-
mosferas até certo ponto opostas de solenidade
e de jubilo, de sugestao de paisagens finlande-
sas mergulhadas na obscuridade e da mascula
demonstracao de forca do seu povo. A obra
possui varias partes interligadas: de inicio, ouve-
se 0 grave e majestoso tema dos metais sobre 0
rufar dos timpanos. Em sequida e a maneira de
um coral, as madeiras e, depois, as cordas intro-
duzem outro tema solene; segue-se uma cancao
a maneira de um comovido hino (nas cordas, se-
guidas pelas madeiras). A forte marcacao ritmi-
ca fornecida pelos trompetes e apoiada sobre as
cordas graves anuncia o climax da obra, onde se
ouve uma bela melodia ascendente entregue as
cordas. Tem-se, entdo, um episodio lirico, com
um tema de carater a um s6 tempo bucélico e
folclorizante, que se expande dos sopros agudos
para as cordas, em um esboco de desenvolvi-
mento. Na coda, materiais ja ouvidos sao reapre-
sentados, em clima francamente apoteotico.
Para o povo finlandés, essa obra de Sibelius tor-
nou-se um verdadeiro sequndo hino nacional.

Robert Schumann (1810 - 1856)

Concerto para Piano e Orquestra,
em La menor, opus 54

Como ja foi dito com muita propriedade,
Schumann e Chopin nao escreveram exatamente
musica para piano, mas musica pianistica. Assim,
eles nunca “traduziam" idéias composicionais

para seu instrumento predileto; criavam, isso sim,
novas formas de organizacao do discurso musical,
nao separaveis de sua realizacdo ao piano. Nesse
sentido — e ndo apenas nesse — ambos foram re-
volucionarios que, ainda hoje, espantam por sua
alta carga de informacao, que continua soando-
nos nova e bela.

Descartando a idéia de que a musica escri-
ta para piano deveria, segundo o gosto da épo-
ca, ser virtuosistica, pirotécnica, Schumann pen-
sava em sua linguagem como uma forma simbo-
lica de representar o seu universo interior. Perso-
nalidade vibrante e contraditoria, alternando,
em permanente conflito, a depressao e a eufo-
ria, teve de criar, entdo, todo um conjunto de
formas expressivas inéditas, a fim de passar para
o papel tudo o que acreditava ser ele mesmo.

O Unico concerto para piano deixado
por Schumann possui uma historia curiosa.
Em 1841, no ano sequinte ao do seu casamen-
to com a pianista Clara Wieck, o compositor
concebeu para ela uma Fantasia para Piano e Or-
questra. Sua mulher simplesmente adorou a
obra, percebendo que, ali, piano e orquestra esta-
vam tao bem integrados que era impossivel pen-
sar em um sem o outro. Pediu entdo ao marido
uma continuacao, no sentido de transformar a
partitura em um verdadeiro concerto dotado dos
habituais trés movimentos. E foi o que ele acabou
por fazer, em 1845, acrescentando a essa Fanta-
sia inicial um Intermezzo e um Finale.

Em uma esmerada busca de unidade,
o Concerto em La menor adotou a forma ciclica.
Isso quer dizer que seus trés movimentos se re-
lacionam através de um motivo-chave, que fun-
ciona como uma espécie de “amarracao”, dan-
do a obra a esperada unidade. Aqui, esse moti-
vo é 0 tema que organiza todo o primeiro mo-
vimento e que, no final do Intermezzo, é evoca-
do para introduzir o Finale, e que, neste Ultimo
andamento, volta a aparecer, ja perto do seu tér-
mino, junto a outros elementos dessa secao. Mas
a grande novidade da partitura esta no fato de
ela, sequndo as palavras do préprio compositor,



ter conseguido ser “algo entre o concerto, a sin-
fonia e a grande sonata”. O que resultou disso foi
uma experiéncia absolutamente nova — a de um
concerto para piano e orquestra no qual o instru-
mento solista passou a ser o centro da composi-
¢ao, subordinando a orquestra a cada um de seus
gestos. Assim, por ser o piano quem, no fundo,
comandava o discurso, o0 acompanhamento or-
questral acabou por passar por uma espécie de
"pulverizacao”, fazendo com que a peca sinfoni-
ca ganhasse um ar cameristico absolutamente
inedito, bem distante do modelo beethoveniano.

O primeiro movimento, Allegro affetuoso,
articula-se sobre um tema principal, exposto ini-
cialmente por madeiras e trompas — uma das
mais belas inspiracoes melodicas de Schumann.
E ele quem alimenta a forma-sonata emprega-
da (Exposicao ~ Desenvolvimento — Recapitula-
cao — Coda), concretizada sob 6tica bastante
pessoal. O Intermezzo: Andantino grazioso
que vem em sequida articula-se em forma fied
(A = B — A), na tonalidade mais leve de Fa
maior. Com 0 aparecimento do tema do movi-
mento inicial, 0 compositor leva-nos diretamen-
te ao Finale: Allegro vivace. Ele foi construido
sobre o arquétipo da forma-sonata bitemdtica,
a qual o compositor adiciona idéias subsidiarias
de grande encantamento. Sua brilhante Coda
de encerramento é coroada por nova aparicao
do tema do primeiro movimento, com trata-
mento ritmico diferente de tudo o que havia
sido apresentado anteriormente.

Richard Strauss (1864 - 1949)

Morte e Transfiguracdao,
Poema Sinfonico, opus 24

Na Europa, durante a década de 1880,
0 poema sinfénico encontrava-se em seu auge.
Essa forma musical, ao contrério de tantas ou-
tras, foi criacdo de um Unico artista, Franz Liszt,
que,.aos 35 anos, havia publicado uma série de
doze composicoes orquestrais de um (nico mo-
vimento, colecao essa que recebeu a designacao
geral de “Poemas Sinfonicos”. Cada uma des-

sas partituras era baseada em algum dado extra-
musical: um poema (O que se Ouve sobre a mon-
tanha), um mito (Orfeu), uma peca teatral
(Hamlet), um quadro (A Batalha dos Hunos) ou
uma filosofia de vida (Os Preltdios). Do ponto de
vista formal, essas composicoes se afastavam
bastante dos esquemas tradicionais, espraiando-
se livremente, de maneira rapsodica.

O jovem Richard Strauss sentiu-se espe-
cialmente atraido pelo poema sinfénico. Ao con-
trario de Liszt, Strauss procurou organizar suas
obras do género dentro de formas classicas que
garantissem maior coesao interna ao discurso,
0 que aponta para a importancia que o compo-
sitor emprestava ao sentido puramente musical
dessas suas partituras. Assim, é fregiiente en-
contrar em seus poemas sinfonicos referéncias
diretas a forma-sonata (Morte e Transfiguracao),
ao rondo (Till Eulenspiegel), ao tema-e-variacoes
(Don Quixote) e até mesmo a sinfonia em qua-
tro movimentos (Sinfonia Doméstica). A inspira-
cdo de ordem extramusical para seus trabalhos
ele foi buscar em fontes bastante diversas:
em uma tragédia de Shakespeare (Macbeth),
em um poema romantico de Lenau (Don Juan),
na prosa de Cervantes (Don Quixote), em uma
lenda medieval germanica (As Alegres Travessu-
ras de Till Eulenspiegel) e na filosofia de Nie-
tszche (Assim Falou Zaratustra).

Escrito entre 1887 e 1888, Morte e Trans-
figuracao baseou-se em um poema de Alexan-
der Ritter. O resumo de seu assunto evocado
pela musica: em um quarto miseravel e mal ilu-
minado, um doente agita-se em seu leito.
A morte se aproxima em meio a um siléncio
aterrorizante. Q pobre homem encontra mo-
mentos de paz ao evocar 0s varios momentos
de sua existéncia - infancia despreocupada,
juventude fogosa, maturidade em luta na
busca permanente do seu Ideal, que sempre
Ihe foge. A morte intervém de maneira brutal.
O homem luta de maneira desesperada, sem-
pre na procura da realizacao do seu Ideal.
Mas o martelo da morte quebra seu corpo,
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traste com o anterior, simboliza em sua magni-
ficéncia a bandeira da corporacao dos Mestres,
simbolo do seu poder e de sua forca. O Gltimo
motivo € o do amor finalmente declarado entre
os dois jovens herdis, calorosamente sustentado
pelas cordas e que, na 6pera, serve como base
da Cancao do Prémio, com a qual Walther ga-
nha o certame dos poetas-cantores. A trama po-
lifénica do final do Preltdio aponta para o fasti-
gio dessa representacao da superioridade da ve-
Iha arte alema.

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)

Concerto para Piano e Orquestra n® 1,
em Do maior, opus 15

Dentro de um periodo relativamente curto
— catorze anos, compreendidos entre 1795 e
1809 -, Beethoven escreveu os seus sete concer-
tos para solista e orquestra: cinco deles para o
seu instrumento predileto, o piano; um para vio-
lino; e 0 “Triplo"”, para piano, violino e violonce-
lo. De inicio, abordou a forma sob a nitida influ-
éncia mozartiana; contudo, em grandes passos,
lancou-se em direcao a formulas absolutamen-
te pessoais e inovadoras. Hoje, todos eles, sem
excecao, sao a base do repertorio da maioria dos
grandes intérpretes, o que atesta a permanéncia
do seu valor.

O periodo em que Beethoven se dedicou a
forma concerto foi um dos mais atribulados de
sua existéncia. Scott Goddard disse a respeito:
“Esses catorze anos assistiram a grandes mudan-
¢as na situacao de Beethoven, como homem e
como compositor; mudancas de condicao de
vida, de estado de espirito, de atitude para com
0s outros, de concepgao da musica, de todo o
seu desenvolvimento espiritual, em suma”.

Os dois primeiros concertos para piano
correspondem a fase inicial de sua carreira como
virtuose e improvisador muito requisitado em
Vienay cidade para a qual fora em busca de re-
conhecimento, deixando para tras os atormen-
tados anos da dificil adolescéncia passada em
Bonn. Ambos flagram o jovem compositor de

vinte e poucos anos no auge do seu dominio
instrumental, com o qual conquistou suas pri-
meiras platéias, e ja de posse de um perfeito co-
nhecimento daquilo que de melhor haviam cria-
do no género os seus predecessores imediatos.

O Primeiro Concerto foi composto em
1795, retomado em 1798, quando o autor con-
cebeu trés cadéncias para ele, e revisado em
1800. Sua publicacao data do ano seguinte.
Ainda que tenha sido editado antes do Segun-
do Concerto, ele é, na verdade, posterior a este.
Beethoven nao tinha grande amor por essas
duas obras, que nao colocava entre as melhores
da sua producao no género, pedindo indulgén-
Cla para essas partituras que julgava “ja perten-
cerem ao passado”.

As influéncias estilisticas de Haydn e Mo-
zart sao bastante perceptiveis no Concerto em
D6 maior. Mas as marcas originais, definitiva-
mente beethovenianas, também se fazem notar,
sobretudo no movimento inicial. Esse Allegro
con brio tem inicio com uma importante intro-
ducdo orquestral, de mais de cem compassos,
na qual o aparato sinfonico expde os dois temas
principais, sobre 0s quais o solista desenhara de-
licados arabescos. O Largo em L& bemol maior
que vem em seguida é dominado pelo solista,
que mostra as idéias principais, encarrega-se da
sua ornamentacao e, igualmente, é responsavel
pelas transicoes. Foi concebido no esquema Lied
(A-B-A), e 0 aspecto de intimidade e de som-
bria ternura se encontra admiravelmente acentua-
do pela presenca do solo da clarineta. O Rondo:
Scherzando final é leve e brilhante e nao deixa de
brincar com efeitos ritmicos que, a época, soaram
bastante surpreendentes. Seu clima é o de uma
fantasia humorada, algo raro em Beethoven.

Anton Bruckner (1824 - 1896)
Sinfonia n® 7, em Mi maior

Até ha pouco tempo quase desconhecido
além das fronteiras do universo austro-germani-
co, 0 gigantesco ciclo das sinfonias de Bruckner
vai, gradativamente, mostrando sua importancia



a0Ss povos que cultuam a arte musical. Fruto do
trabalho de um artista peculiar, sem paralelos na
Historia, esse vasto monumento sinfonico é bem
o retrato de uma alma romantica profundamen-
te religiosa, que, algo paradoxalmente, encon-
trou no dominio da musica profana um amplo
€Spaco para expressar sua visao de mundo.

As sinfonias de Bruckner — onze, ao todo,
incluindo-se ai os dois ensaios publicados postu-
mamente — ja foram chamadas de "A Arte da
Sinfonia”, comparadas que foram a “Arte da
Fuga”, de Johann Sebastian Bach, pelo estudio-
so Armand Machabey. Na verdade, elas sao bem
a sumula criativa de um processo que brotara e
amadurecera durante o Classicismo e que, mes-
mo no periodo romantico, mostrara-se ainda ca-
paz de profundas renovacoes.

A producao sinfonica de Bruckner deve algo
do seu poder as experiéncias anteriores de Haydn,
Mozart e Beethoven — “Meu mais alto ideal seria,
se eu mostrasse minhas coisas a Beethoven, que
ele me dissesse: ‘Bruckner, estou contente conti-
go!"”, confessou certa vez o compositor. Mas as
solucoes encontradas por Schubert em suas Ulti-
mas obras — Bruckner tinha apenas quatro anos
quando o autor da Inacabada faleceu — também
o influenciaram grandemente.

Bruckner, porém, nao foi um artista ape-
nas voltado para o passado. Sensivel as novas
linguagens de seu tempo - a do universo or-
questral recém-inaugurado por Berlioz, a do
poema sinfonico colocado em expansao por
Liszt, a do cromatismo expressivo e exacerbado
dos dramas musicais de Wagner —, Bruckner
soube, magistralmente, incorporar essas licoes
de modernidade ao seu proprio discurso.

As sinfonias de Bruckner sao altamente
originais, tanto do ponto de vista da forma,
quanto da expressividade. Ampliando sob um
prisma monumentalista 0 modelo classico, elas
se tornaram tao vastas que € possivel dizer que
sao a contrapartida sinfonica dos enormes e
complexos dramas musicais wagnerianos. Cons-
truidas com o rigor de um velho mestre gotico

que tivesse aflorado, num passe de magica,
em meio ao Romantismo, elas abriram caminho,
inclusive enquanto “musica de camara de di-
mensoes sinfonicas”, para as posteriores expe-
riéncias de Mahler e até mesmo de Schoenberg.
E o0 que elas revelam é bem a fisionomia de um
artista a um sé tempo ingénuo e perspicaz, capaz
de nos mostrar que uma sinfonia pode abrigar em
seu interior o simples e o complexo, 0 tosco e o re-
quintado, a pura elaboracao intelectual e o deva-
neio. A amplificacao das formas tradicionais, o tra-
tamento audacioso da harmonia e a orquestracao
concebida como uma sucessao de grandes blocos
Sonoros estao entre as caracteristicas mais eviden-
tes da producao sinfonica bruckneriana.

As sinfonias de Bruckner foram, com fre-
quéncia, remanejadas pelo autor e por varios de
seus amigos. Assim, na atualidade, ha diversas
versoes de cada uma delas, cabendo ao diretor
artistico das orquestras fazer sua escolha entre as
varias possibilidades existentes. Nesse quadro,
a Sétima Sinfonia é excecao, porque depois do
sucesso alcancado em sua estréia, em 1884,
0 autor ndo viu porque modificar a partitura.

O primeiro movimento da Sétima Sinfonia,
Allegro moderato, foi construido sobre uma for-
ma-sonata com trés temas principais, contras-
tantes. Seu clima alterna docura e solenidade.
0 Adagio que vem em sequida, marcado "“com
grande solenidade” pelo compositor, é um co-
movente hino funebre ao grande idolo do autor,
Wagner. O Scherzo vivace, indicado “muito ra-
pido”, € um movimento marcadamente ritmico
e turbulento. O Finale, “movimentado, mas nao
excessivamente rapido”, esta em forma-sonata
sobre dois temas e é uma conclusao apotedtica
a Sinfonia.
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