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i Lugansky

W] nascido em Moscou em 1972, Nikolai Lugansky, aos cinco anos de idade, deixaria perple-
RIS pais cientistas a0 mostrar os primeiros sinais de uma extraordindria musicalidade inata.
"Eu simplesmente estava predestinado a ser pianista”, afirmou Lugansky em entrevista, ao lem-
brar-se do sequinte episodio de sua infancia: em 1977, antes de aprender a ler mUsica, ele sen-
tou-se ao piano na casa de vizinhos de seus pais e tocou, de memoéria, uma Sonata de Beethoven
que aprendera de ouvido. Logo a sequir teve suas primeiras aulas de piano, aos sete anos ingres-
sou na Escola Central de MUsica de Moscou, onde foi aluno de Tatiana Kestner, e aos doze, ao ser
admitido no Conservatério de Moscou, passaria a trabalhar com a lendaria Tatiana Nikolaeva, sob
Cuja orientagao permaneceu por quase uma década e que se tornou sua mais importante e du-
radoura influéncia. Com efeito, o pianista até hoje faz questao de lembrar, com admiracéo e res-
peito, da fortissima personalidade e do refinado espirito de sua mestra, ao lado de quem passou
centenas e centenas de horas ouvindo e fazendo musica.

Nikolai Lugansky despontou no cenario pianistico mundial em 1988, com 16 anos de idade,
ao obter a Medalha de Prata do VIIl Concurso Internacional Bach de Leipzig. Em 1990 conquis-
tou o Segundo Prémio do Concurso Rachmaninoff de Moscou, dois anos depois foi agraciado com
0 Prémio de Melhor Pianista da Academia Internacional de Verao do Mozarteum de Salzburgo e
em 1994 sagrou-se vencedor do X Concurso Tchaikovsky Internacional de Piano de Moscou.

As circunstancias de sua premiacao nesse prestigioso certame foram especiais e tornaram sua
conquista ainda mais significativa: em 1994, poucos meses depois de sofrer um acidente que lhe
causara graves ferimentos nos pés e nas costas, Nikolai Lugansky decidiu inscrever-se no X Con-
curso Tchaikovsky. Como seus ferimentos haviam-no impedido de tocar por quase seis meses,
0 pianista intuiu que ao preparar-se para o evento poderia, a0 mesmo tempo, voltar rapida e com-
pletamente a sua melhor forma.

Os resultados que alcancou deslumbraram o publico e a critica que acompanhavam a disputa,
e sua apresentacao na Ultima etapa do Concurso motivaria o seguinte comentario da imprensa

. moscovita: “Foi como ter uma insolacao, como levar um choque musical. Ninguém podia imagi-

nar que aquele rapaz modesto, com sua aparéncia ascética, mas poética também, pudesse trazer
na alma tamanho vulcao, cuja erupcao sabia submeter a um controle inspirada e resoluto”.

Com seu triunfo em Moscou, Nikolai Lugansky conquistou posicao de destaque entre os
pianistas de sua geracao e em pouco tempo firmou-se como um dos mais extraordinarios talen-
tos de nossa época. Ao longo dos Gltimos cinco anos, o artista tem encantado o publico e a criti-
ca especializada com seus recitais e concertos nas melhores salas de musica da Europa, do Japao
e das Américas dd Norte e do Sul. A discografia do pianista inclui mais de uma dezena de titulos,
dentre os quais se destacam seu marcante registro dos Estudos de Chopin, agraciado com o
Diapason d’Or 2000 de Melhor Solista Instrumental, e o album PrelUdios e Seis Momentos Musi-
cais, de Rachmaninoff, com o qual conquistou o Diapason d'Or 2001,
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Yara Be
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ndo musical perdeu, com a morte de Yara Bernette, uma das melhores pianistas brasi-
Com uma vida dedicada a musica, no Brasil e na Alemanha, ela desenvolveu atraves dos
anos, além de suas inumeras apresentacoes aqui e no exterior, um admiravel trabalho peda-
gogico de teoria e pratica musical que permitiu o surgimento de excelentes profissionais e en-
riqueceu o conhecimento e a fruicdo musical de um sem numero de amadores.

Incansavel em suas atividades, Yara Bernette tinha um espirito aberto a um ensinamento
amplo, sem as restricoes tao comuns em muitos professores. Isso Ihe granjeou a admiracao de
todos que tiveram o privilégio de contato pessoal com ela. Dos ouvintes de seus concertos, nem
se fala - todos aguardamos a edicao, recentemente anunciada, de toda a sua obra pianistica.

A Sociedade de Cultura Artistica, de cujos programas Yara Bernette participou, nao po-
dia deixar de Ihe prestar, no inicio desta Temporada, uma homenagem de admiracao e reco-
nhecimento por tudo quanto fez em prol do enriquecimento da vida artistica brasileira.

Pessoalmente, desejo acrescentar que, além da homenagem a artista, quero manifestar
0 quanto representou para mim uma amizade de vida inteira com Yara Bernette. Todos vamos

sentir muito sua falta.
José E. Mindlin
Presidente da Sociedade de Cultura Artistica
abril de 2002




Série Branca

22 de abril. segunda-feira. 21h

Frédéric Chopin (1810 -1849)

Noturno em Ré bemol maior, opus 27, n” 2
Lento sostenuto

Frédéric Chopin
Noturno em D6 menor, opus 43, n” 1
Lento

Frédéric Chopin
Doze Estudos opus 25

n° 1, em La bemol maior, Allegro sostenuto
n° 2, em Fa menor, Presto
n° 3, em Fa maior, Allegro
n° 4, em La menor, Agitato
n° 5, em Mi menor, Vivace
n° 6, em Sol sustenido menor, Allegro
n° 7, em Do sustenido menor, Lento
n° 8, em Ré bemol maior, Vivace
n° 9, em Sol bemol maior, Allegro vivace
n° 10, em Si menor, Allegro con fuoco
n° 11, em La menor, Lento - Allegro con brio
n°® 12, em D6 menor, Allegro molto, con fuoco

intervalo

Nikolai Medtner (1879 - 1951)

Trés Pecas de Vergessene Weisen, opus 38

Serge Rachmaninoff (1873 - 1943)
Seis Momentos Musicais, opus 16

n° 1, Andantino, em Si bemol maior
n° 2, Allegretto, em Mi bemol maior
n° 3, Andante cantabile, em Si menor
n° 4, Presto, em Mi bemol menor
n° 5, Adagio sostenuto, em Ré bemol maior
n° 6, Maestoso, em D6 maior

23 de abril. terca-feira. 21h

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Sonata em Fa maior, K.533 (com K.494)
Allegro

Andante
Rondo

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Sonata n* 23, em Fa menor, opus 57
“Appassionata”

Allegro assai

Andante con moto
Allegro ma non tropo

Johannes Brahms (1833 - 1897)
Klavierstiicke opus 118
n’ 1. Intermezzo
Allegro non assai, ma molto appassionato, em La menor

n" 2. Intermezzo

Andante terneramente, em La maior

n’ 3. Ballade
Allegro energico, em Sol menor

n’ 4. Intermezzo
Allegretto un poco agitato, em Fa menor

n’ 5. Romanza
Andante, em Fa maior

n’ 6. Intermezzo

Andante, largo e mesto, em Mi bemol menor

Frédeéric Chopin (1810 - 1849)

Balada n® 3, em La bemol maior, opus 47

Frédéric Chopin

Balada n* 4, em Fa menor, opus 52
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Serie Verde

24 de abril. quarta-feira. 21h

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Sonata em Fa maior, K.533 (com K.494)
Allegro

Andante
Rondo

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Sonata n* 23, em Fa menor, opus 57
“Appassionata”

Allegro assai

Andante con moto
Allegro ma non tropo

Johannes Brahms (1833 - 1897)
Klavierstiicke opus 118
n’ 1. Intermezzo
Allegro non assai, ma molto appassionato, em La menor

n" 2. Intermezzo

Andante terneramente, em La maior

n’ 3. Ballade
Allegro energico, em Sol menor

n’ 4. Intermezzo
Allegretto un poco agitato, em Fa menor

n’ 5. Romanza

Andante, em Fa maior

n’ 6. Intermezzo
Andante, largo e mesto, em Mi bemol menor

Frédéric Chopin (1810 - 1849)

Balada n® 3, em La bemol maior, opus 47

Frédéric Chopin

Balada n” 4, em Fa menor, opus 52
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Proximos Concertos
Teatro Cultura Artistica

Orchestre de Chambre de Lausanne
Christian Zacharias Regéncia e Piano Solista

13 de maio

Haydn Noturno n° 1, em D6 maior, Hob.I:25
Beethoven Concerto para Piano e Orquestra n°® 2
Beethoven Sinfonia n® 2

14 ¢ 15 de maio

Mozart Concerto para Piano e Orquestra n° 22, K.482
Schubert Seis Dancas Alemas para Piano Solo
Schubert/Webern Seis Dancas Alemas

Schubert Sinfonia n° 5
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abril 22, 23 e 24 Teatro Cultura Artistica
Nikolai Lugansky Piano

maio 13, 14 e 15 Teatro Cultura Artistica
Orchestre de Chambre de Lausanne
Christian Zacharias Regéncia e Piano Solista

junho 3,4e5 Teatro Cultura Artistica
‘ Academy of St. Martin-in-the-Fields
Chamber Ensemble

junho 25,26 e 27 Teatro Cultura Artistica
Orquestra do Século XVIII
Thomas Zehetmair Regéncia e Violino Solista

julho 1,2 e 3 Teatro Cultura Artistica
Quarteto Beethoven de Roma Cordas e Piano

agOStO 16 e 17 Sala Sao Paulo
Orquestra Filarmonica de Sao Petersburgo
Yuri Temirkanov Regéncia

Alexander Toradze Piano Solista

agosto 22, 26 e 28 Teatro Cultura Artistica
Jennifer Larmore Mezzosoprano
Antoine Palloe¢ Piano

setembro 9, 10e 11 Teatro Cultura Artistica
Orchestra of the Age of Enlightenment
Emma Kirkby Soprano

Michael Chanece Contratenor

outubro 22 e 23 Sala Sao Paulo
Orquestra Filarmonica de Dresden
Coro da Igreja da Santa Cruz de Dresden

Roderich Kreile Regéncia

novembro 5, 11 e 12 Teatro Cultura Artistica
Kremerata Baltica
Gidon Kremer Regéncia e Violino Solista

Sociedade de Cultura Artistica

Rua Nestor Pestana, 196 Telefone (5511) 3256 0223
www.culturaartistica.com.br email: cultart@dialdata.com.br
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O Piano. do Tambor ao Cantico

O piano, um dos mais completos instru-
mentos da musica ocidental, sempre conviveu
com um paradoxo. Por constituicao pertencen-
do a rude familia da percussao, ele permanente-
mente aspirou a cantar com a expressividade
sutil das divas do mundo da 6pera. De maneira
muito diferente da do cravo - instrumento de te-
clado bem mais antigo, funcionando a base de
cordas tangidas, pincadas, como o alatde ou a
harpa -, o piano teve enquanto principio gera-
dor do som o duro bater de cordas por meio de
martelos.

Em meados do século XVIII, os experimen-
tadores pioneiros do piano - o italiano Cristofori,
o francés Marius e o alemao Schréter, dentre
outros - partiram de uma mesma idéia de base.
Tratava-se de conceber um novo instrumento de
teclado que, além de grande projecdo sonora,
contasse com dinamicas muito variadas (indo do
quase inaudivel pianissimo ao tonitruante
fortissimo) e que também tivesse a possibilidade
de dar maior duragao aos sons produzidos.
De inicio, ele foi chamado de fortepiano ou
pianoforte, a fim de acentuar essa caracteristica
que em definitivo o diferenciava dos cravos e das
espinetas, tao em voga na musica européia des-
de o Renascimento.

A histéria do aperfeicoamento técnico do
piano, que alcancou o seu derradeiro estagio nas
primeiras décadas do século XIX, foi marcada
por dupla pesquisa. Por um lado, era necessario
engendrar um mecanismo que facilitasse a sua
abordagem pelos intérpretes. Por outro lado,
esse mecanismo deveria efetivar uma amplitude
sonora cada vez mais nuancada e arredondada,
de timbres cada vez menos percussivos. Sobretu-
do na Franca, na Inglaterra e na Austria, os va-
rios fabricantes encontraram solucoes distintas
para esse duplo problema, as quais acabariam
por levar & soberana configuracao do moderno
piano de concerto. Hoje, o piano impoe-se como
um instrumento tao completo que vem sendo
utilizado para realizar todo um repertorio criado
quando ele ainda nem existia, como o da musi-
ca barroca.

Wolfgang Amadeus Mozart
(1756 - 1791), um dos maiores génios nao ape-
nas do Classicismo como igualmente de toda a
Historia da Musica, deixou uma consideravel
quantidade de obras para os varios instrumentos
de tecla existentes em sua época — 6rgao, cravo
e fortepiano. Virtuose admirado por colegas e
pelo publico, ele sempre exibiu nessa faixa da
sua producao a incomparavel variedade de uma
Imaginacao que s6 pode mesmo ser chamada de
prodigiosa. Em suas obras para o teclado, dao-
se as maos o brilhante virtuosismo e a alta car-
ga expressiva, em percursos onde a elegancia
Jamais € abandonada, nem mesmo na instancia
do desconsolo e do desespero. Dentro desse
universo, as dezoito sonatas que concebeu para
o teclado ocupam um lugar de destaque, ja pela
beleza, ja pela originalidade da concepcao.

A cativante Sonata em Fa maior, K.533,
€ obra de ordem composita, na medida em que
Mozart acrescentou aos dois movimentos, escri-
tos em 1788, um rondé na mesma tonalidade
redigido dois anos antes e catalogado por
Koechel como K.494. Ouvida em um instrumen-
to moderno, essa Sonata coloca em evidéncia as
audacias no manejo do desenvolvimento tema-
tico e a riqueza da escrita polifénica do autor.



Ludwig van Beethoven
(1770 - 1827) foi um artista revolucionario em
todas as formas que utilizou para se expressar.
Aclamado quando jovem pelas proezas que rea-
lizava ao teclado, destinou ao seu instrumento
predileto um impactante ciclo de trinta e duas
Sonatas, além de alentadas colecoes de varia-
coes e de uma pequena multiddo de pecas em
formatos diversos. Mente profética, Beethoven
imaginou para o piano partituras que, do ponto
de vista sonoro, so seriam cabalmente realizadas
mais tarde, quando o instrumento viria a ganhar
a sua fisionomia final e a mais madura.

A Sonata n° 23, opus 57, Appassionata,
pertence ao segundo grupo de obras que ele
compds nesse género, entre 1802 e 1814. Con-
temporanea da Sinfonia Herdica, foi posta no
papel no periodo de 1804 a 1806. Seu titulo nao
foi dado pelo autor, que, ao menos, nao parece
té-lo desautorizado. Considerando-a a época o
seu melhor exemplar nesse formato, o artista re-
comendou a leitura de A Tempestade de Shakes-
peare a um ouvinte desejoso de saber algo acer-
ca do seu significado. O movimento inicial, cons-
truido sobre dois temas aparentados pelo esque-
ma ritmico, € de fato tempestuoso. Contrasta
com ele o Andante con moto que vem em segui-
da, uma inesquecivel sucessao de variacoes so-
bre um motivo de expressao nobre e tocante.
Depois de um acorde — como que gritado treze
vezes — tem-se o finale, em forma rondo-sonata,
um novo turbilhonamento repleto de vigor e de
rebeldia.

Frédéric Chopin
(1810 — 1849), o polonés exilado que viveu a
maior parte de sua vida em Paris, foi um dos pri-
meiros criadores do Romantismo a ver no piano
o privilegiado porta-voz dessa nova estetica.
Através dele, suas melodias inesperadas e sinuo-
sas, como 0s longos colos dos cisnes (na feliz ex-
pressao do escritor Marcel Proust), ganharam a
mais completa identificacao sonora. O mesmo se
deu com o arrojo das harmonias estabelecidas
em regides até entao desconhecidas e com o
fluir de um discurso muito livre que passa a

(falsa) impressao de ter sido fruto do improviso.
Tudo nele é definitivamente pianistico e, por isso
mesmo, impossivel de ser “traduzido” para
qualquer outro meio sonoro. Nao ha exagero em
afirmar que ouvir as obras para piano de Chopin
em outro instrumento é perder muitos dos seus sig-
nificados mais profundos.

O fundamental do legado chopiniano en-
contra-se no territério do piano, instrumento
que ele, simplesmente, reinventou. Gragas a sua
intervencao, as teclas em branco e preto ganha-
ram a capacidade de “contar” longas e abstra-
tas narrativas como as contidas nas Baladas.
Igualmente se deve a ele o estabelecimento do
universo estelar de cores sonoras tamisadas en-
contrado nos Noturnos. E, da mesma forma,
a perpétua cintilancia do desbravar inéditos es-
pacos técnico-expressivos por meio dos Estudos.
Se a musica “falasse”, Chopin deveria ser toma-
do como o seu primeiro auténtico poeta, como
diagnosticou de imediato o perspicaz Robert
Schumann.

Johannes Brahms
(1833 - 1897) foi pianista desde a mais tenra
idade e durante toda a vida dedicou-se a esse
instrumento, enquanto solista, camerista e
concertista. Apesar de respeitado intérprete dos
grandes autores classicos, jamais escreveu musi-
ca verdadeiramente virtuosistica para o teclado,
como era habito entre muitos de seus contem-
poraneos. Mas, ainda que nada pirotécnicas,
as partituras pianisticas de Brahms apresentam
enormes dificuldades para o executante. Isso
porque, sob o prisma musical, sdo portadoras de
extraordinria densidade de escritura. A época,
mais de uma vez o seu estilo pianistico foi rotu-
lado de “orquestral”, o que da bem uma medi-
da do seu carater tao peculiar.
No final de sua existéncia, j& proximo dos
60 anos, Brahms destinou ao piano algumas co-
letaneas de obras, em geral curtas, que ainda
hoje rebrilham em iluminacdo outonal. Esse € 0
caso das Klavierstticke opus 118, seis pecas pos-
tas no pentagrama durante o verdo de 1893.
Se a paixao desabrida toma conta do primeiro



Intermezzo, o segundo é banhado em terna
poesia. A Ballade que se segue, por sua volta,
é dona de ampla, heroica e admiravel respiracao.
Um veemente Intermezzo surge entao, abrindo
espaco para uma Romanza singular, de atmosfe-
ra pastoral. A colecao é encerrada por um Inter-
mezzo, em tragico Mi bemol menor, no qual
mais de um comentador j& percebeu a sombra
da morte.

Serge Rachmaninoff
(1873 - 1943) foi um russo que se exilou depois
da Revolucao, vivendo boa parte de sua vida,
de maneira melancoélica, entre a Europa e os Es-
tados Unidos. Se em sua terra ele era conhecido
como compositor e regente, no Ocidente passou
a ser encarado sobretudo como pianista, coloca-
do entre 0s maiores da epoca. O suntuoso pia-
nismo de Rachmaninoff é bem uma prova de
que o velho ideal romantico da “execucao de di-
ficuldade transcendente” conseguiu sobreviver
as tempestades criativas trazidas pela radical
Modernidade. Na verdade, ele foi um dos derra-
deiros compositores-virtuoses da linhagem inau-
gurada, quase um século antes, por Franz Liszt.
Os Seis Momentos Musicais, opus 16, escri-
tos nos meses finais de 1896, mostram-nos um
compositor maduro, de posse dessa linguagem
pessoal que seu autor ndo mais abandonaria.
A espessura da harmonia a sustentar melodias
inebriantes esta na base desse estilo no qual os
tons dolorosos e expressivos sao vizinhos de
grandes explosoes de vertiginosa virtuosidade.

Nikolai Medtner
(1879 - 1951) foi outro artista russo que emi-
grou por motivos politicos. Conheceu sucessos e
fracassos em uma carreira centrada na Inglater-
ra. Anti-modernista ferrenho, escreveu durante
a década de 1930 o ensaio A Musa e a Moda,
no qual defendia a sua adorada tradicao, que
desejava colocar a salvo das arriscadas aventuras
do século XX. No final da vida, teve a sorte de
encontrar no maraja de Misore um admirador e
mecenas que financiou a gravacao de sua pro-
pria obra.

Medtner escreveu, aléem de cerca de cem
cancoes, numerosa obra para piano, deixando
para o instrumento trés concertos, doze sonatas
e uma enorme quantidade de pecas com fre-
qliéncia intituladas “contos”. Extraordinaria-
mente dificeis de serem tocadas, elas receberam
influéncias de Schumann, Brahms e do Scriabin
da primeira fase. E, é claro, de Rachmaninoff,
que ele idolatrava. As trés séeries de Melodias
Esquecidas foram inauguradas pelas sete Zabi-
tiye motivi (Vergessene Weisen), opus 38, com-
pletadas em 1920. Elas sao: Sonata reminiscen-
za, Danza graziosa, Danza festiva, Canzona
fluviale, Danza rustica, Canzona serenata e
Danza silvestra alla Reminiscenza. Derivadas dos
grandes mestres do século XIX, essas pecas
flagram o autor ora um ingénuo, ora um ser so-
fisticado, por vezes um intelectual as voltas com
grandes complexidades ritmicas, outras vezes
um apaixonado romantico como que perdido no
tempo.
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Durante o cxpcl{iculo, favor nao fumar, nao l‘otogr;ll‘;ir e

NAO COMENTAR

sobre o mercado de acdes com a pessoa ao lado.

SHLe BOVESPA
it Jaca tod Bolsa de \alores de Sao Paulo

E com grande orgulho Que, mais uma vez, patrocinamos a femporada Internac ional da Sociedade de Cultura Artistica.
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