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Mantenedores e Amigos da
Sociedade de Cultura Artistica

Mantenedores

Affonso Celso Pastore
Agéncia Estado

Alain J. Costilhes

Alberto Martins

Alberto Soares de Almeida
Alexandre Fix

Aluizio Rebello de Araujo
Alvaro Luiz Fleury Malheiros
Antonio Carlos de Aratjo Cintra
Antonio Correa Meyer
Antonio Hermann D. M. de Azevedo
Arsenio Negro Jr.

Beatriz Botelho Hime

Bruno Licht

Carlos J. Rauscher

Carlos Nehring Neto

Claudio Alberto Cury
Claudio Thomaz Lobo Sonder
Eduardo Brenner

Erico Stickel

Felipe Arno

Fernando Carramaschi
George Gerard Arnhold
Gérard Loeb

Gian Carlo Gasperini
Henrique Brenner

Henrique Fix

Israel Vainboim

Jayme Blay

Jayme Sverner

Jorge Diamant

José e Priscila Goldenberg
José Carlos Moraes de Abreu
José E. Mindlin

José Luis de Freitas Valle
José M. Martinez Zaragoza
José M. Pinheiro Neto

José Roberto Opice

Lucilia Diniz

Luis Stuhlberger

Luiz Rodrigues Corvo

Luiz Villares

Maria de Lourdes A. Machado
Maria Prudéncia de V. Resende
Mario Arthur Adler

Mauris Warchavchik

Michael e Alina Perlman
Minidi Pedroso

Nelson Nery Jr.

Nelson Zuanella

Oscar Vicente Ferro

Oswaldo Daunt Salles do Amaral
- In Memorian

Plinio José Marafon
Redegas Natural

Ricardo Augusto Gallo
Roberto e Yara Baumgart

Rosa Maria Z. Rinzler

Ruy e Célia Korbvicher
Sérgio Almeida de Oliveira
Tales P. Carvalho

Thomas Michael Lanz
Vavy Pacheco Borges
Wolfgang Knapp

1 Mantenedor anénimo

Amigos

Alberto Emanuel Whitaker
Alexandre Rauscher

Alice Alves de Lima

Amélia de Giacomo

Ana Maria L. V. Igel

Anna Maria Tuma Zacharias
André Jum Yassuda

André Luiz Shinji Hayata
Andrea Sandro Calabi
Angelo Franchini Neto
Antonio Carlos Pereira
Antonio Roque Citadini
Arnold Wald

BVDA / Brasil Verde Design
Carla Milano

Carlos P. Rauscher
Centauro Equip. de Cinema e Teatro
Claudia Lorch

Claudio Halaban

Dario Chebel Labaki Neto
David Casemiro Moreira
Domingos Durant

Dora Halaban

Doris Alexander

Edith Ranzini

Edson Eidi Kumagai
Eduardo L. P. R. de Almeida
Eduardo e Lina Wurzman
Eduardo M. Zobaran
Eduardo Telles Pereira

Elio Sacco

Elisa Wolinec

Ester Zemel

Ezequiel Dutra

Fabio Konder Comparato
Felipe e Hilda Wroblenski
Fernando K. Lottemberg
Ferndo Carlos B. Bracher
Francisco H. de Abreu Maffei
George Longo

Gerry Lingfield

Graziela Lafer Galvao
Gyorgy Béhn

Hannelore Kersten Wolff

- In Memorian

Heinz Jorg Gruber
Heloisa Lourdes Alves Motta

Heraldo Luis Marin

Hilda Mayer

Horécio Leirner

Horéacio Mario Kleinman
Isabel Sobral

Jacques Siekierski

Jairo Cupertino

Jenny Musatti

Jodo Baptista Raimo Jr.

Lea Regina Caffaro Terra
Lena Strumpf

Leon Reitzfeld

Leopoldina de Faria Ribeiro
Lia Fukui

Lilia Salomao

Livraria Cultura Editora
Lucila Pires Evangelista
Marcello Franco

Marcelo e Rita Secaff

Maria Angeles Fanta

Maria Carolina Brando
Maria Claudia Viana

Maria Cristina Viana Kuntz
Mario Higino N. M. Leonel
Marta D. Grostein

Martha E. de Souza Queiroz
Michelle Luigi Pennavaria
Miguy Azevedo Mattos Pimenta
Milu Villela

Morvan Figueiredo de Paula e Silva
Olga Tieppo

Oscar Lafer

Rafael Jordao Mota Vecchiatti
RCS Consultores

Regina Benna Zemel
Regina Sverner

Regina Weinberg

Rita de Cassia Caruso Cury
Roberto Bumagny

Roberto Calvo

Rubens Halaban

Rubens Muskat

Rui Fontana Lopez

Ruy Souza e Silva

Seiko Sato

Sérgio Leal Carvalho Guerreiro
Silvio Meyerhof

Tamas Makray

Tarcisio V. Ramos

Thomas Farkas

Walter Ceneviva

Wilson Carmignani

19 Amigos anénimos

Lista atualizada em 6/5/2002
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Orchestre de Chambre de Lausanne




13 g haReanne

Yelapltyirc de Chambre de Lausanne foi criada em 1942, pelo violinista e maestro Victor
DIIEIPZNE. Regente Titular do grupo por trinta anos, Desarzens conferiu a mésica do século
XX posicao de destaque no repertério da Orquestra e apresentou grande ndmero de primeiras
audicoes, sobretudo de obras de Frank Martin e Bohuslav Martinu. Sucessor de Victor Desarzens,
Armin Jordan dirigiu o grupo de 1973 a 1985, sequido por Lawrence Foster (1985/1990) e por
Jesus Lopez Cobos (1990/2000). Desde o inicio da Temporada 2000/2001 o maestro e pianis-
ta Christian Zacharias ocupa a posicao de Diretor Artistico e Regente Titular da Orchestre de
Chambre de Lausanne. Formada inicialmente apenas por cordas, a Orquestra retne hoje 44
Instrumentistas nas diversas estantes.

Desde seus primeiros anos de existéncia, a Orchestre de Chambre de Lausanne vem con-
tando também com a colaboracao de grandes nomes da regéncia orquestral. Ja ocuparam o
podio do grupo, como Maestros Convidados, os regentes Otto Ackermann, Ernest Ansermet,
Ernst Bour, André Cluytens, Antal Dorati, Ferenc Fricsay, Lovro von Matacic, Witold Rowicki e
Glnter Wand, e os compositores Paul Hindemith e Frank Martin.

O repertorio da Orquestra abrange quase quatro séculos de musica e estende-se do Bar-
roco a musica de nosso tempo. Tal diversidade tornou-se possivel sobretudo em virtude da co-
laboracao de Heinz Holliger, Okko Kamu e Ton Koopman, Regentes Convidados Permanentes
da Orchestre de Chambre de Lausanne.
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Votorantim

www.votorantim.com.br




Desde sua estréia no exterior, em 1949, no Festival de Aix-en-Provence, o conjunto vem
empreendendo inumeras turnés internacionais, que ja levaram seus musicos a repetidas e elo-
gladas apresentacoes nos Estados Unidos, no Extremo Oriente e na América do Sul. A Orchestre
de Chambre de Lausanne apresenta-se regularmente também em toda a Europa e é presenca
constante em importantes eventos musicais europeus, como o Maggio Musicale Fiorentino,
as Semanas Musicais de Evian e o Festival de Peralada, na Espanha. Ha diversos anos que a
Orquestra cumpre uma agenda anual de cerca de noventa concertos, realizados em Lausanne,
em diversas outras cidades da Suica e em turnés internacionais.

Em 2001, a Orchestre de Chambre de Lausanne e Christian Zacharias realizaram uma série
de trés concertos em que interpretaram todas as obras de Mozart escritas em 1784. Juntos,
levaram esse programa aos Festivais Tibor Varga, em Sion, Roque d'Anthéron, na Franca,
San Sebastian, na Espanha, George Enescu, em Bucareste, apresentando-o também na Alte
Oper de Frankfurt.

A discografia da Orquestra abrange cerca de cem gravacoes e ganhou novo impulso sob
a Direcao de Christian Zacharias, que levou a uma nova colaboracao do conjunto com a MDG
— Musikproduktion Dabringhaus & Grimm, de Detmold, Alemanha. Os dois primeiros CDs re-
sultantes dessa parceria ja estao disponiveis e contam com Christian Zacharias como regente
e planista em obras de Mozart e Schumann.

A Radio de la Suisse Romande, parceira da Orchestre de Chambre de Lausanne desde a
sua criacao, registra a maior parte das atividades da Orquestra, produz alguns de seus concer-
tos e contribui para a sua divulgacao difundindo as apresentacdes do conjunto no circuito
radiofénico internacional.

A Orchestre de Chambre de Lausanne ¢é subvencionada pela cidade de Lausanne e pelo
cantdo de Vaud. Recebe também o apoio de importantes fundacoes e empresas privadas.



Christian Zacharias

Regéncia e Piano Solista




IIE0eld A rtistico e Regente Titular da Orchestre de Chambre de Lausanne desde o ano de 2000,
@IEN Zacharias nasceu em 1950, na India, e dois anos mais tarde radicou-se com sua fa-
milia, de origem européia, na Alemanha, onde teve Irene Slavin como primeira professora de
piano. Depois de completar sua formacao musical com Vlado Perlemuter, em Paris, Zacharias
obteve o Segundo Prémio da edicao de 1969 do Concurso Intemnacional de Piano de Genebra,
em 1973 conquistou o Segundo Prémio no prestigioso Concurso Van Cliburn e em 1975
sagrou-se vencedor, em Paris, do Concurso Internacional de Piano Maurice Ravel. Essas premia-
¢Oes abriram-lhe o caminho para concertos com algumas das melhores orquestras da Europa
e dos Estados Unidos, dentre as quais a Filarmonica de Berlim, a Sinfénica de Boston, a Filar
monica de Nova lorque e a Orquestra do Concertgebouw de Amsterda.

Como regente, Christian Zacharias vem dedicando boa parte de seu tempo a musica or-
questral de camara, que tem tocado com a Orchestre de Chambre de Lausanne e também com
formacoes como a English Chamber Orchestra, a Scottish Chamber Orchestra e a Nederlands
Kamerorkest, com as quais colabora regularmente como Maestro Convidado. A dedicacao de
Zacharias a esse repertorio nao exclui suas leituras sempre elogiadas de grandes obras da musica
sinfénica e de concerto escrita da segunda metade do século XVIIl em diante, que tem abor-
dado, como Regente Convidado, ao pddio ou do piano, com orquestras como a Filarménica
de Los Angeles e a Sinfénica de Bamberg.

No ano de 2000, Christian Zacharias celebrou seus 50 anos de vida e a chegada do novo
milénio com uma série de apresentacoes da colecao completa dos Concertos para Piano e
Orquestra de Mozart, na dupla condicao de regente e solista. A partir da presente temporada
internacional de musica, 0 maestro e pianista passou a ocupar também o posto de Regente
Convidado Principal da Orquestra Sinfonica de Géteborg.

Por seus recitais e concertos em algumas das melhores salas internacionais de musica, por
sua extensa e elogiada discografia e por suas festejadas apresentacoes nos principais festivais
de musica, Christian Zacharias ocupa lugar de destaque entre os grandes musicos da atualidade.



Seérie Branca

1.3 de maio. segunda-feira. 21h

; Joseph Haydn (1732 - 1809)

Noturno n° 1, em D6 maior, Hob. 11:25

Marcia

Allegro

Adagio
Finale (Presto)

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)

Concerto n” 2 para Piano e Orquestra,

em Si bemol maior, opus 19

Allegro con brio
Adagio
Rondo (Molto allegro)

intervalo

Ludwig van Beethoven
Sinfonia n® 2, em Ré maior, opus 36

Adagio molto - Allegro con brio
Larghetto
Scherzo: Allegro
Finale: Allegro molto

Série Azul

14 de maio. terca-feira. 21h

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Concerto n° 22 para Piano e Orquestra,

em Mi bemol maior, K.482

Allegro
Andante
Allegro

Franz Schubert (1797 - 1828)
Seis Dancas Alemas,
opus postumu, D.320
Versao para Piano

. L& bemol maior
I. (I. Da capo)
[1I. (I. Da capo)

IV. Si bemol maior
V. (IV. Da capo)

VI. (IV. Da capo)

intervalo

Schubert / Anton Webern (1883 - 1945)
Seis Dancas Alemas,
opus postumu, D.820
Versao Orquestrada de Anton Webern

l. La bemol maior
II. (I. Da capo)
[II. (I. Da capo)

IV. Si bemol maior
V. (IV. Da capo)

VI. (IV. Da capo)

Franz Schubert
Sinfonia n° 5, em Si bemol maior, D.4385

Allegro
Andante con moto
Menuetto — Allegro molto
Allegro vivace
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15 de maio. quarta-feira. 21h

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Concerto n* 22 para Piano e Orquestra,

em Mi bemol maior, K.482

Allegro
Andante
Allegro

Franz Schubert (1797 - 1828)
Seis Dancas Alemas,
opus postumu, D.820
Versao para Piano
. La bemol maior
II. (I. Da capo)

lIl. (I. Da capo)

IV. Si bemol maior

V. (IV. Da capo)
VI. (IV. Da capo)

intervalo

Schubert / Anton Webern (1883 - 1945)
Seis Dancas Alemas,
opus postumu, D.820
Versao Orquestrada de Anton Webern
. La bemol maior
II. (I. Da capo)
[Il. (I. Da capo)
IV. Si bemol maior
V. (IV. Da capo)
VI. (IV. Da capo)

Franz Schubert

Sinfonia n” 5, em Si bemol maior, D.485

Allegro
Andante con moto
Menuetto — Allegro molto
Allegro vivace

SOCIEDADE DE

CULIURA
ARTISTICA

Proximos Concertos
Teatro Cultura Art

stica

Academy of St. Martin-in-the-Fields
Chamber Ensemble

3 de junho. segunda-feira

Britten Quinteto Fantasia em Fa maior

Mozart Quinteto para Cordas em Do maior, K.515
Brahms Quinteto para Clarineta e Cordas, opus 115

4 de junho. terca-feira

Nielsen Quinteto em La maior

Mozart Quinteto para Clarineta e Cordas em La maior, K.581
Beethoven Quinteto em D6 maior, opus 29

5 de junho. quarta-feira

Nielsen Quinteto em La maior

Mozart Quinteto para Clarineta e Cordas em La maior, K.581
Beethoven Quinteto em Do maior, opus 29
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abril 22,23 e 24 Teatro Cultura Artistica
Nikolai Lugansky Piano

maio 13, 14e 15 Teatro Cultura Artistica
Orchestre de Chambre de Lausanne
Christian Zacharias Regéncia e Piano Solista

iz junho3,4e5 Teatro Cultura Artistica
'
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i

!
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Academy of St. Martin-in-the-Fields

- Chamber Ensemble

junho 25, 26 e 27 Teatro Cultura Artistica
Orquestra do Século XVIII
Thomas Zehetmair Regéncia e Violino Solista

julho 1,2e3 Teatro Cultura Artistica
Quarteto Beethoven de Roma Cordas e Piano

agosto 16 e 17 Sala Sao Paulo
Orquestra Filarmonica de Sao Petersburgo
Yuri Temirkanov Regéncia

~ Alexander Toradze Piano Solista

agosto 22, 26 e 28 Teatro Cultura Artistica
Jennifer Larmore Mezzosoprano
Antoine Palloe¢ Piano

setembro 9, 10e 11 Teatro Cultura Artistica
Orchestra of the Age of Enlightenment
Emma Kirkby Soprano

Michael Chance Contratenor

outubro 22e 23 Sala Sao Paulo

Orquestra Filarmonica de Dresden

Coro da Igreja da Santa Cruz de Dresden
Roderich Kreile Regéncia

novembro 5, 11e 12 Teatro Cultura Artistica
Kremerata Baltica

.' “+ Gidon Kremer Regéncia e Violino Solista

Sociedade de Cultura Artistica
Rua Nestor Pestana, 196 Telefone (5511) 3256 0223

www.culturaartistica.com.br email: cultart@dialdata.com.br
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Agradecemos aos patrocinadores que
nos prestigiaram nos ultimos anos.

AFAA - Association Francaise d’Action Artistique
American Express

BankBoston

Bovespa - Bolsa de Valores de Sao Paulo

CBLC - Cia. Brasileira de Liquidacao e Custodia
Cigna

Citibank

Daimler Chrysler

Eldorado FM

Industrias Votorantim

Jornal O Estado de S. Paulo

KPMG

Pechiney

Pinheiro Neto Advogados

Semp Toshiba

Telefonica

Unibanco - Prever

Volkswagen

WestLB Banco Europeu
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Joseph Haydn (1732 - 1809)
Noturno n* I, em Do maior, Hob. 11:25

Figura-chave do Classicismo vienense da
segunda metade do século XVIIl, Haydn deixou
uma obra consideravel tanto do ponto de vista
da quantidade quanto da qualidade. Destacam-
se em seu generoso catalogo sinfonias (108),
quartetos de cordas (68), sonatas para teclado
(62), cancoes (52), divertimentos (32), concertos
(mais de 30), operas (26), trios de cordas (21) e
missas (14, além de 23 outras obras liturgicas).
Isso para nao falar dos quase 400 arranjos que
realizou de cancdes folcloricas.

Através de formas extraordinariamente
claras e logicas, concebidas com notavel rigor in-
telectual, Haydn chegou a uma linguagem a um
s0 tempo densa, elegante, comunicativa e pes-
soal. Conseguiu, mais do que qualquer outro em
seu tempo, transformar a convencao em infor-
macao nova e, nao raro, surpreendente.

Artesao compenetrado que viveu boa par-
te de sua existéncia a servico de uma corte, a dos
aristocratas austro-hungaros Esterhazy, Haydn
era dono de inesgotavel engenhosidade. Estabe-
leceu modelos em varios géneros que, de ime-
diato, nortearam a criatividade do amigo mais
novo, Mozart, e do seu jovem aluno Beethoven,
sobretudo nos dominios da sinfonia e do quar-
teto de cordas.

Haydn jamais deixou de fazer frente a pe-
didos e encomendas que Ihe eram feitos. Assim,
legou-nos curiosidades como a duzia de pecas
destinadas ao Flétenuhr (flauta-relégio), espécie
de 6rgao mecanico. E como o seu patrao Niko-
laus Joseph Esterhazy era um aficionado do
baryton (ou viola di bordone), instrumento de
multiplas cordas, de voga passageira, destinou a
ele mais de 150 obras.

Outro instrumento gue igualmente logo
caiu em desuso, a lira organizzata, uma espécie
de viela de roda em forma de um violao, que ti-
nha cordas, além de tubos de 6rgao, sendo mo-
vida a manivela, mereceu a atencao de Haydn.

E que o Rei Ferdinando de Napoles a cultivava
com muito gosto, chegando a encomendar ao
compositor pecas destinadas especialmente a
ela. Por isso, em abril de 1786, nosso musico re-
meteu a Itdlia seis concertos para lira organizzata
com acompanhamento de outros instrumentos.
O monarca ficou tao satisfeito com as partituras
que, além de convidar o autor para ir até a sua
corte, encomendou-lhe mais obras imaginadas
para o seu instrumento predileto. Assim nasce-
ram os oito Noturnos, escritos entre 1789 e
1790. Contemporaneos dos Quartetos opus 64
e da Sinfonia “Oxford", esses Noturnos deno-
tam, ao lado da leveza de expressao propria do
divertimento, uma certa melancolia também pre-
sente em outras obras da época.

O proprio Haydn, em uma de suas esta-
dias na Inglaterra, apresentaria alguns desses
Noturnos em arranjos que substituiam a /ira
organizzata por instrumentos de sopro mais usu-
ais e por cordas. Diferentemente das outras
obras dessa série, o Noturno n® 1 prefacia os trés
movimentos habituais de carater contrastante
(vivo — lento — vivo) com uma animada marcha.
Sua instrumentacao requer flauta, oboé, pares
de clarinetas e trompas, quatro violas, trés
violoncelos e contrabaixo.

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Concerto n” 2 para Piano e Orquestra,
em Si bemol maior, opus 19

Sinfonia n” 2. em Ré maior. opus 30

Beethoven foi um dos artistas mais revolu-
cionarios de toda a histéria da musica. Muito
atento aos modelos herdados da tradicao, sobre-
tudo os fornecidos por Haydn e Mozart, deu a
eles uma nova dimensdo, que acabou por
transfigura-los radicalmente. Classico por forma-
Cao, sua imaginacao extraordindria levou-o a
prefigurar uma estética que ainda estava para
nascer, a do Romantismo, da qual mais tarde se-
ria considerado o desbravador e patrono. Foi
com Beethoven que a musica se transformou



verdadeiramente em uma narrativa repleta de
dindmica, portadora de uma “mensagem" colo-
cada ao alcance do grande publico enquanto
testemunho da visao de' mundo de seu autor.
Essa arte continua soando como uma revelacao
vital, na qual a presenca do Homem em perma-
nente batalha com o destino e as forcas da vida
social e da natureza evidencia-se de maneira
impactante.

No inicio de sua carreira desenvolvida em
Viena, Beethoven mostrava-se ao publico como
pianista virtuose e grande improvisador. Na me-
dida em que a surdez ainda nao se manifestara,
ele levava uma existéncia feliz, brilhando no cos-
mopolita meio musical da capital da Austria.
Logo depois, entretanto, sua sorte mudaria de
maneira dramatica e isso afetaria nao so sua vida
como também sua linguagem.

0O Segundo Concerto para Piano e Orques-
tra, escrito entre 1788 e 1801, foi publicado
nesse (ltimo ano. Porque o Concerto opus 15 ja
havia sido entregue ao publico, ele ficou conhe-
cido como sendo o segundo do compositor,
quando, na verdade, foi o primeiro a ser com-
posto. Beethoven reviu-o em 1809, concebendo
uma nova cadéncia para o movimento inicial.
Nele o autor emprega uma orquestra bem pe-
quena, da qual estao ausentes clarinetas, trom-
petes e timbales, para acompanhar o solista.
Se a presenca de Mozart é notavel em toda a
partitura, Beethoven da a ela o seu cunho pes-
soal ao empregar dois temas fortemente con-
trastantes no movimento inicial, ao estabelecer
um peculiar clima lirico no andamento lento e ao
utilizar contagiantes ritmos de dancas populares
no rondo final.

~ A'Segunda Sinfonia de Beethoven, datada
de 1801/1802, revela um fantastico avanco em
relacao a Primeira no tocante a ampliagao das
proporcoes de sua arquitetura e ao aprofunda-
mento da expressao musical, ja portadora de to-
ques personalissimos. Através da solidez da sua
estrutura, essa nova Sinfonia exibe aquela sensa-

cao de irresistivel impeto tao caracteristica do au-
tor. Na época, 0 compositor vivia um instante de
abissal crise existencial, em grande parte provo-
cada pelo subito agravamento da surdez, que o
levou a pensar até mesmo em suicidio. A parti-
tura, contudo, nao contém tracos desse funesto
quadro biografico.

Uma enorme e solene introducao lenta
prefacia o Allegro con brio inicial, dominado por
grande energia ritmica. O Larghetto que vem em
seguida alterna um motivo “puro e candido”,
como diria Berlioz, a um outro leve e dancante,
emprestando a esta secao um clima de deva-
neio. Em vez do esperado minueto, Beethoven
oferece entao um condimentado Scherzo, mui-
to agitado, que tem um Trio contrastante de
aspecto a um sé tempo popular e agreste.
O Finale: Allegro molto, considerado “monstru-
050" por alguns dos contemporaneos do artista,
é um rondo bastante livre. Nele, o tema basico
do refrdo, fogoso, é alternado a episodios con-
trastantes que denotam extraordinaria imagina-
¢cao. E é com muito vigor e energia que a obra
chega ao seu fim.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Concerto n’ 22 para Piano e Orquestra,
em Mi bemol maior, K452

Sao muitas as razoes que levaram a poste-
ridade a colocar o nome de Mozart em um pa-
tamar altissimo, entre os maiores musicos oci-
dentais de todos os tempos. E se, enquanto ele
ainda era vivo, foram levantadas muitas vezes
criticas negativas em relacao a sua musica, com
0 passar dos anos ela acabou por se tornar uma
espécie de unanimidade universal. Diante dela,
SO parece ser mesmo possivel prostrar-se como
que em face de um milagre inexplicavel, talvez
proveniente de uma outra esfera e como que
situada fora do espaco da banal quotidianidade.

O encanto, a fartura e a originalidade da
invencao melddica; a elegancia a um s6 tempo
sabia e intuitiva das formas dominadas com se-



guranca e suprema imaginacao; e a profunda
riqueza da sua paleta expressiva, permanente-
mente renovada — tudo leva a crer que esses ele-
mentos se encontram na base do culto que o
publico devota a essa arte singular, numa pala-
vra, unica.

Mozart deixou, literalmente, obras-primas
indiscutiveis em todos os géneros que abordou.
E, no dominio do concerto para piano e orques-
tra, que cultivou desde a época em que era um
menino-prodigio mostrado ao mundo pelo or-
gulhoso pai, legou-nos dezenas de exemplares
de incomum beleza. Nem antes nem depois da
sua intervencao é possivel localizar no repertorio
alguma obra que se iguale as que ele ai criou.
Isso no que se refere ao perfeito equilibrio esta-
belecido entre o solista e a orquestra, no tocante
a renovacao dos modelos formais visitados,
e com freqliéncia reinventados, e a abundancia
das idéias colocadas em jogo na simultaneamen-
te densa e comunicativa trama musical.

O Concerto em Si bemol, completado em
Viena, no dia 16 e dezembro de 1785, faz par-
te do derradeiro grupo de obras nesse formato,
com as quais o compositor sempre pretendeu
conquistar o dificil publico da capital vienense.
Premido pela permanente necessidade financei-
ra, Mozart escreveu-o com a habitual presteza,
na medida em que pensava em mostré-lo logo a
platéia diante da qual se exibiria como solista e
regente da nova partitura. E, a0 menos nessa
ocasiao, foi recompensado, pois, a sua primeira
audicao, ocorrida uma semana apos seu termi-
no, a obra foi enormemente aplaudida, a ponto
de ter sido necessario bisar o Andante .

As constantes mudancas de tonalidade
(D6 menor para 0 movimento lento, La bemol
para a primeira se¢ao do Finale) conferem a esse
concerto uma fisionomia particular, aliando
“mistério poético” e “tom tragico”, no dizer de
Jean e Brigitte Massin. Seu desenho formal po-
de lembrar o do Concerto “Jeunehomme”,
de 1777, mas seu campo expressivo, ao qual
nao falta nem mesmo um motivo analogo ao

encontrado na movimentada abertura da épera
As Bodas de Figaro, é bem outro. A ardente am-
pliddo do movimento inicial, a meditacao dolo-
rosa do andamento lento e a solida afirmacao de
individualidade do rond¢ final, cheio de virilida-
de, de alegria e de esperanca, apontam para isso.
Nao foi por acaso que um estudioso da obra de
Mozart denominou esse concerto de “real”.

Frahz Schubé& (1797 - 1828)

Seis Dancas Alemas.

opus postumu 1.520

Versao para Piano e

Versao Orquestrada de Anton Webern

Sinfonia n® 5. em Si bemol maior. D455

Schubert foi, ao lado de Mozart, um dos
compositores mais naturalmente musicais de
quem se tem noticia. Como o colega mais velho
de Salzburgo, praticamente nasceu escrevendo
musica, dedicando a ela o fundamental de uma
infeliz e excessivamente curta existéncia. Como
Mozart, ele literalmente jorrava musica. E como
as idéias vinham-lhe a mente com atordoante
fartura, tomando ai o lugar daquelas em que
trabalhava no momento, acabou por deixar cen-
tenas de partituras inacabadas. Entretanto,
0 que ele nos legou possui a incomparavel origi-
nalidade da linguagem, ostentada em obras-pri-
mas dentro de quase todos os géneros, algo que
garantiu ao seu nome a gléria postuma e tardia.

O estilo de Schubert - concretizado princi-
palmente através de um melodismo Unico,
de um lirismo rigorosamente inédito, entre ingé-
nuo e patético, de cambiantes e inesperadas
combinacoes harménicas e de uma vivida ritmi-
ca de inspiracao popular - confere a sua produ-
cao um sabor ja romantico. Mas tal impressao e
desmentida pelo permanente apego que 0 au-
tor sempre revelou as formas do Classicismo,
do qual hoje nos parece ter sido o ultimo repre-
sentante de fato genial.

0 piano, que ele jamais conseguiu ter um
56 seu, foi o companheiro de todas as horas de
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Schubert. Utilizou-o com freqiiéncia em sua
musica de camara e nas mais de 600 cancoes
que compds. E enquanto solista, para duas ou
quatro mé&os, empregou-o em centenas de pe-
cas, dentre as quais se destacam sonatas, Impro-
visos, fantasias e variacoes.

Nos varios géneros de danca — minueto,
landller, valsa, escocesa, danca alema —, Schubert
legou-nos mais de 400 exemplares. As Seis
Deutsche Tanze, D.820, foram escritas para as
jovens Karoline e Marie Esterhazy, das quais o
artista era entao professor, em outubro de 1824.
Essas Dancas Alemas sao agrupadas em duas
séries — as trés primeiras na tonalidade de La
bemol maior, as trés outras em Si bemol maior.
Na medida em que elementos das primeiras
dancas de cada grupo reaparecem nas que as
seguem, pode-se dizer que esse ciclo, no fundo,
constitui-se de duas dancas, cada uma delas se-
guida de dois trios.

Ardoroso admirador de seu conterra-
neo, Anton Webern (1883 — 1945), 0 mais
radical compositor da primeira metade do
século XX, orquestrou as entao recém-redes-
cobertas Seis Dancas Alemas, D.820, entre
maio e junho de 1931. Em uma das unicas
vezes em que abordou a orquestra tradicional
au grand complet, Webern deu um toque
pessoal a instrumentacao ao destacar do tutti
um quarteto de cordas solista.

1" Mesmo incompleto, em parte inacabado,
o ciclo sinfonico de Schubert ergue-se, hoje,
como um dos efetivamente fundamentais de sua
época. Pelo menos duas das derradeiras expe-
riéncias do autor nesse género —a Sinfonia "Ina-
cabada” e a “Grande Sinfonia” em D6 maior -
podem ser colocadas, sem favor, ao lado das
congéneres de Beethoven. E elas estao muitissi-
mo acima de tudo o que outros compositores
escreveram nesse mesmo periodo no dominio
sinfénico. Por outro lado, nas sinfonias que com-
pos durante a adolescéncia, quando ainda era
estudante, mesmo que nelas se encontrem influ-

éncias de Haydn e Mozart, ha um sopro pes-
soal que as perpassa de maneira radiosa e vital.

A Sinfonia n° 5, em Si bemol maior, D.485,
¢ uma ensolarada obra-prima escrita aos 19
anos. Nela, a forma é erigida com rigor e graca,
a escritura orquestral concebida com muita cor
e transparéncia, e, acima de tudo, a generosida-
de da cintilante invencao melddica, que tudo
banha, cativa o ouvinte a partir dos primeiros
compassos. Isso porque, logo em seu inicio,
é oferecido a quem tem ouvidos um lindo tema,
como que caido do céu na sua inexplicavel bele-
za. Especialmente notaveis sao, também, o clima
pastoral do movimento lento, a elegancia com
toques risticos do Minueto e a desbordante ale-
gria do Allegro vivace final, repleto de juventu-
de e de genial vivacidade.

Edicao Rui Fontana Lopez

Projeto gréfico Carlo Zuffellato e Paulo Humberto de Almeida
Foto (Christian Zacharias) Marc Vanappelghem

Textos sobre compositores Sociedade de Cultura Artistica
Traducao Eduardo Brandao

Editoracao eletronica BVDA / Brasil Verde

Fotolitos e impressao OESP Grafica




DM9RDB

Violinos deveriam tocar tanto

quanto telefones:

dora da S(‘S;:iedade de Cultura Artistica.




Durante o espetaculo, favor nao fumar, nao fotogra['ar e

NAO COMENTAR

sobre o mercado de acdes com a pessoa ao lado.

L CBLC Q BOVESPA

de Liquidagao e Custodia Bolsa de Valores de Sao Paulo

E com grande orgulho que, mais uma vez, patrocinamos a Temporada Internacional da Sociedade de Cultura Artistica.




