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Dezso Ranki e Edit Klukon Pianos

Considerado um dos melhores pianistas hingaros da atualidade,
Dezs6 Ranki vem sendo aplaudido por suas impecéaveis e inspiradas
leituras dos repertdrios classico, romantico e moderno. Mozart,
Beethoven, Schubert, Schumann, Bartok e Kurtag sao alguns dos
compositores que o pianista tem tocado com grande sucesso de pu-
blico e critica em Londres - no Queen Elizabeth Hall e no Wigmore
Hall -, Paris — nos Teatros Chatelet e de a Ville -, Amsterda - no
Concertgebouw -, Viena - no Wiener Festwochen -, Milao, Berlim,
Sdo Francisco, Montreal e Toronto, bem como nos Festivais de
Lucerna, Praga, Berlim, Grange de Meslay e Lockenhaus.

Formado pela Academia Franz Liszt, onde trabalhou sob

a orientacao de Pal Kadosa, Dezso Ranki despontou como estrela

do cendrio pianistico internacional ao conquistar o Primeiro Pré-

mio do Concurso Robert Schumann. Desde sua estréia, tem-se
apresentado como solista de concerto ao lado de algumas das

mais importantes orquestras do mundo, dentre as quais as
Filarménicas de Berlim e de Londres, a Orquestra do

Concertgebouw de Amsterdd, a English Chamber Orchestra,

a Orquestra Nacional da Franca, a Orquestra da Gewandhaus

de Leipzig e a Orquestra NHK de Toquio, sob a regéncia de

maestros como Zubin Mehta, Kurt Sanderling, Jeffrey Tate,

Frans Briiggen, Ivan Fischer e Lorin Maazel.




A discogratia do pianista - registrada para os selos Teldec, Quint Records
e Denon — abrange diversos titulos, e sua gravacao dos Estudos opus 10 de
Chopin foi agraciada com o Grand Prix de I'’Académie Charles-Cros. Além de
seus recitais solo e concertos com orquestra, Dezsd Ranki se apresenta regu-
larmente também em recitais de dois pianos e de piano a quatro maos, com
sua esposa Edit Klukon

Nascida na cidade de Budapeste, em 1959, Edit Klukon graduou-se,
em 1982, pela prestigiosa Academia Franz Liszt, onde teve por mestres Pal
Kadosa, Jeno Jando e Gyérgy Kurtak. Pianista que se dedica intensamen-
te ao repertorio de cancoes acompanhadas por piano, Edit Klukon vem co-
laborando com diversos cantores em séries de recitais que tem realizado
na Europa

Desde 1985 a pianista tem sido parceira constante de seu marido
Dezst Ranki em recitais em que apresentam obras para dois pianos e
para piano a quatro maos. Mozart, Ravel, Schubert, Schumann,
Brahms, Liszt e Debussy sao alguns dos compositores que Edit Klukon
e Dezso Ranki vém abordando em suas apresentacoes na Hungria,
nos Festivais de Lockenhaus e Lucerna e em importantes salas de
musica de Salzburgo, Munique, Paris, Londres, Milao e Turim.



Franz Schubert (1797 - 1828)

Fantasia em Fa menor,
para Piano a Quatro Maos, D.940

Datam do Ultimo ano da curta existéncia
de Schubert algumas de suas mais extraordina-
rias obras-primas: a Sinfonia em D& maior,
0 Quinteto com Dois Violoncelos, as trés derra-
deiras Sonatas para Piano, as numerosas cancoes
publicadas postumamente como “Canto do Cis-
ne” e a cena lirica "O Pastor no Rochedo”.
Foi exatamente nesse ano em que 0 compositor
completaria 31 anos que surgiu, entre janeiro e
abril, a Fantasia em Fa menor, que Harry Hal-
breich descreve como sendo “talvez a mais bela
obra escrita para piano a quatro maos, e uma
das confidéncias mais profundas e perturbadoras
do autor”. Sem duvida, ela é uma das mais no-
taveis partituras pianisticas do nosso artista, que
evidencia a inovacao sobretudo nos planos do
trabalho tematico e harménico. E o retorno,
no finale, dos elementos postos em seu inicio fa-
zem dela uma construcao ciclica.

A Fantasia em Fa menor, concebida em
quatro movimentos que devem ser executados
sem interrupcao, é peca especialmente original,
que passa a impressao simultanea de variedade
e de unidade. Ela é toda baseada no confronto
de idéias fortemente contrastantes — algumas
delas liricas, outras dramaticas, umas “femini-
nas” em seus devaneios, outras “masculinas” na
sua maneira de ser impositiva. O desenrolar da
Fantasia carrega o ouvinte através de paisagens
sonoras nas quais se alternam multiplos climas
expressivos. E o aflorar a um s6 tempo imprevisi-
vel e necessario de algumas idéias-chaves confere
a sua arquitetura uma brilhante e solida unidade.
Sim, o extraordinariamente intuitivo Schubert era,
tambeém, um artifice construtor dos maiores.



Aberto por uma idéia melédica enredante
e de sabor narrativo, o Allegro molto moderato
inicial logo exibe um segundo motivo, de cara-
ter a um so tempo funebre e ameacador. Esses
dois elementos criam a dindmica contrastada
dessa secao. O Largo que vem em seguida,
iniciado de maneira solene, em tom de recitati-
vo, contém em Seu interior uma passagem can-
tante, algo no género operistico e italiano,
que s0a como uma tocante confissao amorosa.
O terceiro movimento, um Scherzo marcado
Allegro vivace, € um movimento enérgico e aler-
ta, que, como Trio, oferece um episédio de
fisionomia idilica. O final, indicado Tempo I na
partitura, recapitula e desenvolve o movimento
inicial, com suas gamas de nostalgia e de afirma-
cao de vida. Uma intrincada fuga de escrita com-
plexa 0 coroa, entre exclamacoes vigorosas e plan-
gentes reiteracoes da saudosa melodia que abri-
ra a obra.

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)

Sinfonia n* 9, em Ré maior; opus 125,
em Transcricdao para Dois Pianos
de Franz Liszt (1811 - 1886)

Além de ter sido um dos mais prolificos
musicos do século XIX, Liszt dedicou uma con-
sideravel parcela do seu tempo a arranjos, para-
frases, fantasias e transcricoes para o piano de
obras que outros compositores haviam destina-
do a variadas formacoes instrumentais e vocais.
De "A" de Auber a “W" de Weber, 0 abeceda-
rio lisztiano de transcricoes inclui, dentre outros,
os nomes de Bach, Bellini, Berlioz, Chopin,
Mendelssohn, Mozart, Schubert, Verdi e Wag-
ner. Sao, ao todo, cerca de 350 partituras que fi-
zeram e ainda fazem as alegrias de virtuoses e
de amadores de boa formacao. Essa impressio-
nante soma-aponta para a indiscutivel generosi-
dade artistica do compositor hungaro.

Ao ambientar partituras alheias para o te-
clado do instrumento no qual reinava soberano,
acima de todos os outros pianistas do Romantis-
mo, Liszt tinha em mente dois objetivos funda-
mentais. Primeiro: fornecer aos colegas todo um

material inédito, a fim de que eles pudessem
brilhar diante do publico avido de emocoes for-
tes. Segundo: colocar ao alcance do grande pu-
blico obras raramente apresentadas em concer-
to em sua forma original. (Durante o século XIX,
a pratica do piano era bastante comum entre o
publico aficionado). Nas suas transcricoes, Liszt
costumava ser bastante fiel aos originais, procu-
rando trata-los segundo sua peculiar otica
pianistica, como que tirando gravuras em bran-
co e preto de coloridos quadros a 6leo. Nesse
gesto, consequia evidenciar a propria estrutura
das composicoes.

Como outros companheiros de geracao,
Liszt idolatrava Beethoven, a seu ver o génio que
havia dado a efetiva liberdade de expressao a
arte musical. Recebendo dele “o beijo de
bencao” quando ainda era um menino-prodigio,
Liszt sempre se considerou um auténtico herdei-
ro do Mestre de Bonn. Assim, nada mais natural
do que, entre 1837 e 1865, tenha-se dedicado
a transcrever para piano todas as nove Sinfo-
nias do criador que tanto amava, a ponto de
considera-lo comparavel apenas a Michelangelo.

Sobre a Nona Sinfonia, partitura que o
colocava diante de problemas aparentemente
insolUveis, Liszt debrucou-se em trés oportunida-
des, legando-nos assim versoes para piano solo,
para piano a quatro maos e para dois pianos.
Esta Gltima brilhante transcricao, segundo al-
guns estudiosos, parece ter sido realizada em
Mainz, por volta de 1851.

Como se sabe, a Sinfonia em Ré menor
deixou estarrecido o publico em sua estreia,
ocorrida em Viena, em 7 de maio de 1824. Isso
porque, além de suas vastas proporoes e da
complexa linguagem empregada em seus varios
movimentos, ela exibia, em seu final, a presenca
da voz humana através de solistas e de coro. Nela,
ainda soam vitais a amplitude da forma-sonata do
primeiro movimento, o impeto quase selvagem do
Scherzo, as inebriantes variacoes de seu movimen-
to lento e o tom apotedtico e cosmico do finale.



SOCIEDADE DE  TEMPORADA

CULTURA
ARTISTICA

S‘\L\SS\UP-wua

Concertos Amarelos
28 de maio, segunda-feira, 21h

Franz Schubert (1797 - 1828)

Fantasia em Fa menor,
para Piano a Quatro Maos, D.940

Allegro molto moderato - Largo -
Scherzo: Allegro vivace — Tempo |

intervalo

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)

Sinfonia n® 9, em Ré menor, opus 125

em Transcricao para Dois Pianos
de Franz Liszt (1811 - 1886)

Allegro ma non troppo, un poco maestoso
Molto vivace

Adagio molto e cantabile - Andante moderato —~Adagio

Presto — Allegro ma non troppo — Allegro assai

Concertos Vermelhos
29 de maio, terca-feira, 21h

Achille-Claude Debussy (1862 - 1918)

Petite Suite,
para Piano a Quatro Maos

En bateau
Le Cortege
Menuet
Ballet

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)

Sonata em Ré maior,
para Piano a Quatro Maos, K.381

Allegro
Andante
Allegro molto

Maurice Ravel (1875 - 1937)
Rhapsodie Espagnole

Versdo para Dois Pianos do autor

. Prélude a la nuit
IIl. Malaguena
lIl. Habanera

IV. Feria

intervalo

Johannes Brahms (1833 - 1897)

Sonata em Fa menor,
para Dois Pianos, opus 34b

Allegro non troppo
Andante, un poco adagio
Scherzo - Allegro
Finale: Poco sostenuto - Allegro non troppo -
Presto non troppo
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maio 8e9 Salasio Paulo
: Concerto Copenhagen e Coro
da Capela Real de Copenhagen

Ebbe Munk Regente

maio 28 e29 Sala a0 Paulo
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Christine Brewer Soprano
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Quarteto Hagen Cordas
agosto5e6 Sala Sao Paulo
Orquestra Filarmonica de Israel
Zubin Mehta Regente
agosto 13, 14 e 15 Teatro Cultura Artistica
Hesperion XXI
Jordi Savall Regente
agosto 27,28 e 29 Teatro Cultura Artistica
Il Giardino Armonico
Giovanni Antonini Regente
outubro 8,9e 10 Teatro Cultura Artistica
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José Feghali Piano
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Achille-Claude Debussy (1862 - 1918)

Petite Suite, para Piano a Quatro Maos

Quando ainda muito jovem, freqlientan-
do o Conservatorio de Paris, Debussy costu-
mava chocar professores e colegas ao extrair
do piano arabescos melédicos, harmonias e
sonoridades entdo considerados estranhos,
“exoticos”. Diante do teclado, tornou-se um
pouco mais comportado nos tempos em que
passou a integrar o trio que Madame von
Meck, a benfeitora de Tchaikovsky, carregava
com ela em suas viagens. Mas, ao se tornar
finalmente independente, vivendo de sua
propria masica, ele voltou a reconsiderar,
de maneira radical, o instrumento que herda-
ra do seu venerado Chopin. Na maturidade,
Achille-Claude reinventou o piano de manei-
ra unica, transformando-o em um verdadeiro
gerador de freqiéncias, em um porta-voz das
ousadias da Modernidade. Com seu felino to-
que, ele operou nesse dominio uma auteénti-
ca revolucao, como que feita com o auxilio de
acariciantes luvas de veludo.

Dedicando-se ao piano-solo com assi-
duidade, Debussy legou-nos poucas obras
destinadas a duo pianistico. Uma delas € a
Pequena Suite, deliciosa partitura juvenil que
acabou por se tornar célebre na orquestracao
providenciada por Henri Busser, em 1907,
com total aprovacao do autor. Mas o original,
destinado a piano a quatro maos, data de
1889 e, como disse o irdnico musico, “busca,
muito humildemente, provocar o prazer”.
Seus quatro curtos episodios fazem dessa
obra uma espécie de suite coreografica.
Os coloridos movimentos parecem evocar a

atmosfera dos quadros de Watteau, tao admi-
ravelmente transposta para a poesia por Verlaine
em Fétes Galantes. Do discurso sonoro afloram,
aqui e ali, lembrancas de Chabrier, Fauré e mes-
mo Borodin. E, na sua insinuante e muito refina-
da escritura, encontramos como que a prefigu-
racao de sugestoes orquestrais.

En Bateau é uma ondulante e liquida
barcarola que cativa a uma primeira audicao
gracas ao seu tema de recorte claro e as suas
harmonias salpicadas de conotacoes modais.
Le Cortége, como diz o titulo, é um cortejo de
figuras imaginarias, desfilando de maneira
elegante e compassada. O Menuet que vem
em seguida é o momento mais original da
partitura, com suas oscilacoes harmonicas de
sabor arcaizante. Escrito de maneira transpa-
rente, possui o clima de uma refinada melan-
colia. O Ballet conclusivo € leve, extrovertido
e muito alerta, exibindo com fartura as sutile-
zas tonais que ja eram, entao, moeda corren-
te no vocabulario de Debussy.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)

Sonata em Reée maior,
para Piano a Quatro Maos, K.381

Como o mais fenomenal menino-prodigio
que a arte musical conheceu, Mozart ainda
crianca ja se mostrava um grande pianista.
Dominando a técnica do teclado de maneira su-
perior e sabendo fazé-lo “cantar” tal uma diva
operistica, ele nos deixou, expressamente para
esse instrumento, 18 sonatas, 17 séries de va-
riacoes e aproximadamente 65 outras pecas,
juntamente com uma série de variacoes e seis
sonatas a quatro maos.




Um dos mais auténticos “possuidos” pela
musica, tudo o que ele nos legou traz as marcas
de um génio incomparavel na sua maneira de
compor, encarando esse ato de maneira a fazer
com que ele parecesse ser a coisa mais natural
do mundo.

Vivendo na segunda metade do século XVIII,
época do Classicismo e também do superficial
“estilo galante”, Mozart soube filtrar sabiamente
as influéncias recebidas. Assim, foi capaz de sequir
a trilha aberta por Johann Christian Bach, na uniao
dos estilos alemao e italiano, ampliando essa via
de composicao ao aliar ciéncia de escritura e bri-
lho instrumental. Também absorveu criativamen-
te as lices de Haydn e de Johann Schobert (circa
1735 - 1767), notadamente no que diz respeito
a0 manejo do arquétipo da forma-sonata. Ante-
riormente a isso, ele havia sido introduzido ao
piano pelo proprio pai, o competente musico Leo-
pold, que colocara em suas maos o melhor daqui-
lo que a tradicao Ihe havia legado - as obras de
Telemann, C. P E. Bach, Hasse e Kirchoff.

A Sonata em Ré maior, K.381, para Piano
a Quatro Maos, é obra de juventude e foi com-
posta no inicio de 1772, em Salzburgo, quando
0 compositor tinha 16 anos. A partitura foi con-
cebida para ser executada pelo autor e por sua
talentosa irma mais velha, Nannerl.

Para Alfred Einstein, a alegre Sonata em Ré
maior possui a fisionomia de uma sinfonia ita-
liana transcrita para o teclado. No Allegro ini-
clal, a partir de unissono entregue a ambos os
executantes, Mozart opera uma nitida distincao
entre as partes de tutti e de soli. A terna melo-
dia do Andante em Sol maior, que canta mais
freqlientemente na parte superior do teclado,
vé-se por vezes duplicada nos graves, com ares
de violoncelo. Com elementos intercambiados
entre os executantes, o Allegro molto final
da, novamente, a impressao de a Sonata ser
a transcricao pianistica de uma sinfonia da
cantante Peninsula.

Maurice Ravel (1875 - 1937)

Rhapsodie Espagnole,
Versao para Dois Pianos do autor

Ravel foi um perfeccionista sob todos os
aspectos. Como autor de obras para piano,
50 se contentou em entregar para publicacao as
partituras as quais, concebidas dentro de um
espirito virtuosistico digno das chamadas “difi-
culdades transcendentes de execucao” instaura-
das por Liszt, considerava perfeitamente acaba-
das. Enquanto orquestrador, que por seu deta-
Ihismo ganhou de Stravinsky o apelido de “relo-
Joeiro suico”, foi um refinado colorista que nos
legou obras feéricas, iluminadas por inigualavel
Imaginacao timbristica.

Musicalmente, uma das ocupacoes predi-
letas de Ravel era a de passar para o dominio
orquestral as pecas que concebera originalmente
para piano. Se, nesse plano, deixou-nos um ge-
neroso legado, ele foi extraordinariamente eco-
némico no tocante a operacao inversa, a da
transcricao pianistica de originais para a orques-
tra. Um de seus raros exercicios nesse campo é
0 da versao para dois pianos gue providenciou
para a Rhapsodie Espagnole, de 1907, o seu pri-
meiro grande ensaio orquestral. Uma curiosida-
de: a secao Habanera originalmente fazia parte
de uma exotica coletdnea para dois pianos
Intitulada Sites Auriculaires, paisagens destina-
das mais aos ouvidos que aos olhos, que Ravel
escrevera durante a década de 1890.

Na Rapsodia Espanhola ele explora duas
tematicas que lhe eram particularmente caras —
a do contagiante pulsar da danca e a da evoca-
¢ao de uma Espanha de sonho. Em Prelddio a
noite, em um andamento marcado “muito mo-
derado”, cria toda uma atmosfera entre miste-
riosa e sensual, com o auxilio de um obsedante
motivo de apenas quatro sons. Sem interrupcao,
0 compositor nos apresenta a Malagueria, na qual



faz eclodir um tema brilhante que, em rodopios,
carrega adiante o sinuoso e voluptuoso discurso.
Ai é trazido a tona o perturbador tema de quatro
notas do inicio. Na Habanera, em um ritmo nova-
mente lento e langoroso, quatro temas principais
sao enfileirados, sobre o gingado distante dessa
danca. E na Feira final, o mais longo desses "“qua-
dros sonoros” que integram a obra, tém-se as for-
tes oposicoes de exaltacao e de calma. Em seu fi-
nal, depois de muita vibracao e violéncia, o com-
positor volta a nos fazer ouvir, como em um so-
nho, o curto motivo do movimento inicial.

Johannes Brahms (1833 - 1897)

Sonata em Fa menor,
para Dois Pianos, opus 34b

Dono de feroz autocritica e também mui-
to zeloso de sua privacidade, Brahms pratica-
mente nao deixou atras de si quaisquer tracos
da sua permanente luta com a matéria musical.
Mesmo depois do seu desaparecimento, foi inu-
til procurar por esbogos, rascunhos e outros ma-
nuscritos que permitissem flagra-lo em meio a
composicao. Isso porque ele parece ter deseja-
do passar para a posteridade apenas aquilo que
considerava ser o melhor do que sua imaginacao
havia-lhe ditado. Diante de sua obra, fica-se com
a impressao de que 0 COMPOSItor, uma vez esco-
lhido um género, uma forma e um tecido instru-
mental, entregou-se ao projeto e realizou-o cabal-
mente, o que nem sempre foi verdadeiro.

Igualmente por essa razdo, alem do seu
catalogo de 122 opus e de algumas obras publi-
cadas sem numeracao, rarissimos itens inéditos
se tornaram publicos depois de sua morte.
Por outro lado, sao bastante incomuns em sua
producao versoes distintas da mesma partitura.

Nesse sentido, 0 Opus 34 € uma excecao,
na medida em que, a época, ele existiu em trés
instrumentacoes diferentes. A primeira delas

concretizava um Quinteto de Cordas com Dois
Violoncelos. Concebida para essa formacao ins-
trumental durante os anos de 1861 e 1862,
a partitura acabou sendo destruida, diante das
criticas feitas a ela pelo amigo Joachim e pela
adorada Clara Wieck, vitva do amigo e patrono
Schumann. Retomando o material, Brahms o
transformou, em 1863, na Sonata em Fa menor,
destinada a dois pianos, conhecida hoje como
opus 34b. Mas esse “b", que leva a acreditar ter
sido a Sonata escrita depois do Quinteto para Pia-
no e Cordas opus 34, acabou sendo responsavel
pelo engano de muitos estudiosos, quando,
na verdade, sua redacao é anterior a do Quinteto.

O proprio Brahms ficou muito satisfeito com
a concepcao sonora dada a Sonata. Tanto assim
que a apresentou varias vezes em publico, primei-
ro com o grande Karl Tausig, depois com a vene-
rada Clara. Documentos da época deixam clara a
preferéncia do compositor por essa versao, algo
em detrimento do famoso Quinteto com Piano.

O primeiro movimento, Allegro non
troppo, é uma ampla forma-sonata construida
sobre trés temas principais e portadora de uma
grande dose de energia. O Andante, un poco
adagio que vem em seguida é dominado por
uma melodia sonhadora, de efeito arrebatador.
No Scherzo com Trio, ao lado de sua ritmica fan-
tastica, encontram-se alguns belos trabalhos em
torno de tecidos polifénicos. O Finale, articulado
em trés partes bem salientes, alterna passagens
vazadas em estilo popular e outras projetadas
com extraordinrio apuro contrapontistico, levan-
do a obra a um triunfante encerramento.

Edicao Rui Fontana Lopez

Projeto grafico Carlo Zuffellato e Paulo Humberto L. de Almeida
Textos Sociedade de Cultura Artistica

Editoracao eletronica BVDA / Brasil Verde

Fotolitos e impressao QESP Grafica
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Marcio Roberto Zambrini
Maria Jocelma André Ribeiro
Marildo Lopes de Souza Junior
Mayra Claro Nico

Renata de Barros Martins
Rodrigo Antonio Espanhol
Rodrigo Giovannetti

Sezinando Gabriel de Oliveira Neto

Vanessa da Silva Antonio
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Sonoplastia Julio Cesar Rosa )

Marcello Anjinho Ivan dos Santos h% i SECRETARIA

Rafael Plaza Paulo Perez Chicano —_— DE ESTADO
Sandro M. S. Miranda i DA CULTURA
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Durante o espetaculo, favor ndo fumar, nao fotografar e

NAO COMENTAR

sobre o mercado de agdes com a pessoa ao lado.

CBLC P
Companhia Brasileira OVES A
de Liquidagao e Custodia Bolsa de Valores de S3o Paulo

E com grande orgulho que, mais uma vez, patrocinamos a Temporada Internacional da Sociedade de Cultura Artistica.



