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George Gerard Arnhold
Gérard Loeb

Gian Carlo Gasperini
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Onjuestra do Séeculo XVIill




EWWO Soljs

d

Regente e \/ioﬁmo Solista

Yggen fundou a Orquestra do Século XVIIl em 1981, com cerca de 50 componentes,
gIele de 22 paises. Trés ou quatro vezes por ano a Orquestra se reline para apresentar-se
em turnés. Os integrantes do grupo, todos eles especialistas na musica do século XVIll e do inicio
do século XIX, tocam em instrumentos de época ou em copias contemporaneas, a fim de es-
tabelecer a interpretacao mais auténtica possivel das obras classicas de Haydn, Mozart,
Beethoven e de outros compositores setecentistas e oitocentistas. Em sua estrutura e sua dimen-
sao, a Orquestra do Seculo XVIII reproduz as orquestras classicas entao em voga em centros
como Londres, Paris e Viena.

Quando de sua fundacao, a Orquestra do Século XVIIl foi financiada por patronos do
mundo inteiro, e a continuidade de seu trabalho foi assegurada gracas ao patrocinio da Fun-
dacao Principe Bernhard e aos subsidios que Ihe foram oferecidos pelo governo holandés.
De 1983 a 1988, o grupo foi patrocinado pela IBM Europa; de 1989 a 1997, o TRN Group
Holland assumiu o patrocinio, compartilhado, de 1992 a 1997, com o grupo Deloitte & Touche.
Desde janeiro de 1998 a Orquestra do Século XVIII é patrocinada pela Fundacdo VSB.

A discografia do grupo, registrada sob a regéncia de Frans Brliggen, é composta de mais
de 50 titulos, a maior parte deles gravados para o selo Philips, e abrange os cléssicos dos sé-
culos XVIIl e XIX-e também obras de Purcell, Bach e Rameau. Muitas dessas gravacoes foram
agraciadas com importantes prémios internacionais do mundo fonografico.



Thomas Zehetmair

Regéncia e Violino Solista




» e Violino Solista

WG de solida reputacao internacional, Thomas Zehetmair apresenta-se regularmente com
ENJlflldnais orquestras do mundo, como as Sinfonicas de Chicago e de Boston, as Orques-
tras da Filadélfia e de Cleveland, a Orquestra do Concertgebouw de Amsterda, a Orquestra de
Camara da Europa, a Orchestra of the Age of Enlightenment, a Sdchsische Staatskapelle
Dresden, a Gewandhaus Orchester Leipzig, as Filarmonicas de Berlim, Munique e Viena, e as
Orquestras das Radios de Colénia, Hamburgo, Frankfurt e Berlim. Dentre os grandes maestros
com os quais o violinista ja colaborou destacam-se nomes como os de Daniel Barenboim,
Herbert Blomstedt, Frans Briiggen, Christoph von Dohnanyi, Christoph Eschenbach, John Elliot
Gardiner, Nikolaus Harnoncourt, Heinz Holliger, Charles Mackerras, Roger Norrington, Simon
Rattle, Esa-Pekka Salonen e Jokka-Pekka Saraste.

O interesse de Thomas Zehetmair pela mUsica contemporanea ocupa uma parte impor-
tantissima de suas atividades artisticas, e o violinista tem apresentado primeiras audicoes mun-
diais de diversas obras, como se deu, recentemente, com os Concertos para Violino escritos para
ele por Heinz Holliger, James Dillon e Hans-Jirgen von Bose. Paralelamente a sua carreira de
solista, Zehetmair também se dedica a musica de camara e foi o fundador, em 1997,
do Zehetmair Quartet. O primeiro CD gravado pelo Quarteto, para o selo ECM New Series,
traz o Quarteto n° 1 de Karl Amadeus Hartmann e o Quarteto n° 4 de Béla Bartok.

Thomas Zehetmair ja gravou praticamente todas as principais obras do repertério
violinistico. Sua versao, para a EMI Classics, dos Concertos para Violino de Szymanowski, com
a City of Birmingham Symphony Orchestra sob a direcao de Sir Simon Rattle, obteve o Prémio
Gramophone de 1997. Sua recente gravacao ao vivo, para a Philips, do Concerto e das
Romancas para Violino de Beethoven, com a Orquestra do Século XVIIl regida por Frans
Briggen, foi recebida pela critica como uma grande contribuicao para a modema discografia.

Ao longo dos Ultimos anos, Thomas Zehetmair tem-se dedicado também a cameira de
regente, condicao na qual esteve ao podio de conjuntos como a Scottish Chamber Orchestra,
a Camerata Academica Salzburg, a Stavanger Symphony Orchestra, a Tapiola Sinfonietta,
a Northern Sinfonia, a St. Paul Chamber Orchestra, a Beethoven Akademie, a Orchestra della
Toscana e o Ensemble Orchestral de Paris. Em maio de 1999, Zehetmair regeu a Orquestra do
Século XVIIl em sua turné Latino-americana, e em setembro de 2000 liderou o conjunto em sua
turné européia.

Desde 0 jnicio da presente temporada internacional de musica Thomas Zehetmair ocupa
a posicao de Diretor Musical da Northern Sinfonia.



Durante o cspcl{lculo, favor nao fumar, ndo fotografar e

NAO COMENTAR

sobre o mercado de acdes com a pessoa ao lado.

2 BOVESPA

de Liquidagao e Custodia Bolsa de Valores de Sao Faulo

E com grande orgulho que, mais uma vez, patrocinamos a Temporada Internacional da Sociedade de Cultura Artistica.




Orquestra do Século XVIII

Thomas Zehetmair
Regente e Violino Solista

Ruth Killius

Viola Solista

Primeiros Violinos
Remy Baudet, Spalla
Marten Boeken
Lorna Glover
Kees Koelmans
Anthony Martin
Staas Swierstra
Sayuri Yamagata

Segundos Violinos
Hans Christian Euler
IIsebil Hunteler
Guya Martinini
Marinette Troost
Richard Walz

Contrabaixos
Anthony Woodrow
Robert Franenberg

Flautas
Konrad Hiinteler
Ricardo Kanji

Oboés
Ku Ebbinge
Alayne Leslie

Clarinetas
Eric Hoeprich
Toni Salar Verdu

Gustavo Zarba Fagotes
. Danny Bond
Violas Donna Agrell
Emilio Moreno
Ruth Hesseling Trompas
Oscar Hoogland Teunis van der Zwart
Ruth Killius Erwin Wieringa
Else Krieg
Trompetes
Violoncelos David Staff
Richte van der Meer David Hendry
Albert Briiggen
Lidewij Scheifes Timpanos

Maarten van der Valk

Ruth Killius Viola Solista

Solista e camerista que transita com igual desenvoltura pelos repertérios tradicional e con-
temporaneo, Ruth Killius estudou com Urlich Koch e Kim Kashkashian. Como concertista,
tocou a parte de Viola Solista da Sinfonia Concertante, de Mozart, com a Residentie Orkest Den
Haag, a Camerata de Berna, a Orquestra Sinfonica de Tenerife e a Orquestra de Valéncia. Como
camerista, ja colaborou com o Ensemble Contrechamps — conjunto com o qual realizou a es-
tréia mundial dos Trios para Cordas de Bryan Ferneyhough e gravou CDs com obras de
Hindemith, Petrassi e Varese —, foi Viola Solista da Camerata de Berna, entre 1993 e 1996,
e integrante do Quarteto Zehetmair,



Seérie Branca

25 de junho. terca-feira. 21h

Joseph Haydn (1732 - 1809)

Sinfonia n® 83, em Sol menor -
La Poule (A Galinha)

Allegro spiritoso
Andante
Menuet - Allegretto
Finale - Vivace

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Sinfonia Concertante
para Violino. Viola e Orquestra,

em Mi bemol maior, K.364

Thomas Zehetmair Violino Solista
Ruth Killius Viola Solista

Allegro maestoso
Andantino
Presto

intervalo

Wolfgang Amadeus Mozart
Sinfonia n* 39,
em Si bemol maior, K.543
Adagio - Allegro
Andante con moto

Menuetto - Allegretto
Finale: Allegro

[ ¥ - < ¥
Serie Azl

20 de junho. quarta-feira. 21h

Joseph Haydn (1732 - 1809)

Sinfonia n® 83, em Sol menor -

La Poule (A Galinha)

Allegro spiritoso
Andante
Menuet - Allegretto
Finale - Vivace

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Sinfonia Concertante
para Violino, Viola e Orquestra.
em Mi bemol maior, K.364
Thomas Zehetmair Violino Solista
Ruth Killius Viola Solista
Allegro maestoso

Andantino
Presto

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809 - 1847)

Sinfonia n* 1, em D6 menor, opus 11

Allegro molto
Andante
Menuetto: Allegro molto
Allegro con fuoco



Série Verde
2l de junho. quinta-feira. 2 1h

Joseph Haydn (1732 - 1809)

Sinfonia n° 83, em Sol menor -

La Poule (A Galinha)

Allegro spiritoso
Andante
Menuet - Allegretto
Finale - Vivace

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Concerto n* 1 para Violino ¢ Orquestra,
em Si bemol maior, K.207

Thomas Zehetmair Violino Solista

Allegro moderato
Adagio
Presto

. .
niervalo

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1309 - 1847)
Sinfonia n® 1, em D6 menor, opus 11

Allegro molto
Andante
Menuetto: Allegro molto
Allegro con fuoco
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Proximos Concertos

Teatro Cultura Artistica

Quarteto Beethoven de Roma Cordas e Piano

I de julho. segunda-feira

Beethoven Quarteto com Piano n° 4, opus 16 bis
Copland Quarteto para Piano e Cordas

Brahms Quarteto para Piano e Cordas n” 3, opus 60

2 de julho. terca-feira
Mozart Quarteto em Mi bemol (revisao do Quinteto K.452)
Dvorak Quarteto para Piano e Cordas, em Ré maior, opus 23
Schumann Quarteto para Piano e Cordas,

em Mi bemol maior, opus 47

3 de julho. quarta-feira

Mozart Quarteto em Ré maior (revisao do Quinteto K.593)
Mahler Quartettsatz

Fauré Quarteto n° 2 para Piano e Cordas, em Sol menor, opus 45



e ' 0 M‘thﬁ‘ a1

kil temporada
uL {3 ‘ () ¢ ’
Ah -t 1@,&,#%} é‘# ’J | 2002
>LEd UQ SELQ ] N
ZB l 3»_‘-17&_ :

“;»:‘ P@ié@ﬁ%r 0 En

pmai Rmhaa e (i
abril 22, 23 e 24 Teatro Cultura Artistica 2 bmbef Ensem b | e
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Orchestre de Chambre de Lausanne
Christian Zacharias Regéncia e Piano Solista

" junho3,4e5 Teatro Cultura Artistica
- Academy of St. Martin in the Fields
- Chamber Ensemble

junho 25,26 ¢ 27 Teatro Cultura Artistica } _Jl O . egente
Orquestra do Século XVIII e ) 7’ '

Thomas Zehetmair Regéncia e Violino Solista %hoarrenq&r EnSEI;.

julho 1,23 Teatro Cultura Artistica e770- SO
Quarteto Beethoven de Roma Cordas e Piano 0w E erdas 5.Riar
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agosto 16e 17 Sala Sao Paulo
Orquestra Filarmonica de Sao Petersburgo ‘a
Yuri Temirkanov Regéncia .
Alexander Toradze Piano Solista

agosto 22, 26 e 28 Teatro Cultura Artistica
Jennifer Larmore Mezzosoprano
Antoine Palloc Piano

setembro 9, 10e 11 Teatro Cultura Artistica

Orchestra of the Age of Enlightenment
Emma Kirkby Soprano

LI Janﬂ K é({ J'h.i Michael Chance Contratenor
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;&.— Al outubro 22e 23 Sala Sao Paulo
~ Orquestra Filarmonica de Dresden
- Coro da lIgreja da Santa Cruz de Dresden
- Roderich Kreile Regéncia

novembro 5, 11e 12 Teatro Cultura Artistica
Kremerata Baltica
- Gidon Kremer Regéncia e Violino Solista

Sociedade de Cultura Artistica
Rua Nestor Pestana, 196 Telefone (5511) 3256 0223
;* o1 www.culturaartistica.com.br - email: cultart@dialdata.com.br
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As Sinfonias de Haydn

Se Joseph Haydn (1732 - 1809) nao fol
propriamente o inventor da sinfonia, ele tornou-
se 0 primeiro artista a leva-la a sua mais comple-
ta maturidade. O género, nascido da confluén-
cia de varias formas — concerto grosso, abertura
operistica, sonata de igreja e divertimento, den-
tre outras —, ja era praticado desde 1740, por
Monn em Viena e Stamitz em Mannheim. Havia,
também, outras areas de producdo sinfonica em
Berlim, Paris e Napoles. Foi partindo dessas varias
fontes que Haydn, em 1757, comp6s a sua pri-
meira sinfonia (em D6 maior, que leva atualmen-
te o n° 37).

Entre 1757 e 1795, Haydn escreveu nada
mais nada menos que 107 sinfonias. Nas obras
iniciais, ainda é possivel notar as influéncias ita-
liana, na vivacidade enfatica das melodias reple-
tas de grandes intervalos, e francesa, no empre-
go das notas repetidas e dos ritmos solenes.
Da escola vienense liderada por Matthias Monn,



Haydn assimilara, além de varias formulas que
ele incorporaria ao seu proprio estilo, o interes-
se pelos temas de proveniéncia folclorica.
Da revolucionaria escola de Mannheim, onde
brilhava Johann Stamitz, Haydn absorveu sobre-
tudo o gosto pela exploracao do colorido or-
questral, a relevancia dada aos instrumentos de
sopro e o uso teatral dos crescendos e decres-
cendos. Da escola berlinense, na qual a figura de
Carl Philipp Emanuel Bach causava furor por
suas audacias e seus arroubos, Haydn herdou o
gosto pelo jogo polifénico e pela concepcao de
temas curtos e simétricos, e, acima de tudo,
0 empenho em fazer com que a sinfonia falasse
a linguagem emotiva dc coragao.

Partindo dessas cinco fontes distintas,
Haydn chegou a um estilo pessoal e maduro que
seria tomado como modelar por varias geracoes
de compositores que viriam depois dele. A clare-
za da concepcao formal, a imaginacao dos de-
senvolvimentos tematicos, a concretizacao de
um novo universo sonoro orquestral e a multipli-
cidade dos gestos expressivos estao na base do
estilo maduro do compositor.

Durante os quase 40 anos nos quais culti-
vou o género sinfénico, Haydn passou por mu-
dangas significativas, tanto técnicas quanto este-
ticas. O especialista Luigi Della Croce divide sua
producao em “periodos” ou “fases”: periodo
italiano (1757 - 1760), quando 16 partituras
foram criadas sob o signo da abertura italiana;
periodo barroco (1761 — 1765), com 22 obras
nas quais prevalece a tendéncia concertante;
periodo romantico (1766 - 1772), em que 19
obras trazem as marcas de notavel subjetividade;
periodo classico (1773 — 1784), com 26 sinfonias
balizadas pelg desejo de equilibrio formal e de
contencao expressiva, periodo francés (1785 -

1789), no qual se encontram as 11 elegantes
partituras concebidas especialmente para o refi-
nado publico de Paris; e periodo inglés (1791 -
1795), que contém a extraordinaria floracao de
11 sinfonias escritas para o publico londrino e
que representam o cume mais alto alcancado
pelo género até entao.

A Sinfonia n° 83, em Sol menor - La Poule
(A Galinha), data de 1785, pertencendo assim
ao periodo “francés” do compositor. Seu apeli-
do, criado pelo editor parisiense, se relaciona ao
segundo tema do movimento inicial, cujo acom-
panhamento saltitante de fato lembra uma ga-
linha a ciscar. Nesse Allegro fundem-se humor e -
tragédia. No Andante que se segue a forma-
sonata é empregada (exposicao - desenvolvi-
mento - recapitulacao), e o autor consegue af in-
Jetar uma emocao que nao Se curva as regras de
“bom comportamento expressivo” da época.
Depois de um Menuet curioso por seu gingado,
tem-se o Vivace final, baseado em um Unico
tema que, como raros outros, simboliza muito
bem o carater de simpatia que se desprende da
obra do autor.

Mozart e a Sinfonia Concertante
A Sinfonia Concertante para Violino, Vio-
la e Orquestra, em Mi bemol maior, K.364,
parece ter sido composta entre agosto e setem-
bro de 1779, quando Wolfgang Amadeus Mo-
zart (1756 - 1791), aos 23 anos e amargurado,
ainda se encontrava sob o jugo ditatorial do ar-
cebispo Colloredo, em Salzburgo. Sua forma,
muito popular aquela altura, sobretudo em Vie-
na, Mannheim e Paris, era uma heranca do ve-
lho concerto grosso barroco. Mozart ja a havia
abordado em sua Ultima viagem a capital fran-
cesa, em 1778. Mas, desta feita, deu ao arque-



tipo uma nova e impressionante dimensao, pro-
duzindo um auténtico concerto duplo e ofere-
cendo de presente ao mundo uma de suas maio-
res obras-primas.

Abandonando o tom leve e superficial do
estilo galante inerente ao género, 0 artista atri-
buiu a Sinfonia Concertante uma inédita atmos-
fera e uma espantosa variedade a cor instrumen-
tal. Majestosa, enormemente expressiva e de um
virtuosismo incomparavel, ela erige-se em lin-
guagem “singular e genial”, na expressao do
musicélogo Alfred Einstein. Outro especialista,
M. Cadieu, também notou o carater de concer-
to duplo da partitura: "0 didlogo multiplica as
possibilidades dos dois instrumentos e, sem duvi-
da, 0 conjunto conserva uma profunda unidade
[...] Osiléncio deixa de ser ai uma pausa temporal;
agora integra o proéprio discurso musical. Como
n&o ver nisso a modernidade de Mozart?".

0 amplo Allegro maestoso inicial, onde se
alternam atmosferas militares e liricas, o tocan-
te Andantino, de palpitante sofrimento, e o ex-
trovertido Presto final, com uma trama repleta
de surpresas, apontam para a variedade ex-
pressiva da partitura e para a profundidade da
sua mensagem.

Mozart e a Sinfonia n° 39
Escrevendo sua primeira sinfonia aos 8
anos de idade, Wolfgang Amadeus Mozart
(1756 - 1791) visitaria esse modelo por mais de
cinglenta vezes. De inicio, partindo de espéci-
mens provenientes de varias fontes, compds
obras que, em geral, lembram o tom desanuvia-
do das partituras que outros compositores entao
concebiam no dominio sinfénico, dentro da es-
tética rococo e galante. Com a rapida chega-
da da maturidade - além do contato que teve

com a producao do admirado amigo Haydn -,
Mozart descobriu nesse territorio novos registros
formais e expressivos. 1550 o colocaria na van-
guarda da invencao nesse género em sua época,
tanto no que se refere a profundidade da expres-
sao quanto a complexidade do agenciamento
formal. E foi assim que suas derradeiras sinfonias
acabaram por ombrear com as obras-primas do
adorado colega mais velho.

No verao de 1788, desanimado pelo pou-
CO Sucesso vienense da 6pera Don Giovanni e
assaltado por problemas de ordem material,
Mozart se refugiou em uma casinha situada na
periferia da capital austriaca. Atormentado e tris-
te, 0 compositor consequiu colocar no papel,
entre junho e agosto, suas trés ultimas sinfo-
nias, poderosas afirmacoes de vida que nada
tém de autobiograficas.

A Sinfonia n° 39, em Mi bemol maior,
K.543, foi completada, em 26 de junho de
1788, “em um Unico e poderoso sopro”, na ex-
pressao de Paumgartner. Tomando como mode-
lo a Sinfonia n° 84 de Haydn, escrita dois anos
antes, a nova obra é vista pela critica como o
emblema da divina fusao do estilo galante com
0 estilo sabio, da magica uniao da efusao melo-
dica com o rigor da construcao musical. Como ja
notaram Poggi e Vallora, no plano da linguagem
expressiva nela se encontra “a superacao da
duplicidade de luz e sombra, de serenidade e
melancolia, através do fluido encontro de emo-
coes opostas, encruzilhada ideal da inflamada
embriaguez de Don Giovanni com o encanto
sonhador de As Bodas de Figaro”. A riqueza
polissémica dessa Sinfonia é tal que levaria
Berlioz a chama-la de “apolinea”, Paumgartner
de "vienense"”, Albert de “romantica” e Kretzs-
chmar de "herdica".



‘Mozart e o Violino

Conhecido como grande virtuose de pia-
no, Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
foi também um violinista extraordinario. Apren-
dendo a domina-lo ainda menino, com o pai,
autor de importante tratado sobre o instrumen-
to, 0 compositor costumava arrebatar as pla-
teias com o seu virtuosismo e, acima de tudo,
devido a “docura amanteigada do toque”,
na expressao de um contemporaneo seu. Certa
vez, ao escrever ao pai, de Munique, ele confes-
sou, entre orgulhoso e franco: "Executei a mi-
nha Ultima Cassacao em Si maior (K.287). Eles
todos ficaram de olhos bem abertos. E eu toquei
como se fosse 0 maior violinista da Europa”.

Entre abril e dezembro de 1775, aos 19
anos, Mozart escreveu nada mais nada menos
que cinco concertos para violino e orquestra. Era
a primeira vez que ele dava tanta atencdo ao
instrumento. Na sua redacao, empregou o que
assimilara das praticas correntes nas escolas
violinisticas austrfaca, italiana e francesa da épo-
Ca, criando obras extremamente generosas no
que tange a memoraveis melodias. Seguindo os
ditames do momento, Mozart escreveu esses
concertos dentro do espirito leve do divertimento,
dominante no estilo “galante” entdo em voga.

O autégrafo do Concerto n® 1, em Si be-
mol maior, K.207, € tradicionalmente datado de
14 de abril de 1775. Pesquisas recentes, entre-
tanto, apontam para uma data anterior em dois
anos. Se isso for verdade, trata-se entao do pri-
meiro concerto para solista efetivamente original
de Mozart. No Allegro inicial, o encanto e a far-
tura dos multiplos temas postos em jogo com-
pensam a falta de uma elaboracao teméatica mais
profunda. O Adagio que vem em seguida explo-
ra os potenciais poéticos da melodia, ainda que

soe um tanto impessoal. O Finale previsto de
inicio, atualmente conhecido como Rondé Con-
certante, K.269, foi substituido por um Presto
em forma de livre rond®, movimento repleto de
impeto e vigor.

A Primeira Sinfonia
de Mendelssohn

Filho de um abastado banqueiro berlinen-
se e neto de um filésofo do Iluminismo, Felix
Mendelssohn-Bartholdy (1809 - 1847) foi um
dos musicos mais naturalmente dotados do sé-
culo XIX. Menino-prodigio de precocidade ainda
maior que a de Mozart, como atesta a alta qua-
lidade das obras que escreveu antes da adoles-
céncia, teve uma infancia de sonho. Cercado
pelo carinho familiar, recebeu esmerada forma-
Cao em varias areas do conhecimento. Seu génio
0 fez conhecido de grandes artistas da época —
poetas, pintores e mUsicos -, que se encantavam
com seus dons. Pode, gracas a fortuna familiar
e d curiosidade de seus familiares, viajar por boa
parte da Europa. Dispunha de liberdade para
entregar-se a seus varios outros talentos, como
0 desenho e os textos literarios, tendo sempre a
seu lado a adorada irma Fanny, de natureza tam-
bem muito artistica. £, semanalmente, o pai co-
locava a sua disposicao, em casa, uma pequena
orquestra, a fim de que o menino pudesse en-
salar suas novas composicoes.

Mendelssohn escreveu a sua Sinfonia n° 1,
em D6 menor, opus 11, aos 15 anos de idade,
entre 3 e 31 de marco de 1824. Anteriormente,
ele ja compusera outras 13 sinfonias para or-
questra de cordas, além de cinco partituras para
a cena, uma duzia de producoes cameristicas,
quase 30 pecas para piano, mais cancoes, obras
para 0rgao e cantatas. Entretanto, a Sinfonia em



D6 menor era a sua primeira experiéncia no ge-
nero destinada a uma orquestra completa. Seus
modelos para a arquitetura e até mesmo o clima
expressivo da obra foram os fornecidos pelos
dois maiores génios do Classicismo, Haydn e
Mozart, aos quais permaneceria fiel por toda a
vida. Além deles, sente-se nessas paginas de
adolescéncia a influéncia germanica de Weber,
no tocante a criacdo de certas atmosferas,
de Bach, no desenvolto manejo da polifonia,
ao lado da marca italiana de Rossini, no que diz
respeito a animacao coreografica dos “Allegros”.

Fluéncia e vivacidade marcam o vibrante
Allegro molto inicial. Ele é seguido de um lindo
Andante, onde se encontram ternos dialogos
estabelecidos entre cordas e sopros, em uma
delicada visao de paisagens do coracao.
O Menuetto que vem entao é o movimento mais
cléssico dessa obra essencialmente classica, com
a alternancia de uma ritmica marcada na parte
principal e um trio bastante sonhador. (Quando
apresentou a partitura em Londres, na tempora-
da de 1829, Mendelssohn substituiu esse movi-
mento pela orquestracao do Scherzo do brilhan-
te Octeto em Mi bemol maior, opus 20). O anda-
mento final & um irresistivel turbilhao de energia,
onde o compositor parece ter-se divertido em
colocar alguns contrastes inesperados.
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