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Quarteto Beethoven de Roma
Cordas e Piano




Felix Ayo Violino
Alfonso Ghedin Vol
Mihai Dancila Violoncelo
Carlo Bruno riano

@LERlelem 1970, quando do bicentenario do nascimento do Mestre de Bonn, o Quarteto
QI de Roma concentra-se em segmento relativamente pouco conhecido da musica de
camara: 0 das obras para trés arcos e piano, formacao para a qual grandes mestres da masica
escreveram belissimas paginas. Desde suas primeiras apresentacoes, ainda no inicio dos anos
1970, o conjunto afirmou-se como uma das mais impecaveis formagdes cameristicas de qual-
quer tipo, impondo-se a atencao do publico e da critica especializada do mundo todo. Sobre
esses artistas ja se escreveu que por “sua musicalidade, seu rigor, sua sensibilidade e sua com-
peténcia [...], o Quarteto Beethoven de Roma é nao apenas um soberbo instrumento musical,
mas um expoente de civilizacao”.

Ao longo de seus mais de 30 anos de vida, o grupo tem-se apresentado regularmente em
quase todos os paises da Europa, inclusive na Russia, nos Estados Unidos, no Canada, em di-
versos paises da América do Sul, no Japao e em varias cidades da Australia. Paralelamente a suas
atividades nas melhores salas de concerto e festivais de musica do mundo, o Quarteto
Beethoven de Roma dedica-se também a atividades pedagégicas, dentre as quais se destacam
cursos e master classes no Royal College of Music de Sydney, na Austrdlia, na Victoria University
de Vancouver, no Canada, e na Musikschule de Freiburg, na Alemanha.

A discografia do grupo, registrada para importantes selos e detentora de prémios inter-
nacionais, inclui titulos dedicados a obras de camara de Beethoven, Mozart, Mahler, Strauss e
Reger. Dentre seus lancamentos recentes destacam-se o album Quartetos com Piano de Brahms
e de Faure, para o selo Dynamic, e Quartetos com Piano de Schumann e de Brahms (opus 25),
para o selo Unicef.



Felix Ayo Violino

Nascido na Espanha, formou-se em violino aos quatorze anos de idade e depois de con-
quistar o Prémio Ibanez de Bertolaza aperfeicoou-se em Paris, Siena e Roma. Ayo foi um dos
fundadores da orquestra de cdmara | Musici, com a qual tocou durante 16 anos e conquistou
renome internacional, como Spalla e solista, gracas as turnés mundiais e inimeras gravagoes
do grupo. Membro fundador do Quarteto Beethoven de Roma - ao lado de Alfonso Ghedin,
Enzo Altobelli e Carlo Bruno —, Felix Ayo é professor do Conservatorio di Santa Cecilia de Roma
e apresenta-se também como solista de concerto, ao lado de prestigiosos conjuntos orquestrais.

QO violinista toca um instrumento G. B. Guadagnini, de 1744.

Alfonso Ghedin Vviola

Italiano natural de Treviso, por dez anos foi Primeira Viola Solista do conjunto | Musici,
posicdo que ocupou posteriormente no grupo / Virtuosi di Roma. Membro fundador do Quar-
teto Beethoven de Roma, Alfonso Ghedin também se apresenta reqularmente, como camerista,
com o violinista Salvatore Accardo, o violista Bruno Giuranna e o pianista Bruno Canino. Com
Claudio Abbado e o conjunto orquestral / Solisti della Scala, gravou o ciclo completo dos Con-
certos de Brandemburgo. Professor de violino e viola do Conservatorio di Santa Cecilia, Ghedin
ocupa o posto de Primeira Viola da Orquestra da Accademia di Santa Cecilia de Roma.

O violista toca um instrumento Giovanni Gagliano, de 1800.
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Série Branca

1 de julho. segunda-feira. 21h

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Quarteto com Piano,
em Mi bemol maior (n® 4), opus 16 bis
Grave - Allegro ma non troppo

Andante cantabile
Rondo: Allegro ma non troppo

Aaron Copland (1900 - 1990)
Quarteto para Piano e Cordas
Adagio serio

Allegro giusto
Non troppo lento

Johannes Brahms (1833 - 1897)
Quarteto para Piano ¢ Cordas n* 3,

em Do menor, opus 60

Allegro non troppo
Scherzo (Allegro)
Andante
Allegro comodo

"
$ i

2 de julho. terca-feira. 21h

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)

Quarteto em Mi bemol maior

(revisao do Quinteto para Piano e Sopros. K.452)

Largo - Allegro moderato
Larghetto
Rondo: Allegretto

Antonin Dvorak (1841 - 1904)
Quarteto para Piano e Cordas,
em Ré maior, opus 23
Allegro moderato

Andantino
Allegretto scherzando

Robert Schumann (1810 - 1856)
Quarteto para Piano e Cordas,

em Mi bemol maior, opus 47

Sostenuto assai - Allegro ma non troppo
Scherzo: Allegro vivace
Andante cantabile
Finale: Vivace
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Serie Verde
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3 de julho. quarta-feira. 21h

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)

Quarteto em Ré maior

(revisao do Quinteto para Cordas n® 5. K.593)

Larghetto — Allegro
Adagio
Menuetto: Allegretto
Finale: Allegro

Gustav Mahler (1860 - 1911)
Movimento de Quarteto
para Piano ¢ Cordas, em Li menor

Nicht zu schnell (Nao muito rapido)

Gabriel Fauré (1845 - 1924)
Quarteto n* 2 para Piano e Cordas,

em Sol menor, opus 45

Allegro molto moderato
Scherzo, Allegro molto
Adagio non troppo
Finale: Allegro molto
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Proximos Concertos

Sala Sao Paulo

Orquestra Filarmonica

de Sao Petersburgo

Yuri Temirkanov Regéncia
\lexander Toradze Piano Solista

16 de agosto. sexta-feira

Wagner Prelddio do [Il Ato de Lohengrin
Rachmaninov Concerto para Piano e Orquestra n° 3
Tchaikovsky Sinfonia n® 6

17 de agosto. sabado

Debussy La Mer

Prokofiev Concerto para Piano e Orquestra n° 2
Stravinsky Suite O Passaro de Fogo

Ravel La Valse

Concerto Extra-assinatura

21 de agosto. quarta-feira

Prokofiev. Concerto para Piano e Orquestra n° 3
Mussorgsky Quadros de uma Exposicao

- | e A rkicki 7o
leatro Cultura Artistica

Jennifer Larmore Mezzosoprano
Antoine Palloe Piano

22 de agosto. quinla-feira
26 de agosto. segunda-feira
28 de agosto. quarta-feira

Obras de Haendel, Mozart, Rossini,
Debussy, Fauré, Barber, Ives e Gershwin
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Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Quarteto com Piano. em Mi bemol
maior (n" 4). opus 16 bis

Como fez com praticamente tudo o que
nos deixou, Beethoven dedicou-se a musica de
cdmara com um misto de atencao a heranca for-
mal recebida das maos de Haydn e Mozart e de
vontade incontornavel de se impor como perso-
nalidade a um s6 tempo original e libertaria.
Os seus incomparaveis quartetos de cordas —
a0 lado de partituras concebidas para outras pe-
quenas formacoes instrumentais e das sonatas
destinadas ao violino e ao violoncelo - apontam
para uma imaginacao sem paralelos na configu-
racao de um estilo revolucionario para a época,
sobretudo no tocante ao tom pessoal do discurso.

Beethoven escreveu para a combinacao de
piano com instrumentos de sopro principalmen-
te na juventude, antes de 1801. Abandonou-a,
talvez, por considerd-la excessivamente presa as
formas “leves” da arte classica feita para puro
entretenimento. Nesse dominio, é possivel que
Sua Criacao mais ousada seja o Quinteto para
Piano e Sopros, opus 16, composto em torno de
1796. Ainda que sua formacao original (reunin-
do oboé, clarineta, trompa e fagote) lembre o
K.452 de Mozart, a verdade é que, al, a orga-
nizacao interna dos movimentos j& denota
tracos de um estilo pessoal, exuberante e, por
assim dizer, “sinfénico”. Mais tarde, por vol-
ta de 1810, o compositor realizou uma nova
versao da obra, destinando-a, entao, a piano,
violino, viola e violoncelo.

Nesse formato, a obra é aberta por um
majestoso e claro Grave, que logo se liga a um
Allegro ma non troppo de notével riqueza tema-
tica e de atmosfera por vezes herdica e bastan-
te impositiva. Nele, as passagens pianisticas im-
pressionam particularmente pela novidade da
escrita. O Andante cantabile que vem em segui-
da respira de um ar bem diverso. Possivelmente
inspirado em uma aria da opera Don Giovanni
de Mozart (Batti, batti o bel Masetto, de Zerlina),
ele se espraia de maneira livre, fazendo com que
o desenrolal sonoro conote, simultaneamente,

calor e sensualidade. O movimento final, Allegro
ma non troppo, € um rondé muito animado e
desembaracado, com passagens especialmente
brilhantes entreques as cordas.

Aaron Copland (1900 - 1950)
Quarteto para Piano ¢ Cordas

Aaron Copland, conhecido em sua patria
como "o pai fundador da musica norte-america-
na", foi o mais bem-sucedido compositor de sua
terra no século passado. Filho de imigrantes
judeus-russos, como Gershwin, aperfeicoou-se
na juventude em Paris, com a muito respeitada
"Mademoiselle” (Nadia Boulanger). De volta a
Nova York, lutou para impor a sua linguagem de
sabor autéctone e de retorica grandiloguente.
E, ao lado de um pequeno grupo de amigos,
defendeu a idéia da coexisténcia do progresso
industrial com a atividade criativa, Acabou por
assumir cargos importantes na Costa Leste,
apresentando-se como pianista, conferencista,
organizador de festivais e de concertos, além de
ter assumido o comando de prestigiosas institui-
coes de ensino. Durante a Segunda Guerra
Mundial, participou ativamente da “politica de
boa vizinhanca” do presidente Roosevelt, en-
trando em contato com a musica feita abaixo do
Rio Grande mexicano, inclusive a do Brasil.

Durante toda a vida, Copland nutriu um
profundo amor pela obra de Igor Stravinsky,
aquela pertencente as varias “fases” do célebre
compositor russo imigrado. O neoclassicismo de
sabor arcaizante e de escritura clara do autor de
Pulcinella sempre esteve na base da sua propria
linguagem. Esta, ao mesmo tempo em que to-
mava de empréstimo modelos formais prove-
nientes da tradicao européia, combinava de ma-
neira pessoal elementos folcloricos e retirados do
mundo jazzistico. Durante a década de 1930,
descobriu a obra do radical vienense Anton
Webern, que deixou tracos em algumas de suas
partituras. Visto pelos europeus apenas como
um epigono, Copland continua sendo conside-
rado em seu pais como um dos mais significati-
vos musicos do Novo Mundo.



0 compositor escreveu duas operas, seis
balés, oito trilhas para o cinema, trinta obras
orquestrais, além de abundante producao pianis-
tica e coral, ao lado de numerosas cangoes. Seu
catalogo cameristico aponta para a existéncia de
dezesseis obras concebidas para pequenos gru-
pos instrumentais.

O Quarteto para Piano e Cordas é de
1950, periodo no qual Copland se entregava a
criacao de obras austeras, influenciadas pelo
dodecafonismo, a técnica de compor musica a

 partir dos doze sons de gama cromatica, inven-
cao de Schoenberg experimentada em primeira
mao por seus discipulos Alban Berg e Anton
Webern. Copland serviu-se dessa concepcao
muito a sua maneira, aliando as séries dodeca-
fonicas ao seu arraigado sentimento de tonalida-
de. O Adagio serio inicial explora as possibili-
dades de combinacao de uma “série” de onze
(e nao doze) sons tratada em jogos polifonicos.
O Allegro giusto que vem em seguida contém
trés temas mais salientes, o principal deles em-
bebido de sincopado jazzistico. O Non troppo
lento de encerramento, subdividido em cinco
secoes, € coroado por um tema de recorte can-
tante, curiosamente acompanhado por um frag-
mento da “série” inicial.

Johannes Brahms (1833 - 1897)
Quarteto para Piano e Cordas n” 3.
em Do menor. opus 60

Brahms pertence a sequnda geracao de
compositores romanticos, a qual foi precedida
pelo revolucionario grupo inicial onde cintilavam
0s nomes de Berlioz, Liszt, Schumann e Chopin.
Temperamento menos afeito a experimentacdes
que seus predecessores, Brahms encontrou no-
tadamente em Bach, Mozart e Beethoven os ele-
mentos nucleares que o conduziram na direcao
da conquista do seu proprio estilo.

Teria sido ele um classico isolado no pano-
rama romantico da época? E verdade que
Brahms, em vez de arrojar-se nos novos domi-
nios abertos pelo poema sinfonico e pelo drama,
deu preferéncia ao cultivo de formas regidas por
arquétipos que foi procurar no passado. Por isso
mesmo, o fundamental de sua producao é re-

presentado por sinfonias e aberturas orguestrais,
coros, cantatas, cancoes, musica para piano solo
e para pequenos conjuntos cameristicos. Essa é
uma prova de que ele demonstrou desde sempre
um apego visceral ao dominio da chamada ma-
sica “pura"”, destituida de ligacoes com as de-
mais artes, mormente a literaria.

E necessario lembrar que das cento e vin-
te partituras que Brahms deixou classificadas
com numeros de opus, vinte e quatro sao dedi-
cadas a formacoes de camara. Esse montante
demonstra que, para ele, 0 espaco confessional
e intimista dos peguenos agrupamentos instru-
mentais era o0 ambito perfeito para a concre-
tizacao dos seus mais reconditos sentimentos.
Nessa esfera expressiva, 0 genial compositor nos
deixou as voltas com um fascinante paradoxo:
de aparéncia perfeitamente classica, essa faixa
da sua producao revela, pouco abaixo da sua
esplendorosa superficie, os complexos meandros
de um coracao permanentemente apaixonado e
colocando-se em questao.

Ainda que completado em 1875, o Quar-
teto para Piano e Cordas n® 3, em D6 menor,
opus 60, pode ter ocupado a mente do autor
desde 1856. Depois de ter assumido varias ou-
tras fisionomias sonoras antes que a definitiva se
impusesse ao artista, ele é considerado, na atua-
lidade, o mais belo dos trés assinados pelo autor.
O Allegro non troppo inicial é aberto por uma
introducao de clima sombrio. Seu desenrolar da-
se a base do confronto de idéias de animo con-
trastante, indo de um profundo lirismo a uma
dramaticidade que toca o desespero. Tem-se,
entdo, o Scherzo (Allegro), que carrega o ouvinte
de paramos de sombria veeméncia a outros ba-
nhados em atmosfera misteriosa. O Andante,
na tonalidade mais otimista de Mi maior, € a ins-
tancia mais apaziguada da obra, brindando a to-
dos com seu contagiante melodismo. Construi-
da sobre uma forma-sonata de trés temas prin-
cipais, a secao final, Allegro comodo, faz-nos
mergulhar uma vez mais nas regioes febris e
atormentadas dos dois primeiros movimentos.
S6 mesmo na coda, em D6 maior, a tensao acu-
mulada é posta de lado, como que em um ges-
to de libertacéo.



Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Quarteto em Mi bemol maior (revisio
do Quinteto para Piano e Sopros, K.452)
Quarteto em Ré maior (revisao do
Quinteto para Cordas n” 5. K.593)

Artista escolhido pelos deuses benfazejos,
que deram a ele uma musicalidade inteiramen-
te incomparavel, Mozart foi, contudo, persegui-
do pelas Parcas do infortdnio no que se refere a
sua curta, e com freqiiéncia infeliz, biografia.
Menino-prodigio que era capaz de inventar
musica antes mesmo de aprender a ler e a escre-
ver, Wolfgang Amadeus amadureceu com rapi-
dez e, na sua exigua maturidade, compos algu-
mas das mais extraordindrias obras-primas de
toda a musica do Ocidente. Isso literalmente em
todos 0s géneros existentes em sua época.

Na musica de camara, dominio em que se
expressava com graca e originalidade, Mozart
nos legou uma infinidade de partituras que, ain-
da hoje, causam-nos surpresa, prazer e, nao
raro, profunda comocao. Vivendo em uma épo-
ca na qual a expressao individual nao contava,
ele, entretanto, soube como ninguém servir-se
dos arquétipos formais a fim de transforma-los
em veiculos portadores de “mensagens” - qua-
se sempre nao passiveis de “traducao” para a
linguagem verbal.

A formacao instrumental reunindo piano e
trio de cordas era uma auténtica raridade no ins-
tante em que a abordou pela primeira vez, em
1785. Tornou-se um verdadeiro pioneiro nesse
setor, atraves de duas obras singulares — os Quar-
tetos em Sol menor, K.478, e em Mi bemol mai-
or, K.493. Neles, o musico conseguiu reunir,
magicamente, a introversao concentrada do
mais habitual quarteto de cordas e o virtuosis-
mo, o dialogismo e a dramaticidade da forma
concerto. Assim, nada mais natural que algumas
das suas mais altas criacoes concebidas original-
mente para outros instrumentos — o Quinteto
K.452 (1784) foi destinado a piano e sopros, e o
Quinteto K.593 (1790) as cordas — fossem pos-
teriormente transcritas para piano e cordas.

O Quarteto em Mi bemol maior é aberto
por um amplo e majestoso Largo que conjuga
unidade de expressao e multiplicidade tematica.

A mesma abundancia de idéias marca o Allegro
moderato que se liga a ele. Sobre o Larghetto
ja disse 0 musicélogo Harry Halbreich: “é dos mi-
lagres mozarteanos mais raros”. O rondé que o
encerra, um agil Allegretto, baseia-se em um re-
frdo a um s6 tempo memoravel, gracioso e nobre.
O Quarteto em Ré maior, composto em
meio a miséria material, a doenca, a soliddo e ao
desanimo, é obra que guarda poucos tracos des-
sa crise existencial vivida pelo autor. Seu primeiro
movimento, Larghetto — Allegro, deslumbra pela
plasticidade dos temas e pelos sabios jogos de
contraponto. O Adagio que se segue alterna
serenidade e dor, em meio a algumas das maio-
res audacias harmonicas criadas por Mozart.
O Menuetto: Allegretto, por sua volta, combina
viril alegria e toques de rudez camponesa.
O Allegro final, também repleto de novidades
harmonicas e de contrapontos concebidos com
enorme imaginacao, da a impressao de ser uma
animada tarantela repleta de ziguezagues.

Antonin Dvorak (1841 - 1904)
Quarteto para Piano ¢ Cordas.
em Ré maior. opus 2.3

Originario da atual Republica Tcheca,
Dvorak carregou consigo, durante toda a vida,
as lembrancas sonoras do riquissimo folclore
eslavo de sua terra. Com freqliéncia, deixou que
elementos inspirados na criacao coletiva do seu
povo aflorassem em suas partituras. (Foi o patro-
no da musica erudita de sua patria, Bedrich
Smetana, quem despertou em Antonin o amor
e 0 respeito pela arte autoctone). Quanto a for-
ma, sempre admirou a clareza dos exemplos
classicos — ele foi um dos primeiros a se dar con-
ta da efetiva originalidade das seis sinfonias ju-
venis de Schubert. E depois de um curto namo-
ro com a “musica do futuro”, propalada por
Liszt e Wagner, voltou-se em definitivo para 0s
sentimentos de estabilidade e de seguranca que
Ihe passavam as partituras do seu famoso padri-
nho, Johannes Brahms.

Ainda hoje, a arte de Dvordk conquista o
grande publico gracas a generosidade melédica,
a ritmica sincopada e animada e as fortes cores
impressas nas partes instrumentais. Ao lado de
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portentosos ciclos de sinfonias, de poemas sin-
fonicos e aberturas orquestrais — além de operas,
cantatas e pecas para piano —, Dvorak cultivou
‘com assiduidade a musica de camara. Nesse
dominio, no qual se destacam quatorze quarte-
tos para cordas, dois quintetos e um sexteto
para a mesma familia instrumental, legou-nos
quatro trios, dois quartetos e um quinteto que
utilizam o piano em sua formacdo.

O Quarteto para Piano e Cordas, em Ré
maior, foi escrito entre maio e junho de 1875.
O primeiro movimento, Allegro moderato, con-
tem os maltiplos coloridos e os contagiantes rit-
mos ligados a musica popular da Europa Central.
O Andantino que vem em seguida utiliza um
tema, de recorte eslavo e algo melancélico,
como base para cinco variacdes. O movimento
final, Allegretto scherzando, é estruturado em
duas partes mais salientes: uma animada secdo
de scherzo em ritmo valsante e uma secao onde
um rodopiante rondé com variacoes troca o rit-
mo da valsa pelo de um agitado furiant tcheco
(exuberante danca folcldrica boémia, caracteri-
zada pela alternancia de metros 2/4 e 3/4).

Robert Schumann (1810 - 1856
Quarteto para Piano e Cordas,
em Mi bemol maior. opus 47

Schumann foi um dos mais revoluciona-
rios e geniais compositores da primeira geracao
de musicos romanticos. Mente torturada, ele
hoje seria talvez diagnosticado como um psico-
tico maniaco-depressivo. Na juventude, oscilou
entre a Literatura e a MUsica. Entregou-se final-
mente a esta Ultima, utilizando o seu talento de
escritor em fulgurantes criticas jornalisticas. Pen-
sando em se tornar um virtuose, teve a carreira
interrompida por um grave acidente que ele pro-
prio causou a uma de suas maos. Viveu uma re-
lacao apaixonada com a pianista Clara Wieck,
cujo pai detestava 0 nosso musico, e com quem
teve prole numerosa. Morreu de maneira tragi-
ca, em meio a uma loucura provocada pela sffi-
lis que contraira ainda jovem.

Sentindo-se internamente dividido, Schu-
mann criou personagens — Florestan, o inquieto
agitador, Eusebius, o sonhador mergulhado em

melancélicos pensamentos, Mestre Raro, o con-
ciliador ~ que refletiam seus estados de espirito
conflitantes e em permanente mudanca. Assi-
nou partituras ou partes de obras com tais no-
mes. Nele alternavam-se fases de extraordinéria
produtividade a outras em que se prostrava de
maneira morbida. Compunha de maneira com-
pulsiva, geralmente abordando um tnico género
em suas fases produtivas e euféricas. Assim,
sucessivamente, dedicou-se ao piano, a cancao
e, em 1842, ao género cameristico.

O Quarteto para Piano, Violino, Viola e
Violoncelo, em Mi bemol maior, opus 47, foi
esbocado entre 25 e 30 de agosto de 1842.
A exiglidade do tempo de composicao deixou
marcas na partitura, que, efetivamente, passa a
impressao de ter sido concebida em um Unico
jorro. Seu tom visiondrio aponta para as futuras
obras congéneres de Brahms e Fauré. Uma febril
e desabrida fantasia toma conta do movimen-
to inicial, formalmente complexo e inovador.
O Andante cantabile que vem em sequida, aber-
to por uma das mais lindas idéias liricas de
Schumann, contem cinco variagdes onde o espi-
rito do Beethoven dos Ultimos quartetos nao
deixa de aflorar. A obra é encerrada por um
Vivace formalmente inclassificavel, no qual trés
temas principais dividem o espaco com fulguran-
tes ideias episodicas, que auxiliam na cintilacao
geral do discurso.

Gustav Mahler (1860 - 1911)
Movimento de Quarteto
para Piano e Cordas. em La menor
Gustav Mahler, cuja obra 56 foi finalmen-
te reconsiderada a partir da década de 1950,
dirigiu a sua criatividade para duas areas especi-
ficas da composicao: a da cancao, em geral com
acompanhamento de orquestra, e a da sinfonia,
arquétipo que ele viu sob o prisma de um
atordoante agigantamento. Os muitos Lieder
que escreveu — sobre poemas de inspiracao po-
pular ou, entao, pertencentes a poemas de escri-
tores romanticos como Rickert, ou de velhos
poetas chineses adaptados para o alemao por
Hans Bethge, além de alguns de sua propria la-
vra — recriam um universo semantico ambiguo,



onde se juntam ingenuidade e sofisticacao, dor
de estar no mundo e esperanca de encontrar a
felicidade. As assombrosas nove sinfonias que
deixou completas sao enarmes afrescos sonoros
que retnem, por vezes, poderosa orquestra,
vozes solistas e coral. Contemporaneas da esté-
tica Art Nouveau, sao obras simultaneamente
voltadas para o passado e para o futuro. Dialo-
gando intuitivamente com toda a Histéria da
Msica, essas obras, com freqliéncia, lembram o
Proust da “memaria involuntéria”, em seus jo-
gos de multiplas referéncias.

Apenas na juventude, sobretudo durante
0s anos em que estudou em Viena, Mahler com-
pds musica de camara. Data de 1876 o Quartett-
satz (Movimento de Quarteto), que nos chegou
em estado de fragmento e que so seria apresen-
tado ao publico, pela primeira vez, em 1964.
As influéncias mais notaveis nessa partitura juve-
nil sdo as de Brahms e Schumann, compositores
muito familiares entre os alunos do Conservato-
rio. O estilo nao é especialmente original, mas a
escritura ja revela grande habilidade no manejo
dos elementos postos em movimento no discur-
s0. E se os trés temas principais dessa forma-
sonata nao sao especialmente notaveis pelo re-
corte, seu desenvolvimento ja demonstra muita
imaginacao. Obra de um aprendiz prodigiosa-
mente dotado, esse movimento inicial de quar-
teto é bem um flagrante desse Gustav anterior
ao malis verdadeiro Mahler.

Gabriel Faureé (1845 - 1924)
Quarteto n’ 2 para Piano e Cordas.
em Sol menor. opus 45
Mais que nenhum outro artista francés de
sua geracao, Fauré conseguiu materializar na
arte musical a idéia do poeta simbolista Paul
Verlaine, sequndo a qual era preciso “prender a
eloguéncia pelo pescoco”. Em uma época onde
0 exagero imperava em todos os dominios ex-
pressivos, essa contencao emotiva funcionava
como um verdadeiro antidoto a grandilogiiéncia
e a arte de efeito e de digestao faceis.
Temperamento aristocratico, musico de
igreja sem crenca religiosa, burgués de vida pa-
cata a obliterar a enorme sensualidade, Fauré

concentrou sua imaginacao no campo da musi-
ca para piano ou para pequenas formacoes
cameristicas, ao lado de irisadas cancoes,
meélodies que ainda se colocam entre s mais
belas concebidas por um artista francés. Preferin-
do “sugerir” a “impor"”, ele foi o cultor de uma
linguagem baseada em meias-tintas, em refina-
das construcoes de soberana elegancia e sutile-
za. A melodia ampla e enredante, a harmonia
imprevista, de sabor por vezes arcaizante, e a
ritmica refinada estao entre as marcas distintivas
do seu estilo maduro.

Fauré raramente fugiu do ambito de “jar-
dim fechado” da musica de camara. Excecoes sao
um lirico Réquiem, uma sonhadora opera, Péne-
lope, e a deliciosa partitura orquestral que conce-
beu para acompanhar uma apresentacao londri-
na da peca teatral Pelléas et Meélisande de Maurice
Materlinck. E o seu instrumento predileto, o pia-
no, quase sempre esteve no centro dos grupos
que reunia para elaborar suas obras de camara.

O Quarteto n® 2 para Piano e Cordas, em
Sol menor, opus 45, foi escrito entre 1885 e
1886, quando o compositor tinha 21 anos. Obra
ja madura e vazada em estilo original, o Quarte-
to estabelece finas relacoes entre tradicao e
modernidade. No Allegro molto moderato ini-
cial, erigido sobre o esquema da forma-sonata,
dois temas contrastantes — um impositivo, outro
uma auténtica efusao lirica — sao empregados
em sua construcao. O Scherzo, Allegro molto,
que se segue é, a um sé tempo, sombrio e mis-
terioso. Ja o Adagio non troppo apresentado
depois é "um vago devaneio”, na expressao do
autor, uma confissao de sutil lirismo. O movi-
mento final, Allegro molto, de grande extensao,
é baseado em varios grupos tematicos, mesclan-
do turbilhdo e apaziguamento. A tonalidade
maior empregada em seu término faz com que
a obra ganhe uma atmosfera de jubilo.
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