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}?BH{gaode S5ao Petershurgo

| Regente
Jze Piano Solista

(e[S tra Filarmonica de Sao Petersburgo é a mais antiga orquestra da Russia. Seu nasci-
leeNeficial data de 1882. Nesse ano, o czar Alexandre Ill promulgou um decreto criando a
primeira orquestra sinfonica e de metais do pas, entao denominada Coro de Musicos da Cor-
te, base da renomada instituicao hoje chamada Orquestra Filarmonica de Sao Petersburgo.
No inicio, 0 grupo tocava principalmente nas recepcoes da aristocracia e em cerimonias
oficiais. Em 1897, ao completar quinze anos de existéncia, o Coro de Musicos da Corte foi
rebatizado como Orquestra da Corte Imperial. No comeco do século XX, o conjunto expandiu
sua audiéncia, ao obter permissao para realizar também concertos publicos, e passou a dar uma
contribuicao decisiva para a vida musical da capital dos czares, participando de eventos como
a série de Concertos Historicos e os Encontros de Novidades Musicais, dedicados a musica russa
e européia. Diversas obras importantes — dentre as quais a Primeira Sinfonia de Mahler, a Nona
Sinfonia de Bruckner e os Poemas Sinfénicos Uma Vida de Heroi e Assim Falou Zaratustra,
de Richard Strauss — tiveram suas estréias mundiais executadas pela Orquestra, que desde seus
primeiros anos de vida atraiu a atencao de grandes regentes, como R. Strauss e Arthur Nikish.
0 ano de 1917 assinalou o que viria a tornar-se uma espécie de sequndo nascimento do
conjunto, que passaria a denominar-se Orquestra do Estado. Em 8 de novembro de 1917
(ou 26 de outubro, conforme a escolha de calendarios), dia sequinte a tomada do poder pe-
los bolcheviques, a Orquestra realizaria um concerto com obras de Haydn e Mozart. Em 1921,
tornou-se a primeira Filarmonica Estatal do pais, absorvendo a antiga Orquestra da Corte. Seu
primeiro Regente Titular foi Serge Koussevitzky, a quem sucederam Emil Cooper e Nikolai Malko,
na década de 20, e Alexander Gauk e Fritz Stiedry, nos anos 30. Nesse perfodo, tambem
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trabalharam com a primeira orquestra sinfonica soviética importantes compositores russos,
como Alexander Glazunov e Nikolai Tcherepnin, e Maestros Convidados como Oskar Fried,
Bruno Walter, Otto Klemperer, Erich Kleiber e Hans Knappertsbusch. O elevado nivel técnico da
Orquestra cativaria também outros prestigiosos compositores europeus e russos, que se apre-
sentaram com ela como regentes ou solistas: Béla Bartok, Arthur Honegger, Paul Hindemith,
Darius Milhaud, Alfredo Casella, Dmitri Shostakovitch e Serquéi Prokofiev.

Em 1934, ja denominada Orquestra Filarmonica de Leningrado, foi o primeiro conjunto
orquestral da Uniao Soviética a receber o titulo de Honoravel Orquestra da Republica. As pa-
lavras “primeira e primeiro”, tantas vezes apostas ao nome da Orquestra desde a sua forma-
¢ao, sao mais do que um simples numero: representam uma indicacao de qualidade e status
e realcam o altissimo nivel que o grupo alcangou e vem mantendo desde seus primeiros anos.

Em 1938, o inesquecivel Evgueni Mravinsky foi nomeado Regente Titular do conjunto,
posicao que manteve por meio século, até sua morte, em 1988. Mravinsky e a Orquestra en-
frentaram juntos os duros tempos da Il Grande Guerra, quando a Filarménica teve de se reti-
rar para a cidade de Novossibirsk, na Sibéria Ocidental. Depois da Guerra, em 1946, o regen-
te levou a Orquestra a Finlandia na que seria nao apenas sua primeira tumé ao estrangeiro, mas
também a primeira apresentacao de uma orquestra soviética no exterior. O sucesso alcancado
daria inicio a uma verdadeira colecao de triunfos de Evgueni Mravinsky e da Orquestra nas mais
importantes salas de concerto do mundo.

Mravinsky e seus musicos foram responsaveis por inumeras primeiras audicoes mundiais
de obras sinfonicas russas, em particular das sinfonias de Shostakovitch. Dentre os Regentes
Convidados que trabalharam com a Orquestra durante a “Era Mravinsky” destacam-se os no-
mes de Charles Munch, Herman Abendrot, Leopold Stokowski e Gennady Rozhdestvensky.
Nesse periodo, também ocuparam o podio do conjunto compositores como Zoltan Kodaly,
Benjamin Britten, Witold Lutoslawski e Krzysztof Penderecki, e Maestros Assistentes como Kurt
Sanderling, Arvid Jansons e seu filho, Mariss Jansons. Quanto aos solistas de concerto, prati-
camente todos os grandes solistas russos e inimeros musicistas de prestigio internacional ja
colaboraram com a Orquestra ao longo de sua mais do que centendria histéria.

Em 1988, apds a morte de Mravinsky, Yuri Temirkanov foi designado Regente Titular e
Diretor Musical do conjunto, que a partir de 1991 passou a chamar-se Orquestra Filarménica
de Sao Petersburgo. Desde 2000, o maestro Temirkanov conta com a colaboracao de Nikolay
Alexeev, que ocupa o posto de Principal Regente Assistente do grupo. Ao longo dos Ultimos dez
anos, o publico e a critica especializada — na Russia e em diversos paises do mundo - tém ofe-
recido a mais calorosa acolhida e incontaveis elogios as apresentacdes, turnés e gravacoes da
Filarmonica.de Sao Petersburgo, que persiste sendo uma das melhores orquestras do mundo.
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Nelolg=Re maestro Yuri Temirkanov o jornal The New York Times escreveu: “Temirkanov & incrivel ndo so
LI TEJelevada tensao emocional e pela originalidade de suas interpretacoes, mas também por seu gran-
de poder de influéncia pessoal sobre os musicos. Ele possui uma técnica de regéncia de brilhante expres-
sividade grafica, que da ao publico a possibilidade de perceber quao harmoniosamente a Orquestra toca
sob a sua batuta”.

Nascido em 1938, em Naltchik (capital da Republica Auténoma de Kabardino-Balkaria, ao norte do
Caucaso), Yuri Temirkanov formou-se em 1962 pelo célebre Conservatério de Leningrado, atual Sao
Petersburgo, instituicao na qual ingressou depois de cursar a Escola Secundaria de Musica do préprio Con-
servatorio. Pos-graduado em Regéncia Orquestral, conquistou em 1966, aos 28 anos de idade, o Primeiro
Prémio no Il Concurso para Regentes da URSS, o que lhe valeu uma turné aos Estados Unidos com a
Orquestra Sinfonica de Moscou, ao lado do maestro Kiril Kondrashin e do violinista David Oistrakh. Era
0 Inicio de uma carreira notavel.

De 1966 a 1972 Yuri Temirkanov trabalhou no Teatro Maly de Opera e Balé, de Leningrado, regendo,
dentre outros titulos, La Traviata (1966), L'Elisir d’Amore (1968) e Porgy and Bess (1972). A partir de 1968,
acumulou suas funcoes no Teatro Maly com o posto de Regente Titular e Diretor Musical da Orquestra
Sinfénica de Leningrado, cargo que exerceu até 1976. De 1976 a 1988, foi Regente Titular e Diretor Ar-
tistico do Teatro Kirov de Opera e Balé, onde encenou e regeu aclamadas producoes de Evgueni Oneguin
(1982) e A Dama de Espadas (1984). Temirkanov foi o primeiro regente a realizar concertos sinfénicos
com a orquestra do Teatro Kirov, a frente de cuja dpera excursionou em varios paises da Europa, nos
Estados Unidos e no Japao. Em 1978, dois anos depois de assumir suas funcoes no Kirov, Temirkanov co-
mecou a colaborar também com a Royal Philharmonic Orchestra de Londres.

Em 1988, Yuri Temirkanov foi designado para ocupar a dupla posicao de Regente Titular e Diretor '
Musical da Orquestra Filarménica de Leningrado, que a partir de 1991 passou a denominar-se Orques-
tra Filarménica Sao Petersburgo. Paralelamente a suas atividades com esse conjunto, foi Regente Con-
vidado Principal da Orquestra da Radio da Dinamarca (1992/1997), e desde 2000 é também Regente Ti-
tular e Diretor Musical da Baltimore Symphony Orchestra, nos Estados Unidos. Como Regente Convidado,
Temirkanov j& ocupou o pédio de vérias grandes orquestras em todo 0 mundo, dentre as quais se des-
tacam a Philadelphia Orchestra, as Filarménicas de Berlim e Viena, a Orquestra do Concertgebouw de
Amsterda, as Sinfonicas de Cleveland e Chicago, a Filarménica de Nova lorque, a Sinfénica de Sao Fran-
cisco e a Orquestra da Accademia Santa Cecilia de Roma.

A discografia de Yuri Temirkanov — & frente da Filarménica de Sao Petersburgo, da Royal
Philharmonic Orchestra de Londres e da Filarmonica de Nova lorque - inclui diversos titulos, e 0 maes-
tro atua também como professor, liderando concorridas master classes no Curtis Institute of Music da
Filadélfia, na Manhattan School of Music de Nova lorque e na Accademia Chighana de Siena.

Por sua contribuicdo as artes, Yuri Temirkanov foi agraciado com diversas distingges, dentre as quais
o Prémio Glinka da Federacao Russa, dois Prémios da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, a OF
dem Bulgara de Kirill e Mifody, a Ordem Lénin e os Titulos de Artista do Povo da Republica Autonoma
de Kabardino-Balkaria, de Artista do Povo da Federacao Russa e de Artista do Povo da URSS.
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FelgnELfelem 1978 pelo prestigioso Conservatorio Tchaikovsky de Moscou, de que também foi
WJEITINeIA Alexander Toradze nasceu em Thilisi, na Gedrgia, e desde 1983 encontra-se radicado
nos Estados Unidos. Reconhecido internacionalmente como grande virtuoso de seu instrumento
e fruto privilegiado da melhor tradicao pianistica russa, Toradze vem-se apresentando regular-
mente com diversas das mais importantes orquestras norte-americanas e européias.

Nos Estados Unidos, o pianista tem brilhado como solista de concerto ao lado de conjuntos
como a Filarmanica de Nova lorque, a Metropolitan Orchestra, as Sinfonicas de Boston, Chicago
e Cleveland, a Philadelphia Orchestra e a Filarmonica de Los Angeles. Na Europa, vem colabo-
rando com orquestras como a Filarmonica do Teatro Scala de Milao, a Bayerische Rundfunk
Orchester, a Orquestra do Teatro Kirov, a Orchestre National de France, a City of Birmingham
Symphony, a Sinfonica e a Filarmonica de Londres, a London Philharmonia, as Orquestras das
Radios da Holanda, Suécia, Finlandia e Italia, e também com a Filarménica de Israel.

Paralelamente a suas atividades como concertista e recitalista, Alexander Toradze dispensa
também especial atencao ao ensino do piano, transmitindo as novas geracoes a grande tradi-
cao pianistica russa, de que é um dos mais legitimos herdeiros, e suas inovadoras idéias musi-
cais. Nomeado Professor Titular da Indiana University South Bend em 1991, desde entao Toradze
vem mantendo nessa instituicdo um ambiente de ensino exemplar e Unico em seu género,
o Toradze Piano Studio. Os participantes desse grupo, formado por jovens pianistas de varios
paises, tém-se apresentado em todo 0 mundo, com o aplauso unénime da critica e do publico,

Da extensa e premiada discografia do pianista destacam-se o Ciclo Integral de Concertos
para Piano de Prokofiev, com a Orquestra do Teatro Kirov regida por Valery Gergiev (registra-
da para o selo Philips, essa gravacao foi aclamada pelos criticos como definitiva, e a interpre-
taco dada por Toradze ao Concerto n° 3, em particular, foi considerada pela prestigiosa revista
Piano Quarterly como “a melhor j& gravada”, dentre 70 outras gravacoes da obra). Também
foram muito bem recebidos por criticos e publico seus albuns com obras de Mussorgsky,
Stravinsky, Ravel e Prokofiev, registrados para o selo Angel/EMI.



Primeiros Violinos
Lev Klytchkov, Spalla
Alexsandre Zolotareov
Valentin Loukine
Yuri Ouchtchapovski
Serguel Teterine
Natalia Sokolova
Olga Rybaltchenko
Alexandre Rikhter
Vadim Selitski
Grigori Sedoukh
Nikolai Tkatchenko
Renata Bakhrakh
Tatiana Makarova
Lia Melik-Mouradian
Dmitry Petrov
Konstantin Rassokhine
Jana Gerasimova
Vladislav Pesin

Segundos Violinos
Mikhail Estrine, Principal
Arkadi Naiman
Arkadi Malein
Lioudmila Odinstova
Janna Proskourova
Tatiana Chmeleva
Anatoli Babitski
Nikolai Dygodiouk
Tamara Tomskaia
Olga Kotliarevskaia
Dmitry Koryavko
Konstantin Basok
Anton lliunin
Rustem Suleimanov

Orquestra Filarmonica de Sao Petershurgo
Yuri Temirkanov piretor Musical e Regente Titular

Violas
Andrej Dogadine, Principal
louri Dmitriev
Vladimir lvanov
Artour Kossinov
Yuri Anikeev
Alexel Lioudevig
Alexandre Chelkovnikov
Grigori Meerovitch
Elena Panfilova
Alexei Bogorad
Dmitri Kossolapov
Konstantin Bitchkov
Roman lvanov
Mikhail Anikeev

Violoncelos
Dmitri Eremini, Principal
Valeri Naidenov
Serguei Tcherniadiev
Alexei Vassiliev
lossif Levinzon
Anatoli Zadkov
laroslav Tcherenkov
Kirill Arkhipov
Victor Ivanov
Taras Trepel
Alexsandre Kulibabin

Contrabaixos
Guerman Loukianine, Principal
Alexsandre Chilo
Rostislav lakovlev
Oleo Kirillov
Mikhail Glazatshev
Nikolai Tchaoussov
Alexei lvanov
Alexel Tchoubathchine
Nikolai Syral
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Concertos Amarelos y

16 de agosto, sexta-feira, 21h 17 de agosto, sabado, 21h
Richard Wagner (1813 - 1883) Igor Stravinsky (1882 - 1971)
Preludio do Terceiro Ato de Lohengrin Suite n° 2 de O Passaro de Fogo
Serguéi Prokofiev (1891 - 1953) Serguéi Prokofiev (1891 - 1953)
Concerto para Piano e Orquestra n” 2, Concerto para Piano ¢ Orquestra n® 2,
em Sol menor, opus 16 em Sol menor, opus 16
Andantino Andantino
Scherzo (Vivace) Scherzo (Vivace)
Intermezzo (Allegro moderato) Intermezzo (Allegro moderato)
Final (Allegro tempestoso) Final (Allegro tempestoso)
rlert
Piotr Ilyitch Tchaikovsky (1840 - 1893) Claude Debussy (1862 - 1918)
Sinfonia n* 6, La Mer,
em Si menor, opus 74 - Patética Trés Esbocos Sinfonicos
Adagio - Allegro non troppo De |'aube a midi sur la mer
Allegro con grazia (Da alvorada ao meio-dia no mar)

Allegro molto vivace

, Jeux de vagues (Jogos de ondas)
Adagio lamentoso

Dialogue du vent et de la mer
(Didlogo do vento e do mar)

Maurice Ravel (1875 - 1937)
La Valse,

Poema Coreogrilico para Orquestra
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21 de agosto, quarta-feira, 21h
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Modest Mussorgsky (1839 - 1881)

Amanhecer no Rio Moscou

Serguéi Prokofiev (1891 - 1953
Concerto para Piano e Orquestra n°® 3,

em D6 maior, opus 26

Allegro
Andantino con variazioni
Allegro ma non troppo

Modest Mussorgsky
Quadros de uma Exposicao

(Orquestracao de Maurice Ravel)

Promenade
Gnomos
Promenade
0 velho castelo
Promenade
As Tulherias
Bydlo
Promenade
Balé dos pintainhos nas cascas de ovos
Samuel Goldberg e Schmuyle
A praca do mercado em Limoges
Catacombae (Sepulchrum romanum)
Cum mortuis in lingua mortua Antoine Palloe Piano
A cabana da bruxa Baba-Yaga
Portico monumental de Kiev

Provimos Concertos

Teatro Cultura Artistica

Jennifer Larmore Mezzosoprano

22 de agosto. quinta-feira

26 de agosto, segunda-feira

25 de agosto. quarta-feira

Obras de Mozart, Rossini, Debussy, Fauré,
Gounod, Montsalvage, Herbert, Nin, Gustavino

e Cangoes Norte-americanas
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2 Nikolai Lugansky Piano
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abril 22,23 e 24 Teatro Cultura Artistica

maio 13, 14 e 15 Teatro Cultura Artistica
Orchestre de Chambre de Lausanne
Christian Zacharias Regéncia e Piano Solista

-4 Junho3,4e5 Teatro Cultura Artistica

@aﬁie&éﬂtg
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Academy of St. Martin-in-the-Fields
Chamber Ensemble

junho 25,26 e 27 Teatro Cultura Artistica
Orquestra do Século XVIHI
Thomas Zehetmair Regéncia e Violino Solista

| julho 1,2e3 Teatro Cultura Artistica

Quarteto Beethoven de Roma Cordas e Piano

agosto 16 e 17 Sala Sao Paulo

Orquestra Filarmonica de Sao Petersburgo
Yuri Temirkanov Regéncia

Alexander Toradze Piano Solista

agosto 22, 26 e 28 Teatro Cultura Artistica
Jennifer Larmore Mezzosoprano
Antoine Palloc Piano

setembro 9, 10e 11 Teatro Cultura Artistica
Orchestra of the Age of Enlightenment
Emma Kirkby Soprano

Michael Chance Contratenor

outubro 22 e 23 Sala Sao Paulo

Orquestra Filarmoénica de Dresden

Coro da Igreja da Santa Cruz de Dresden
Roderich Kreile Regéncia

novembro 5, 11e 12 Teatro Cultura Artistica
Kremerata Baltica
Gidon Kremer Regéncia e Violino Solista

Sociedade de Cultura Artistica

Rua Nestor Pestana, 196 Telefone (5511) 3256 0223
www.culturaartistica.com.br email: cultart@dialdata.com.br
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Tem lugares que neni fica bem
levar o seu anjo da guarda.

Ainda bem que o Teatro Cultura Artistica esta protegido pela Itat Seguros. a Itau Seguros




Richard Wagner (1813 - 1883)
Preludio do Terceiro Ato de Lohengrin
Wagner foi um dos artistas da cena lirica
mais revolucionarios do século XIX. Desde sem-
pre preocupado com a 6pera, a qual foi levado
(espanto!) pela audicdo da Nona Sinfonia de
Beethoven, ele transformou o género de manei-
ra radical. Partindo da grande 6pera histérica -
a maneira tradicional de Berlioz e Meyerbeer —
ele chegou a uma concepcao inteiramente nova,
que batizou de “drama musical”, que daria um
novo rumo ao velho género nascido no Barroco.
Na maturidade, em vez de escrever operas
com nmeros isolados — arias, recitativos, due-
tos, coros etc. —, Wagner passou a conceber es-
petaculos com o auxilio de uma espécie de “pro-
sa musical”, conseguindo com ela emprestar um
carater unitario a cada cena, a cada ato e, por
fim, ao espetaculo como um todo. Da trama
posta no palco passaram a participar, em pé de
igualdade, os cantores-atores e a orquestra,
gerando um denso e enredante sinfonismo. Este
era sinalizado por “motivos condutores”, temas
carregadog de simbolismo, encarnando ora um
sentimento ou idéia, ora uma personagem,
assim semantizando a matéria sonora. Esses
leitmotive, por sua volta, auxiliavam a dar l6gica

aos longos discursos musicais transformados em
acao cénica. No tocante a musica propriamente
dita, o compositor a levou a vastidao de espacos
harmonicos sem precedentes, através de um
cromatismo exacerbado que colocava em xeque
os limites da tonalidade tradicional.

Nem um outro artista da época esteve tao
proximo da utopica “obra de arte total” quanto
Wagner. Era de sua invengao o assunto do espe-
taculo, e igualmente de sua lavra o texto poético,
que ele, posteriormente, musicava. E, por fim, ele
ainda se encarregava dos aspectos visuais das
montagens. Movido por desmedida egolatria,
consequiu com que um rei, Ludwig ll, construisse
um teatro dedicado exclusivamente a apresenta-
cao de seus “dramas liricos”, aquele que hoje ain-
da existe em Bayreuth, na Alemanha.

A oOpera Lohengrin, estreada em 1850,
é anterior a invencao do “drama musical”, mas
ja faz uso dos "motivos condutores”, geradores
de "sentidos” extra-musicais do discurso. Ambi-
entada em Antuérpia, na primeira metade do sé-
culo X, essa Opera narra a historia de um cava-
leiro do Santo Graal que vem em busca da sal-
vacao de uma aristocrata acusada de assassina-
to. O brilhante e triunfal Preludio do Terceiro Ato,



que se tornaria mundialmente conhecido e até
mesmo empregado em cerimonias de casamento,
introduz uma situacao e evoca uma atmosfera.
Trata-se das bodas das duas personagens centrais
do espetéculo - Lohengrin e Elsa de Brabante.

Serguéi Prokofiev (1891 - 1953)

Concerto para Piano ¢ Orquestra n" 2,
em Sol menor. opus 16

Concerto para Piano e Orquestra n’ 3,
em Do maior. opus 26

Nascido na Ucrania, Prokofiev foi crianca-
prodigio que encontrou no piano o instrumento
de sua predilecao. Aos 14 anos, ingressou no
Conservatorio de Sao Petersburgo, recebendo ali
uma formacdo esmerada. Compondo desde
muito cedo, assustava colegas e professores pela
ousadia de suas harmonias, pela sua ritmica
martelada e feroz, e, também, por suas melo-
dias angulosas e singulares. Por isso, foi logo
taxado de “bizarro”, “selvagem”, “futurista”.
Mais tarde, depois de passar um tempo no exte-
rior, Prokofiev voltaria a Russia bem mais com-
portado musicalmente. Durante a repressiva di-
tadura stalinista, acabou por abandonar a rudez
juvenil, adotando uma linguagem neo-romanti-
ca e tonal, voltada para o dever de ser "“compre-
endida” de imediato pelo grande publico.

Dos cinco concertos para piano que escre-
veu, s trés primeiros, do periodo revolucionario
e juvenil, continuam sendo os mais conhecidos.
Neles, a escrita pianistica é inovadora no que ela
possui de percussividade, de cintilancia, de arrojo
e de acrobacias. A orquestra € por vezes tratada
como um transparente conjunto de camara e,
outras vezes, como um gerador de sonoridades
fragorosas. A forma, por sua vez, é abordada de
maneira livre, dando as costas aos modelos ro-
manticos, ainda que, aqui e ali, o discurso deixe
aflorar momentos de terno lirismo.

O Concerto n° 2, em Sol menor, opus 16,
foi composto em 1913, na fase “futurista” de
Prokofiev. Provocador, lanca um duplo desafio:

.

ao ouvinte, pela fisionomia intrincada; ao intér-
prete, pelas extremas dificuldades de execucao.
Seu Andantino inicia-se em atmosfera lirica, logo
depois transformada em vitalidade ritmica, com
0 auxilio da orquestra. Uma gigantesca cadéncia
dada ao solista, repleta de inovacoes harmonicas
e técnicas, soa como um libertario manifesto -
isso antes que o lirismo do comeco seja retoma-
do. O curto Scherzo (Vivace) gue se segue &, em
esséncia, uma rutilante tocata feita de um s6
félego. O Intermezzo, marcado Allegro modera-
to, alterna uma marcha mordaz a passagens
docemente liricas. O Final (Allegro tempestoso)
faz o solista brilhar em meio a passagens ora
melancolicas, ora donas de prodigiosa vitalidade.
O Concerto n° 3, em D6 maior, opus 26,
foi completado em 1921, quando o compositor
se encontrava na Bretanha. Sua estréia norte-
americana foi um fracasso, mas na Europa logo
fez sucesso. O Allegro inicial alimenta-se da
dicotomia “tema de inspiracao folclorica russa /
motivo sarcastico e agitado”. Como segundo
movimento, Andantino con variazioni, tem-se
um lindo tema seguido de cince deliciosas varia-
coes. O final, Allegro ma non troppo, é subdivi-
dido em trés partes mais salientes, alternando
dindmica ritmica, fulguracao pianistica, clima
pastoral, triunfo e tom por vezes lancinante.

Piotr Ilyitch Tchaikovsky (1840 - 1893)
Sinfonia n" 6,
em Si menor. opus 74— Patética
Aparentemente mais impulsiva que fruto
de reflexao, a musica de Tchaikovsky costuma
provocar em seus ouvintes fortes emocoes.
E que, procedente de uma das Ultimas fases do
Romantismo, ela é sobrecarregada de sentimen-
talismo, concretizando uma arte grandiloguien-
te e apaixonada, que toca diretamente o coracao
do grande publico. Melodiosa e de facil assimila-
¢ao, ela nasceu da imaginacao de um artista
mergulhado em morbido fatalismo, perpetua-
mente perseguido por problemas psicolégicos



que ele, infelizmente, jamais conseguiu resolver.
A musica sinfénica de Tchaikovsky, que entrela-
¢a o cosmopolitismo das formas ocidentais e o
nacionalismo perceptivel em seu apego ao fol-
clore russo, é dona de aspectos particularmente
cativantes. Antes de mais nada, nela ha uma
notavel generosidade melodica, que a torna
muito comunicativa. Depois, ela vem revestida
com uma orquestracao de cores suntuosas e re-
pleta de efeitos, elaborada com respeitavel ima-
ginacao. E, ainda, portadora de ritmos e de har-
monias peculiares, essa musica possui um teor
por assim dizer narrativo, que carrega consigo
até mesmo o ouvinte menos atento.

A Sinfonia Patética é a derradeira do ciclo
sinfénico de Tchaikovsky. Estreada em Sao Peter-
sburgo em outubro de 1893, provocou na pla-
téla mais perplexidade que entusiasmo. Mas,
logo depois, passou a ser uma das obras mais
queridas do repertério das grandes orquestras
do mundo inteiro. Proxima da discutida morte
do autor (ha quem diga que ele se suicidou de-
vido a um escandalo em sua vida privada), ela ja
foi vista por alguns como um oficio funebre, um
Réquiem puramente instrumental.

A Patética é aberta por uma lugubre intro-
ducao lenta, que se liga a um Allegro non
troppo onde ha, por um lado, uma das melo-
dias mais abertamente sentimentais do autor e,
por outro, o desenrolar de uma verdadeira tragé-
dia sonora. Vem em sequida um interlidio em
ritmo de valsa, de expressao leve, doce e elegan-
te, que contrasta fortemente com o movimento
inicial. O terceiro movimento, Allegro mofto
vivace, € uma marcha dinamica e vivaz, elabora-
da a partir de uma extraordinaria instrumenta-
¢ao. O andamento final, Adagio lamentoso, cho-
ca por ser fora da norma. Alimentado por dois
temas principais — o primeiro dilacerado, o outro
resignado e triste —, ele traca um percurso deso-
lado que leva a aniquilacdo do “eu” poético.
Dentre as grandes sinfonias, a Patética foi a pri-
meira a terminar em pianissimo.

Igor Stravinsky (1882 - 1971)
Suite n* 2 de O Passaro de Fogo

Quando o empresdrio de balé Serguéi
Diaghilev encomendou ao jovem Stravinsky a
musica para um de seus espetaculos parisienses,
0 compositor era conhecido apenas como um
discipulo talentoso de Rimsky-Korsakov. Entre-
tanto, a partir da noite da estréia de L'Oiseau de
Feu, com coreografia de Mikhail Fokine e ocor-
rida em junho de 1910, o nome desse novo ar-
tista russo de apenas 28 anos foi projetado inter-
nacionalmente. Iniciava-se assim uma carreira
fulgurante, que o transformaria em uma das fi-
guras mais importantes da musica do século XX.

Antes de O Passaro de Fogo, Stravinsky
escrevera para orquestra uma Sinfonia, um
Scherzo e uma peca intitulada Fogos de Artificio.
Ja dominava a orquestra como um verdadeiro
mestre, revelando ser dono de uma extraordina-
ria imaginacao no emprego das cores instrumen-
tais. Por isso, nao teve dificuldade em fazer fren-
te a encomenda do empresario, que desejava
que ele ilustrasse com musica original um velho
conto russo envolvendo um passaro magico,
princesas, guerreiros transformados em esta-
tuas e criaturas maléficas. Stravinsky trabalhou
sobre um libreto escrito pelo coredgrafo, inven-
tando uma partitura que fez furor a partir de sua
estréia, pela suntuosidade de seus timbres or-
questrais e pelas incomuns idéias melédicas, rit-
micas e harmonicas injetadas na obra.

Na integra, L'Oiseau de Feu dura quase
uma hora. Para que sua musica pudesse ser
apresentada com maior freqiiéncia em concer-
tos, Stravinsky providenciou a partir dela trés
suftes orquestrais contendo alguns dos momen-
tos mais eletrizantes do balé. A suite mais execu-
tada por orquestras do mundo inteiro ainda hoje
foi a sequnda a ser estruturada, em 1919, na Sui-
ca. Ela é aberta por uma misteriosa introdugao e
pela aparicao do Passaro Encantado, que danca
em meio a uma musica a um s tempo refinada e
extica. Vem, em sequida, a Ronda das Princesas,



um acariciante momento lirico, de grande rique-
za melddica. Chega a vez da Danca Infernal de
Kastchei, repleta de dissonancias de arrepiante
efeito. £ o instante musicalmente mais ousado da
partitura. Depois, a calmaria volta a reinar com um
Acalanto, no qual a veia lirica e russa de Stravinsky
¢ uma vez mais evidenciada. E a Suite se encerra
com uma visao do Principe e da Princesa, felizes e
livres em um castelo onde os maleficios do Bruxo
Kastchei nao tém mais vez. Esse retumbante finale
emprega um tema folclorico russo, que o compo-
sitor soube magicamente transformar em impac-
tante apoteose sinfonica.

Claude Debussy (1862 - 1918)
La Mer. Trés Esbocos Sinfonicos

La Mer, que Debussy chamou de Trés Esbo-
cos Sinfonicos, € uma das obras mais visionarias
do compositor francés. Escrita entre 1903 e
1905, pertence a maturidade de um artista que
nunca se cansou de experimentar o novo. Ele ja
havia criado uma orquestra inteiramente inco-
mum com Preltdio a Tarde de um Fauno (1894),
propondo todo um inédito universo de sons co-
loridos. Com O Mar ele foi ainda mais longe -
nao apenas no agenciamento inédito de tim-
bres, mas também na utilizacao de varios ritmos
simultaneos (engendrando uma complexa poli-
fonia ritmica) e na concepcao da propria forma
musical. Ainda hoje, passado quase um século
desde sua estréia, o0 movimento central da par-
titura, Jeux de vagues, continua a desafiar os
analistas, na medida em que passa a impressao
de ser uma obra “aberta”, livre de referéncias ao
repertorio de formas do passado.

Ao estrear em Paris, La Mer desagradou a
uma consideravel parcela da critica. Pierre Lalo
disse: “Nao ouco, nao vejo, nao sinto o mar”.
Luc Marry escreveu algo mais pesado: “Unidade
de ideias rigorosa e sistematicamente ausente”.
Um dos poucos ouvidos sensiveis as inovacoes
da partitura foi Jean Chantavoine: “Jamais a
musica teve tantos ritmos, espontaneos, jorran-

tes, imprevistos, inéditos; jamais ela teve harmo-
nias tao ricas e raras; jamals uma orquestra teve
tantas vozes e coloridos para realizar as criacoes
mais transbordantes, de uma imaginacao das
mais luxuriantes”.

O primeiro movimento, De [‘aube a midi
sur la mer (Da alvorada ao meio-dia no mar) su-
gere uma progressao, um incessante crescimen-
to da luz musical. No movimento central, Jeux de
vagues (Jogos de ondas), o discurso flui e reflui
e, Ccomo um vitral, erige-se a partir de inumera-
veis fragmentos. No Gltimo andamento, Dialo-
gue du vent et de la mer (Dialogo do vento e do
mar), duas forcas sonoras sao contrapostas — um
arabesco fortemente ritmico e um motivo mais
melédico. E, 0 que é raro em Debussy, a obra é
encerrada por um suntuoso fortissimo a cargo
de toda a orquestra.

Maurice Ravel (1875 - 1937)
La Valse.
Poema Coreografico para Orquestra

Ravel sempre sentiu uma atragao especial
pelas formas de danca, para ele repletas de insi-
nuacoes coreograficas. Assim, abordou dancas
antigas como a forlane, o rigaudon, o menuet e
a pavane, alem de outras mais contemporaneas
suas, como 0 bolero e a valsa. A esta ultima, que
se transformara, durante o século XIX, em uma
verdadeira instituicao vienense, dedicou até mes-
mo uma rapsodia orquestral, em 1917, logo de-
pois de ela ter passado da moda.

O proprio compositor, em seu Esbogo Au-
tobiografico, escreveu: “No inicio de 1915,
engajei-me no exército e, em vista disso, minha
atividade musical foi interrompida até o outono
de 1917, quando me deram baixa. Terminei,
entao, Homenagem a Couperin. A homenagem
nao e enderecada apenas a Couperin, mas a
musica francesa do século XVIIl. Depois, meu
estado de saude impediu-me de escrever por
algum tempo. S6 voltei a composicao para es-
crever La Valse, poema coreografico cuja idéia



inicial era anterior a Rapsodia Espanhola. Conce-
bi essa obra como uma espécie de apoteose da
valsa vienense, a qual se mistura, em meu espi-
rito, a impressao de um rodopio fantastico e fa-
tal. Situo essa valsa em um palacio imperial, por
volta de 1855".

Assim, como indicacao para uma eventu-
al montagem coreogrdfica, Ravel fez estampar a
testa da partitura as sequintes palavras: “Através
de nuvens turbilhonantes, véem-se, aqui e ali,
pares que valsam. A névoa se dissipa gradativa-
mente: distingue-se um imenso salao povoado
por uma multidao rodopiante. A cena torna-se
cada vez mais iluminada. No fortissimo, os can-
delabros se acendem”.

A Valsa ¢, no fundo, 0 imaginoso desen-
volvimento de um Unico nucleo ritmico - o pul-
sar em trés por quatro da valsa vienense —, que,
por um processo de acumulacao muito sutil,
alcanca um atordoante climax. Durante esse tra-
Jeto, sete melodias principais — postas em relevo
pela reluzente orquestracao — sao mostradas,
freqlientemente pulverizadas, muitas vezes en-
trelacadas em aliancas inesperadas. Vista pelo
angulo das intensidades sonoras postas em
j0go, La Valse erige-se sobre dois contagiantes
crescend), que levam a musica do quase inaudi-
vel ao tonitruante fortissimo.

Modest Mussorgsky (1839 - 1881)
Amanhecer no Rio Moscou

Depois de sua dpera de assunto historico
Boris Godunov, Mussorgsky quis voltar ao géne-
ro, tratando acontecimentos da Historia russa
sob um novo angulo. A partir de 1872, entre-
gou-se a composicao de um grande afresco
operistico, no qual se entrelacavam destinos
individuais, movimentos coletivos das massas, de
grupos de aristocratas e guerreiros. Assim nasceu
Khovantchina, que o compositor deixaria inacaba-
da. Ela foi estreada cinco anos depois de sua
morte, em 1886, em uma versao retrabalhada
por Rimsky-Korsakov. Mais tarde, no inicio do sé-

culo XX, Stravinsky e Ravel sentiram-se atraidos
pela partitura, providenciando orquestracoes
para algumas das partes faltantes. No principio
da década de 1930, foi publicada uma nova ver-
sao do intrincado espetaculo, na concepcao de
Shostakovitch, o qual voltou as idéias originais
que o autor havia deixado, cuidadosamente pre-
servadas por Korsakov.

Amanhecer no Rio Moscou é o trecho or-
questral que abre Khovantchina. Foi intencao de
Mussorgsky evocar ai a madrugada gelada na
qual tem inicio a turbulenta acao. Para elaborar
esse preludio, o compositor utilizou apenas trés
elementos basicos, de grande poder de evoca-
¢do e de seducao. Primeiro: o bimbalhar distante
de sinos, que lembram a fé ortodoxa do povo
russo. Segundo: um estranho canto de galo, que
anuncia o amanhecer. Terceiro: depois desse
chamado, desenrola-se uma larga e muito cati-
vante melodia, que contém toques ora arcaicos,
ora orientais. O seu colorido, simultaneamente
suntuoso e descarnado, concretiza uma das pa-
ginas orquestrais mais cativantes do compaositor.

Modest Mussorgsky (1839 - 1881)
Quadros de uma Exposicao
(Orquestracao de Maurice Rarvel)

Em 1874, como uma homenagem postu-
ma ao pintor e arquiteto Viktor Hartmann -
grande amigo do compositor e cuja memoria se
honrava através de uma exposicao publica de
seus desenhos e projetos —, Mussorgsky escreveu
a Sufte para Piano Quadros de uma Exposicao.
A partitura, muito original, impds-se gracas
“a firmeza do desenho, a economia dos meios e
a auséncia de qualquer formula virtuosistica”,
como lembraria mais tarde o musicélogo e com-
positor Henry Barraud.

Nessa obra, um tema inspirado no folclo-
re russo, intitulado Promena‘de, COmMO que con-
duz o ouvinte pela exibicdo de uma bela soma
de "quadros sonoros” fortemente contrastantes.
Essas “pinturas” retratam ora um gnomo, ora
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