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Coro BacH DE MAINZ

O Coro Bach de Mainz - Coral Titular da Igreja
Evangélica de Hessen e Nassau - foi criado em 1955, por Diethard Hellmann,
discipulo de Glnther Ramin, que fora organista e diretor do Coral da Igreja
de Sao Tomas, em Leipzig. Logo apos a sua criacao, o Coro Bach de Mainz
conquistou grande notoriedade e ndo tardou a ultrapassar as fronteiras do
territorio da musica sacra.

Em 1986, Ralf Otto passou a responder pela Di-
recao Artistica do Coro Bach de Mainz e decidiu cultivar nao apenas o re-
pertorio fundamental da musica sacra do Ocidente - obras religiosas de
Bach, grandes missas e oratérios escritos do século XVII ao inicio do século
XX -, mas abordar também obras pouco executadas, inclusive do reperto-
rio moderno. Para isso, a composicao do Coro ajusta-se as exigéncias de
cada obra - pequenos grupos solistas, coral de cdmara e grande coral -,
0 gue garante a interpretacao estilisticamente mais apropriada de compo-
sicoes sacras e profanas de todas as épocas da historia da musica.

O alto patamar artistico alcancado pelo Coro vem
contando com o reconhecimento do publico e da critica especializada, que
tém elogiado suas temporadas de concertos na Alemanha e em turnés



europeéias, suas producoes radiofonicas, televisivas e fonograficas, seu tra-
balho com importantes orquestras da Europa e sua colaboracao com re-

gentes como Franz Welser-Most, Riccardo Chailly, Manfred Honeck, Nello
Santi, Peter Otvos, Peter Schreier e Georges Prétre.

Dentre os compromissos recentes do Coro Bach
de Mainz destacam-se: a estréia mundial, em Estrasburgo, da obra Chants
de Retour, de Marius Constant, a convite da Associacao dos Combatentes
da Resisténcia Francesa, dos Deportados e dos Prisioneiros de Campos de
Concentracao (dias apos essa estreia, o Coro mostrou a obra na Alemanha,
na igreja de Nosso Senhor Jesus Cristo, em Mainz); a estréia mundial da
Missa de Heinrich von Herzogenberg, contemporaneo e amigo de Brahms,
obra tida por desaparecida durante muito tempo; apresentacoes,
televisionadas ao vivo para toda a Europa, no Festival do Castelo de Weil-
burg; concertos com o maestro Michael Gelen, em apresentacao, gravada
para a TV alema, da Deutsche Sinfonie, de Hanns Eisler, e de La Victoire de
Guernica, de Luigi Nono; apresentacoes do War Requiem, de Britten,
na Igreja de Nosso Senhor Jesus Cristo, em Mainz; e séries de concertos com
a Paixao de Sao Matheus, Oratorios e Cantatas de Bach, durante as come-
moracoes e homenagens a Bach e Gutenberg promovidas pela cidade de
Mainz, em 2000.

Em novembro deste ano, o Coro Bach de Mainz,
o Coral Bach de Munique e a Filarménica de Rheinland-Pfalz, sob regéncia
de Ralf Otto, apresentardo o Réquiem de Verdi em Mannheim, Dusseldorf,
Frankfurt e Munique.

O Coro Bach de Mainz ja gravou dois albuns:
o primeiro, com o Te Deum de Berlioz, ao lado da Orquestra Sinfonica da
Radio de Frankfurt, sob regéncia de Eliahu Inbal, e, mais recentemente,

a Missa de Herzogenberg, com a Filarménica de Rheinland-Pfalz.



ORQUESTRA JOVEM DA ALEMANHA

Desde sua fundacao, em 1974, a Orquestra Jo-
vem da Alemanha figura entre os conjuntos sinfonicos mais interessantes
da cena musical erudita alema. Composta pelos mais talentosos alunos e
alunas de todas as faculdades de musica da Alemanha, a Orquestra se reu-
ne trés vezes por ano para temporadas de ensaios intensivos, sequidas de
turnés e apresentacoes em que se mostram programas que abrangem a
musica contemporanea e as mais importantes obras dos repertorios classi-
Co e romantico.

A Orquestra é presenca constante no Festival de
Berlim, na Alte Oper de Frankfurt, na Filarménica de Colonia e no Musikhalle
de Hamburgo. Dentre os diversos compromissos artisticos do conjunto des-
tacam-se: a execucao da obra completa de Webern (1983, direcao de Bertini);
colaboracao com Stockhausen e Boulez (1990); turnés a Escandinavia e aos
Estados Unidos (1988 e 1991, direcao de Gielen); participacao no Festival
d’Automne de Paris (1994); apresentacao no BBC Proms (1995); turné ao
Norte e ao Leste da Europa (regéncia de Barschai, 1997); concertos na Italia
e na Espanha (regéncia de Maazel, 1997); Turné Comemorativa dos 25 anos
da Orquestra (1999, regéncia de Fischer); e turnés na india e nas Coréias do
Norte e do Sul (2000). Dentre outros grande nomes da musica que colabo-
raram com a Orquestra destacam-se, ainda, Eliahu Inbal, Kiril Kondraschin,



Charles Dutoit, Witold Lutoslawski, Heinz Holliger, Lothar Zagosek, Seiji
Ozawa, Mauricio Kagel, Peter Otvos, Gidon Kremer, Daniel Barenboim, Ingo
Metzmacher, David Shallon, Andreas Delfs, Tabea Zimmermann, Christian
Tetzlaff e Sabine Meyer.

Por seu elevado nivel artistico, a Orquestra Jo-
vem da Alemanha foi contemplada com diversos prémios, dentre os quais
o Primeiro Prémio do Concurso Herbert von Karajan, o Prémio da Critica
Alema, a Medalha Mozart da Cidade de Frankfurt, o Grand Prix Année
Européenne de la Musique, o Prémio Alemao de Cultura e o Prémio de
Incentivo da Fundacao Ernst von Siemens.

Nos Ultimos anos, a Orquestra e o maestro Lothar
Zagrosek vém realizando proveitosissimo trabalho conjunto. Diretor Musi-
cal da Opera de Stuttgart e, desde maio de 1995, Primeiro Regente-Convi-
dado e Consultor Artistico da Orquestra Jovem da Alemanha, Zagrosek
trabalhou com o grupo em obra inédita encomendada pela Bienal de Mu-
sica de Berlim de 1999, e no ano seguinte Maestro e Orquestra estiveram a
frente da estréia mundial de obra do compositor espanhol J. Sanchez-Verdd,
vencedor de Concurso de Composicao promovido pela Orquestra.

A Sociedade Orquestra Jovem da Alemanha tem
sede em Frankfurt e conta com o apoio da cidade de Frankfurt e do BKM,
6rgao do governo federal alemao para assuntos relativos a cultura e aos
meios de comunicacao. Integrante da Federacao Européia de Jovens Or-
questras Nacionais, 0 grupo conta ainda com o patrocinio da Deutsche
Ensemble Akademie, da GVL - Gesellschaft zur Verwertung von Leis-
tungsschutzrechten mbH, da Escola Superior de Artes de Berlim, da Funda-
cao Oscar e Vera Ritter, do Programa Cultural Pegasus da ExxonMobil,
da Fundacao Cultural Allianz, do Commerzbank AG, do Programa Cultural
da Siemens, do Conselho Alemao de Musica e do Escritorio de Relagoes
Exteriores da Republica Federal da Alemanha.
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SoOPRANOS
Susanne Bertram
Nora Borchers
Sarah Dierkes
Lourdes Diz Alvarez
Hanna Eichelbauer
Juliane Engel
Dorothea Gillert-Marien
Annette Jung
Anne Klahn
Meike Langer
Ingrid Mathern
Britta Mauritz-Lang
Juliane Meusch
Katrin Noll
Silke Rohm
Natalie Sahler-Ufkes
Uta Schertz
Gabriele Schweickhardt
Nicole Tamburro
Birgit Trost

CONTRALTOS
Inge Bertram
Andreas Boos
Peony Brown
Martina Dix
Gisela Gnida
Christine Hirmer
Katrin HoneB
Ulrike Kerner
Hanne Kielholtz
Amanda Kocur
Karin Lindheimer
Petra Minn
Heidrun Noll
Brigitte Riskowski
Margot Schott
Karin Specht
Nils Stefan
Cordula Zeller

TENORES
Sebastian Dahl
Udo Ebbinghaus
Hariolf Frankenreiter
Markus Hafner
Martin Hochemer
Olaf Jons
Sebastian Mertens
Stefan Merz
Wolfgang Penschow
Daniel Pohnert
Julian Prégardien
Stefan Reinhardt
Wolfram Schweickhardt
Bernd Sucké
Florian Witte
Martin Zimmer

Baixos
Dirk Anglowski
Roman Bar
Thomas Becker
Alwin Boosch
Hans-Joachim Engels
Kilian Gottwald
Raimund Gutbrod
Johannes Hund
Robert Knipper
Horst Knoblich
Udo Martin
Harald Martini
Elmar Middendorf
Wolfram Schwarz
Jochen Specht
Vito Tamburro
Thomas Wagner
Andreas Wesselmann
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dou o kaal@nb/e Frankfurt, coro de camara que
logo passou a desfrutar de grande prestigio por suas apresentacoes em
diversos concursos internacionais de canto coral.

Desde que assumiu a Diregdo Artistica do Coro
Bach de Mainz, Ralf Otto tem regido os principais concertos de seu Progra-
ma Anual de Assinaturas e as apresentacoes reqgulares das Cantatas de Bach
nos servicos religiosos da Igreja de Nosso Senhor Jesus Cristo, em Mainz.

Além de suas atividades a frente do Coro Bach
de Mainz, Ralf Otto é Professor Titular de Regéncia Coral na Escola Supe-
rior Folkwang de Essen, posicao que ocupa desde 1990, comandou a Or-
questra Sinfonica Jovem de Essen, de 1997 a 2000, vem colaborando, como
Regente Convidado, com prestigiosos conjuntos corais e orquestrais da
Europa e tem-se destacado por sua participacao em importantes festivais
europeus de musica.

O repertorio coral e sinfénico do maestro Otto
abrange amplo espectro musical e inclui, dentre outras, as seguintes obras:
War Requiem, de Britten; As Estacoes, de Haydn; a Paixao Segundo Sao
Matheus, de Bach; O Livro dos Sete Selos, de Franz Schmidt; Réquiem, de
Verdi: Missa Profana, de Zimmermann: Lamentationes Jeremiae, de Tallis;
Mass for Five Voices, de Byrd; e Vespre della Beata Vergine, de Monteverdi.
Da discografia de Ralf Otto, a frente de diversos coros e conjuntos orques-
trais, fazem parte os seguintes titulos: Missa, de Frank Martin, e Acht geis-
tliche Gesange, de Max Reger; Oratorio de Natal, de Bach; Marienvesper,
de Claudio Monteverdi; e Missa em Mi menor, de Herzogenberg.
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NATHALIE STUTZMANN Contralto
INGER SODERGREN Piano

maio 13, 14 e 15

ORrauEsSTRA DE CAMARA DE Moscou
CoNsTANTINE ORBELIAN Regente
ViLaDisLAV LAVRIK Trompete

maio 28 — CONCERTO EXTRA-ASSINATURA
ComMBATTIMENTO CONSORT AMSTERDAM
JaNn WiLLEM DE VRIEND Regente
JacQuEs ZOON Flauta

junho 10 e 11 — Sala Séo Paulo

A% ORrRQUESTRA SINFONICA DE MiLAo GiusepPE VERDI
OLec CAETANI Regente

NEeLsoN FREIRE Piano

junho 23,24 e 25
Eurora GALANTE
FaBsio BioNDI Violino Solista e Regente

juho7.8e9
QuarTETO ALBAN BERG Cordas

agosto 18,19 e 20

EnsemBLE TM+ Musica Contemporanea
LAureNnT CuNIOT Regente

Svywia VADIMOVA Mezzosoprano

agosto 22 — CONCERTO EXTRA-ASSINATURA — Sala Sao Paulo
Coro BacH DE MaiNZz E SOLISTAS
ORQUESTRA JOVEM DA ALEMANHA

RALF OTTO Regente

agosto 25, 26 e 27
AnTONIO MENESES Violoncelo
MEeNAHEM PRESSLER Piano

setembro 16, 17 e 18
BubparPesT FeEsTivaL ORCHESTRA
IVAN FISCHER Regente

setembro 29, 30 e outubro 1°
Musica AnTiQua KOLN | REiINHARD GOEBEL

outubro 6,7 e 8

CAaMERATA STRUMENTALE CITTA DI PrRATO
E CANTORES SoOLISTAS

ALEssANDRO PINzZAUTI Regente
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Concerto Extra-Assinatura
22 de agosto, sexta-feira, 21h

LubpwiG vaAN BEETHOVEN (1770 —rhfz?’)

Missa Solemnis, em Ré maior, opus 23
L

Kyrie
Gloria
Credo
Sanctus
Osanna
Praeludium
Benedictus
Agnus Dei N
Dona nobis pacem
Agnus dei
Proximos CONCERTOS '
Teatro Cultura Artistica '
AnTONIO MENESES Violoncelo |
MEeENAHEM PRESSLER Piano
Ludwig van Beethoven
As Sonatas e as Pegas para Violoncelo e Piano
25 de agosto, segunda-feira
12 Variacoes sobre um tema de Haendel,
Sonatas para Violoncelo e Pianon*2, 3 e 4
. 26 de agosto, terga-feirﬁ
7 Variacoes sobre um tema de Mozart,

Sonatas para Violoncelo e Pianon*1e5
e 12 Variacoes sobre um tema de Mozart

27 de agosio, quarta-f,eirg
i . ; . 7 Variagoes sobre um tema de Mozart :
A Missa Solemnis sera apresentada sem intervalo e Sonatas para Violoncelo e Pianon* 3,4 e 5




VALENTINA FARCAS soprano

Romena natural de Bucareste, concluiu o
curso secundario na Escola de Musica G. Enescu e estudou piano na
Escola Superior de Musica de sua cidade natal. Valentina Farcas teve
suas primeiras aulas de canto com o pai, Florin Farcas, da Opera Na-
cional de Bucareste, e com a professora Rodica Creniceanu. Concluiu
sua formacao vocal na Escola Superior Folkwang, em Essen, sob orien-
tacao de Gsilla Zentai.

Agraciada com diversos prémios em con-
cursos internacionais de canto, desde 1997 Valentina Farcas atua como cantora lirica,
e, a partir de 1999, tem-se apresentado na Opera de Meiningen, onde interpretou, dentre
outros, 0 papel de Rainha da Noite, em A Flauta Mdgica. A partir de 2002 a soprano passou
a colaborar regularmente com a Opera Cémica de Berlim.

GERHILD ROMBERGER Contralto

Alema natural de Sogel, graduou-se pro-
fessora de musica pela Escola Superior de Musica de Detmold - onde
foi titular da cadeira de canto entre 1993 e 2001 —, especializou-se
em canto com Heiner Eckels e completou sua formacao sob orienta-
¢ao de Annie Schoonus, Mistsuko Shirai e Hartmut Holl, os dois Glti-
mos na area do Lied, dominio musical em que a artista tem-se distin-
guindo ha diversos anos.

Desde 1982 a contralto tem atuado como
recitalista e solista de concerto na Alemanha e em diversos paises europeus. O repertério
da cantora abrange as principais partes de contralto e mezzosoprano solistas da musica
barroca, do classicismo, do romantismo e da mUsica do século XX, que Gerhild Romberger
tem registrado em elogiadas gravacdes, para a radio alema e também em CDs.



DANIEL SANS Tenor

Em menino, Daniel Sans atuou como so-
prano no Coro da Catedral de Mainz, o que o levou a estudar
regéncia coral no Conservatorio Peter Cornelius dessa cidade.
Formado pela Escola Superior de Musica de Frankfurt, especia-
lizou-se em canto lirico freqlientando as aulas de Lied de Charles
Spencer, em Viena.

Tenor bastante requisitado, Daniel Sans ja

se apresentou na Konzerthaus de Viena, no auditorio da Radio de

Essen, na Konzerthaus de Freiburg, bem como colaborou como Solista Convidado da Or-
questra Filarmonica de Colénia, da Orquestra Filarmonica de Berlim e da Orquestra Tonhalle
de Zurique, dentre outras. Em 2001, Daniel Sans foi agraciado com o Primeiro Prémio do
Concurso Internacional Johannes Brahms, na Austria.

OTTHOLD SCHWARZ Baritono

Alemao natural de Zwickau, aborda com
igual desenvoltura o Lied, a musica de concerto, a 6pera e a musica
sacra. Depois de estudar canto em Dresden e Leipzig, o baritono tem
participado regularmente dos mais prestigiosos eventos do calenda-
rio musical europeu. Dentre os regentes, solistas e conjuntos com os
quais vem colaborando destacam-se Philippe Herreweghe, Gustav
Leonhardt, Frieder Bernius, Michael Schneider, Martin Haselbock,
Michael Schénheit, a Orquestra da Gewandhaus de Leipzig, o Dresdner
Kreuzchor e o ensemble Il Giardino Armonico.

Além de suas apresentacoes em concertos e 6peras, nos Ultimos
anos Gotthold Schwarz tem-se dedicado com particular énfase ao Lied, distinguindo-se
por seu vasto repertorio, que se estende do romantismo a musica contemporanea.




A REeLIGIAO DE BEETHOVEN

Beethoven foi criado dentro dos canones do
catolicismo romano. A partir da juventude, en-
tretanto, passou a se negar a seguir esse ou quais-
quer outros sistemas de crenca. Para ele, Deus
nao tinha intermediarios na Terra e, muito me-
nos, contava com instituicoes organizadas e au-
torizadas a representa-lo no aquém. Quando
estava para morrer, foi apenas depois de relutar
muito que concordou em receber os habituais
ultimos sacramentos cristaos.

Em mais de um sentido, Beethoven foi um
filho do seu tempo, o do Racionalismo e do Ilu-
minismo, no plano das idéias, e o da Revolucao
Francesa, no plano politico. E verdade que quan-
do ele nasceu, na segunda metade do século
XVIII, a msica ja se tornara predominantemen-
te profana e, assim, mesmo as obras expressa-
mente destinadas a Igreja revelavam tracos de
pertencerem ao mundo dos homens. Os dois
maiores compositores que o precederam imedia-
tamente, Joseph Haydn e Wolfgang Amadeus
Mozart, escreveram belissimas partituras sacras,
mas, como diria mais tarde Felix Mendelssohn-
Bartholdy, todas soavam “escandalosamente ale-
gres”. Obras de nivel superior, geniais, mas que
nao mais faziam parte dos compungidos univer-
sos das obras sacras da Idade Média e do Renas-
cimento, elas de fato eram mais religiosas na le-
tra que no espirito.

Nao € sem razao, portanto, que o libertario
Beethoven, a figura gigantesca que proporcio-
nou a passagem do Classicismo ao Romantismo,
tenha se dedicado relativamente tao pouco a
musica sacra. E que a sua mais gloriosa obra nes-
se campo, a Missa Solemnis, partitura sem a qual
a musica posterior nao seria o que foi, nao sirva
para ser empregada no culto religioso. Suas vas-
tas proporcoes tornaram-na completamente im-
propria para isso. Assim, impossivel de ser utili-
zada em um oficio religioso costumeiro, ela aca-
bou por dar impulso a um género incomum,
o da missa para ser ouvida em lugares profanos
e com fins igualmente ndo expressamente rel-
giosos. Era a missa de concerto ou sinfonica,

até que ela mais parece ser a glori
mem do que propriamente a d

Mas Beethoven, muito a sua mane
tava na Transcendéncia, em um Deus (n
dor de todas as coisas. Em 1816, anotou e
Bloco de Notas, em seu Diario (Tagebuch), que
Deus era "eterno, onipotente, onisciente, oni-
presente”. Sua idéia de Deus resultou de um sem
numero de influéncias, que iam de textos da An-
tigliidade Classica aos das filosofias orientais. Cer-
ta vez, ao ler um texto de Schiller que tratava do
Egito antigo, encontrou nele as seguintes frases:
“Eu sou o que €”. “Eu sou tudo, o que €, o que
foi, o que sera; nenhum homem mortal jamais
ergueu meu véu”, “Ele é Unico e exclusivamente
Dele mesmo, e a este unico Ser todas as coisas
devem sua existéncia”. O artista copiou essas ci-
tacoes, que, protegidas por um vidro, podiam ser
vistas sobre a sua mesa de trabalho.

Em outro ponto do seu Bloco de Notas,
Beethoven transcreveu passagens de obras que
tratavam da visao que os orientais tém do Ente
Supremo, como a extraida de um comentario
sobre o Rigveda hindu: “Livre de toda paixdo e
desejo, este é o Poderoso. Ele, a s6s consigo pro-
prio. Ninguém é maior do que ele”. Dentro do
mesmo espirito, o proprio compositor anotou
frases suas no Tagebuch: “Todas as coisas brota-
ram claras e puras de Deus. Se eu depois me tor-
nei escuro devido a paixao pelo mal, retornei
apos multiplo arrependimento e purificacdo a
fonte essencial, sublime e pura, ao Ser Supremo”.

Musica E RELIGIOSIDADE

Para Beethoven, a funcao da arte e, em con-
seqUéncia disso, da musica, era a de elevar o es-
pirito da Humanidade. Assim, ele outorgava ao
artista uma funcao ética, além de estética. Vira
0 seu proprio papel enquanto artista como o de
tentar alcar os homens ao nivel dos deuses. Mui-
to possivelmente, Beethoven emprestava um
profundo sentido religioso - se nao mistico ou



J nljndizivel, transcendental —a uma con-
el parcela da musica que compunha. Ven-
sob esse prisma, somos levados a
melhor sua célebre afirmacao se-
yal “a musica é uma revelacdo mais

e a filosofia”.

Vendo as coisas sob esse prisma, nos pode-
mos, da mesma maneira, dar-nos conta do moti-
vo fundamental que o levou a escrever a Missa
Solemnis: “Meu principal objetivo, quando es-
tava compondo essa grandiosa Missa, era des-
pertar e permanentemente instilar sentimentos
religiosos ndo sé nos cantores, mas também nos
ouvintes”.

Para atingir esse objetivo, o compositor estu-
dou o velho Canto Gregoriano medieval — a fon-
te melédica mais antiga da musica do Ocidente.
E, igualmente, deteve-se, com a sua costumeira
profundidade, sobre o texto consagrado da mis-
sa catolica, procurando trata-lo musicalmente de
maneira inovadora. Isso nao deixando de tornar
a buscar no passado da musica sacra os elemen-
tos estruturais que, a maneira de balizas, funcio-
nassem como guias para o seu trabalho. E, do ri-
quissimo acervo da musica européia cristd, aca-
bou por localizar as pedras basilares que estabe-
leceram os fundamentos para a construcao da
sua arquitetura sonora

Obra sob todos os angulos grandiosa, a Mis-
sa Solemnis ainda conserva esse duplo aspecto
que a faz tdo Unica: seu texto, submetido a um
tratamento sem paralelos, nos provoca profun-
da comocao; sua musica, que resgata do passa-
do uma série de elementos ainda passiveis de
ser empregados de maneira renovada e arroja-
da, nos deixa admirados diante da beleza e da
plasticidade dos multiplos elementos postos em
jogo na vida da trama sonora.

A Missa SOLEMNIS

A Missa em Ré maior, opus 123, foi compos-
ta entre 1819 e 1824. Assim, ela pertence a épo-
ca que viu nascer as Variacoes Diabelli, as varias
séries de Bagatelas e as Ultimas Sonatas para Pia-
no solo. Os derradeiros Quartetos para Cordas e

a Nona Sinfonia também sao contemporaneos
dessa composicdo sacra que ocupa um lugar dni-
co na Histéria da Musica. Sua execucao requer
cantores solistas — soprano, contralto, tenor e
baixo -, coro misto e uma orquestra, que inclui
pares de flautas, oboés e clarinetas, trés fagotes,
duas trompas, quatro trompetes, trés trombo-
nes, cordas e 6rgdo. Se apresentada na integra,
dura cerca de uma hora e meia.

Beethoven a compos porque desejava home-
nagear o arquidugue Rodolfo, irmao do impe-
rador Francisco | e aluno do compositor. E que o
aristocrata seria elevado a dignidade de carde-
al, no inicio de 1819. Menos de dois meses de-
pois, ele tornar-se-ia o arcebispo de Olm(tz, na
Moravia. A época, Beethoven escreveu ao arqui-
duque, a quem ja dedicara um grande numero
de obras: “No dia em que uma missa solene com-
posta por mim for executada durante as cerimo-
nias de consagracdo de Vossa Alteza imperial,
esse dia estara entre os mais gloriosos de minha
vida, e Deus me auxiliara a fim de que meus po-
bres talentos possam contribuir para a gloria
dessa efeméride”.

Mas quando o arquiduque foi instalado, em
marco de 1820, a Missa nao pode ser apresenta-
da, pois ainda se encontrava longe de ser com-
pletada aquela altura. E seria estreada apenas
em abril de 1824, em Sao Petersburgo, na Russia.
No mesmo ano, seus trés primeiros movimentos
foram mostrados ao publico vienense, em con-
certo do qual constava também a Nona Sinfo-
nia. Mas, para a ocasiao, foram rebatizados de
“Hinos”, na medida em que a censura proibiria
a sua apresentacao como missa em uma sala de
concertos.

Ao editor Peters, de Hamburgo, o musico di-
ria: “E a maior obra que escrevi até hoje”, subli-
nhando a palavra “maior”. Beethoven jamais
havia empregado tal qualificacao para se referir
a uma obra sua. E, muito significativamente,
s6 empregara tal expressao jubilosa ao saber da
publicagdo da Missa em Si menor de Bach, pelo
editor Nageli, de Zurique: “E a maior obra musi-
cal de todos os tempos e de todos 0s povos” —



do ponto de vista da duracao cronométrica,
a obra de Bach é ainda 35 minutos mais longa
que a de Beethoven.

A Missa Solemnis nao é apenas uma das mais
belas obras da terceira e (ltima “maneira” de
Beethoven. Quem a conhece nao tem divida em
coloca-la entre os grandes patrimonios artisticos
do Ocidente. A riqueza e a multiplicidade de suas
formas, a beleza cativante de seus temas, o tom
enredante das suas cores instrumentais e vocais
e a gesticulacdo retorica que passa pelo herois-
mo, pela compaixao, pela prece e pela declara-
¢ao de amor a Deus e aos homens sao alguns
dos elementos que nos levam a dizer que sua
primeira audicao costuma ser uma experiéncia
inesquecivel,

As Partes da Missa Solemnis

Depois de uma tocante introducdo orques-
tral - espécie de atrio a um s6 tempo austero e
imponente —, as vozes introduzem o Kyrie sobre
acordes de tonica, Ré maior, sem qualquer mo-
vimento melddico notavel. O Christe central é
ligeiramente mais agitado. A testa da partitura
Beethoven anotou: “Vindo do coracao, que ele
va ao coragao”.

O Gloria, elaborado em varios episodios di-
vididos em trés partes principais bastante con-
trastantes, alterna passagens exultantes a outras
francamente dramaticas. Al sdo introduzidos os
trombones de maneira pouco usual, em mejo as
vozes que, por vezes, dao grandes saltos, ora em
direcao aos graves, ora em direcao aos agudos.
Agui, a escritura é acordica, a do Classicismo:
pouco adiante, ela se torna contrapontistica,
como a escrita dos tempos do Barroco.

O gigantesco Credo, subdividido em duas
grandes partes, tem o Si bemol maior como to-
nalidade basica, ainda que varias outras tonali-
dades sejam nele utilizadas. Combinacées vocais-
instrumentais diferentes delimitam planos sono-
ros variados e surpreendentes. Ele é coroado por
uma deslumbrante fuga, a mais longa fuga vo-
cal jamais composta - o centro de gravidade da
obra.

A introducdo orquestral ao Sanctus trata os
instrumentos de metal como solistas, acentuan-
do as exclamacdes das vozes que, triunfalmen-

te, vem em seguida. Um preludio orquestral
polifoénico em Sol maior separa o Osanna do
Benedictus, no qual se ouve a voz comovente de
um violino solo. Ambas as passagens sao banha-
das em atmosfera de pastoral lirismo. Especial-
mente notavel é o tom refinado dado ao trata-
mento das vozes solistas e das impactantes apa-
ricoes do coro.

A parte final da Missa - o triptico integrado
por Agnus Dei, Dona nobis pacem e Agnus Dej -
€, do ponto de vista da forma, de extraordinaria
complexidade. Seus labirinticos meandros estru-
turais, entretanto, nao impedem gue o ouvinte
nao especialista tenha acesso a essas paisagens
sonoras postas entre o céu e a terra, repletas de
longas e tocantes melodias e de amedrontadores
golpes de timbales.
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I01ro Noites na OPERA
J. JOTA DE MORAES

Curso em 8 aulas
4 fejras, das 20h30 as 22h30
Iniciacao a compreensao da
Musica Classica do Ocidente.

6 de agosto
Os varios tipos de vozes

empregados na Opera
13 de agosto

A opera - dos inicios

ao auge do Barroco
10 de setembro
O Classicismo - de Gliick a Mozart

24 de setembro
A opera romantica italiana
15 de outubro
A opera romantica germanica
22 de outubro
A 6pera nacionalista
5 de novembro

O Verismo e Puccini

19 de novembro
A opera no seculo XX

Jazz
ZUZA HOMEM DE MELLO

Curso em 8 aulas

URSs0OS CULTURA ARTIiSTICA 2003
SEGUNDO SEMESTRE

Oito GRANDES
ComprosiTorRes — SEeERrIie 1l

J. JOTA DE MORAES

Curso em 8 aulas
3% ou 4% feiras, das 20h30 as 22h30

Aspectos da producao de alguns
dos principais criadores da musica
ocidental, proporcionando uma
iniciacdo a poética e ao “fazer”
de oito artistas que se encontram
entre os fundamentais da
Historia da Musica.

12 de agosto, 3? feira
Vivaldi
2 de setembro, 3% feira
Haydn
9 de setembro, 3° feira
Beethoven
21 de outubro, 3? feira
Chopin
29 de outubro, 4° feira
Brahms
4 de novembro, 3? feira
Mahler
12 de novembro, 4° feira
Schoenberg

26 de novembro, 4° feira

Villa-Lobos

ATENCAO
serdo cinco 32 feiras e trés 425 feira

Inicio 1° de setembro

INFORMAGOES E VENDAS DE AULAS AVULSAS: 3258 3344, DAS 12H AS 17H.
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Durante o espetaculo, favor nao fumar, ndo fotografar e

NAO COMENTAR

sobre o mercado de a¢des com a pessoa ao lado.

L CBLC Q BoOVEsPA

de Liquidagao e Custodia Bolsa de Valores de Sao Pauio

E com grande orgulho que, mais uma vez, patrocinamos a Temporada Internacional da Sociedade de Cultura Artistica.



