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Orquestra Filarmonica de Israel

A Orquestra Filarménica de Israel foi fundada em 1936 pelo violinista judeu polonés Bronislaw
Huberman, que passara quase trés anos convencendo alguns dos melhores instrumentistas de
orquestras alemas e do leste europeu, delas expulsos em conseqiiéncia da ascensao do nazis-

mo, a emigrar para a Palestina. A entdo chamada Orquestra Palestina realizou seu concerto
inaugural no dia 26 de dezembro de 1936, sob direcdo do lendario Arturo Toscanini, e em
janeiro de 1937 o conjunto ja empreendia sua primeira turné ao exterior, apresentando-se
no Cairo e em Alexandria. Com a independéncia de Israel, em 1948, a Orquestra Palesti-
na passou a ser denominada Orquestra Filarmonica de Israel e rapidamente conquistou seu
lugar ao lado das melhores orquestras do mundo, tornando-se uma das mais importan-
tes instituicoes culturais israelenses.
A Filarménica de Israel tem desempenhado um papel impar na historia de seu pais:
quando da libertacao de Beer-Sheva, em 1947, ela se apresentou, sob regéncia do
entao jovem Leonard Bernstein, no deserto de Neguey, frente de batalha; ainda sob
a batuta de Bernstein, interpretou a Sinfonia Ressurreicao, de Mahler, no Monte
Scopus, comemorando a libertacao de Jerusalém, e na Boa Cerca, na fronteira com
o Libano; em 1970 apresentou-se na Alemanha, marcando o inicio de uma nova
era para as relacoes diplomaticas e o intercambio cultural entre os dois paises;
na década sequinte, dirigida por Zubin Mehta, visitou Auschwitz, em tumé que
levou a Orquestra a Pol6nia, a Russia, a Leténia e a Hungria; e em mea-
dos dos anos 1990, apresentou-se, sob direcao de Mehta, na China e na

India, iniciando um novo dialogo entre Israel e o Extremo Oriente.

\



Diversos dos maiores musicistas do seculo XX ja se apresentaram com a Filarménica de
Israel. Dentre os Regentes Convidados que ocuparam o podio da Orquestra destacam-se Dimitris
Mitropoulos, Serge Koussevitzky, Eugene Ormandy, Charles Munch, Georg Solti, Lorin Maaze|,
Claudio Abbado, Klaus Tennstedt, Christoph von Dohnanyi e Kurt Masur, que em 1992 foi agra-
ciado com o titulo de Regente Convidado Honorario da Filarménica de Israel.

Dentre os solistas que tocaram com o conjunto destacam-se Vladimir Ashkenazy, Arthur
Rubinstein, Claudio Arrau, Rudolf Serkin, Jascha Heifetz, Pablo Casals, Jacqueline du Pré, Henryk
Szering, Radu Lupu, Murray Perahia, Yehudi Menuhin, Isaac Stern, Mstislav Rostropovich,
Yo-Yo Ma, Jean-Pierre Rampal, Midori, Daniel Barenboim, Pinchas Zukerman, Shlomo Mintz e
ltzhak Perlman. Além de abordar praticamente todo o repertério sinfonico relevante, a Filarmo-
nica de Israel se dedica ainda ao repertorio operistico, que vem apresentando — em producoes
cénicas ou em forma de concerto — com grandes nomes da musica lirica, como Leontyne Price,
Beverly Sills, Montserrat Caballé, Sherril Milnes, Leona Mitchell, Barbara Hendricks, Christa
Ludwig, Dietrich Fischer-Dieskau, Placido Domingo, Luciano Pavarotti e Jessye Norman.

Dessa enorme e prestigiosa galeria de astros e estrelas da musica que ja estiveram ao lado
da Filarménica de Israel sobressaem-se, por sua intima e continuada colaboracao com o gru-
po, dois dos mais impdrtantes maestros do século XX: Leonard Bernstein e Zubin Mehta.
Bernstein escreveu um capitulo especial da historia da Orquestra: em 1963, em Tel Aviv, 0 re-
gente e compositor dirigiu 0 conjunto, e 0s solistas Hanna Rovina e Jennie Tourel, na primeira
apresentacao mundial de sua Kaddish Symphony, que posteriormente gravaram para o selo
Deutsche Grammophon, pelo qual lancaram também duas outras obras suas — Chichester







Psalms e Jeremiah Symphony. As visitas anuais de Bernstein a Israel, as diversas turnés mun-
diais conjuntas e o grande numero de gravacoes criaram entre o maestro e a Orquestra la-
cos inesqueciveis: seus mais de quarenta anos fazendo musica foram celebrados,
em 1988, com a nomeacao de Bernstein como Regente Laureado da Orquestra Filar-
monica de Israel. Quanto a Zubin Mehta, sua relacdo com a Filarménica de Israel com-
pleta em 2001 quarenta anos: seu primeiro encontro com o conjunto deu-se em
1961, quando o entao jovem maestro de 25 anos regeu-o pela primeira vez;
em 1968, Mehta seria nomeado Conselheiro Musical da Orquestra; a partir de
1977 passaria a ocupar a posicao de Diretor Musical: e em 1981 foi nomeado
Diretor Musical Vitalicio da Filarmonica de Israel.

Paralelamente as séries de 150 concertos anuais — que realiza em Tel Aviv, Je-
rusalém, Haifa e outras cidades de seu pais, para um total de 28.000 assinantes —
e a suas diversas turnés internacionais, a Filarmonica de Israel dedica-se também
a0 ensino e ao desenvolvimento de jovens talentos musicais, para os quais procura
abrir novas perspectivas profissionais. A Orquestra desempenha esse papel me-
diante seu programa de bolsas de estudo, seu apoio & Filarménica Jovem de
Israel, seus Concertos de Jovens Artistas e suas séries regulares de Concertos para
Criancas e Jovens.

Ao longo de seus mais de sessenta anos de vida artistica, a Orquestra Fi-
larmonica de Israel registrou extensa discografia, sobretudo para os selos Sony
Classical, Teldec, EMI e Deutsche Grammophon. Dentre os lancamentos recen-
tes, todos sob a batuta de Zubin Mehta, destacam-se as Quatro Sinfonias de
Brahms, os Concertos para Piano de Sergei Prokofiey, com o pianista Yefim
Bronfman, todos para a Sony Classical, bem como, de Gustav Mahler, as Sin-
fonias n° 1 (EMI), n° 2 (Teldec) e n° 3 (Sony).

Boa parte do orcamento da Filarménica de Israel provém da venda de
Ingressos, complementado por doacoes e subsidios governamentais. Duas
fundactes garantem a solidez financeira da Orquestra: The American Friends
of the Israel Philharmonic Orchestra e a Fundacao Filarmonica de Israel,
de Tel Aviv. Essas organizacoes sao uma verdadeira extensao da Orquestra,
e os fundos que levantam servem para assequrar seu futuro, apoiar proje-
tos especiais e turnés e, também, para adquirir melhores instrumentos.



Zubin Mehta Diretor Musical e Regente




Diretor Musical Vitalicio da Filarmonica de Israel desde 1981, Zubin Mehta é um dos
integrantes do seletissimo grupo de grandes maestros de nosso tempo e se apresenta
regularmente como Regente Convidado das principais orquestras e teatros de 6pera do
mundo. A colaboracao entre Mehta e a Filarménica de Israel teve inicio em 1961 —
ao reger o conjunto pela primeira vez -, estreitou-se em 1968 — ao ser designado Conse-
Iheiro Musical da Orquestra —, aprofundou-se a partir de 1977 — a0 assumir 0 posto de
Diretor Musical do conjunto — e consolidou-se definitivamente em 1981, quando passou a
ocupar essa posicao em carater vitalicio.

Considerado um dos melhores intérpretes da grande literatura sinfonica, sobretu-
do das obras de Bruckner, Mahler e Strauss, Zubin Mehta domina um vastissimo repertario,
que se estende de Johann Sebastian Bach a melhor musica de nosso tempo. Contudo, o maes-
tro nao se destaca unicamente por suas impecaveis e emocionantes leituras da musica orgues-
tral, ja que é também um aplaudidissimo regente de dpera e vem respondendo, desde 1998,
pela Direcao Musical Geral da Opera do Estado da Bavéria.

Indiano natural de Bombaim, Zubin Mehta cresceu em ambiente musical — seu pai, 0 vio-
linista e maestro Mehli Mehta fora um dos fundadores da Sinfénica de Bombaim —, mas antes de
decidir-se pela regéncia orquestral chegou a iniciar estudos para formar-se médico. Contudo,
aos dezoito anos optou em definitivo pela carreira musical e ingressou na Academia de Musica de
Viena. Sete anos depois ja regia as Filarménicas de Viena, Berlim e Israel. Era o inicio de uma car-
reira absolutamente extraordinaria: entre 1961 e 1967 Zubin Mehta foi Diretor Musical da Sinfé-
nica de Montreal; de 1962 a 1978 respondeu também pela Direcao Musical da Filarménica de Los
Angeles; em 1978 tornou-se Diretor Musical da Filarménica de Nova lorque, posicao em que per-
maneceria por treze anos, numa das mais duradouras associacoes entre a Orquestra de Nova lorque
e um regente; e em 1986 iniciou sua colaboracao com o Maggio Musicale Fiorentino, como As-
sessor Musical e Regente Principal desse evento.

Por sua contribuicao a musica, Zubin Mehta foi agraciado com diversas distincoes intema-
cionais, dehtre as quais se destacam a prestigiosa Ordem Indiana do Lotus, titulos de doutor
honoris causa da Universidade Hebraica de Jerusalém, da Universidade de Tel Aviv e do Institu-
to Weizmann de Ciéncias, o Prémio Israel, em reconhecimento a sua devocao ao pais, e a ho-
menagem da Universidade Hebraica de Jerusalém, que escolheu os nomes de Zubin e Mehli
Mehta, pai do maestro, para batizar uma das Secoes de seu Departamento de Musicologia.
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Zubin Mehta Diretor Musical

0 posto de Diretor Musical é patrocinado pela familia William Petschek.

Leonard Bernstein Regente Laureado (1947/1990)
~Kurt Masur Regente Convidado Honorario

Primeiros Violinos
llia Konovalov
Lazar Shuster
Yigal Tuneh

Spallas - Estante Spalla Canada

Alexander Stark
Spalla Assistente
Saida Bar-Lev .
Marina Dorman
Raphael Frankel
Genadi Gurevich
Rodica losub
llya Isakovich
Rimma Kaminkovsky
Zinovi Kaplan
Robert Mozes
Ron Porath
Anna Rosnovsky
Alon Weber
Drorit Valk
Paya Yussim

Segundos Violinos
Elyakum Salzman
Yitzhak Geras
Amnon Valk
Shimeon Abalovitch
Emanuel Aronovich
Alexander Dobrinsky
Eliezer Gantman
Shmuel Glaziris
Adelina Grodsky
Elizabeth Krupnik
Kalman Levin
Yoram Livne
Alexander Povolotzky
Marianna Povolotzky
Avital Steiner
Olga Stern

Violas
Miriam Hartman
Roman Spitzer

Estante Claire e Albert Schussler

Michael Appelman
Rachel Kam

Yuval Kaminkovsky
Shimon Koplansky
Vladislav Krasnov
Avraham Levental
Eugenia Malkovsky
Klara Nussovitzky
Abraham Rosenblit
Aharon Yaron

Violoncelos
Michael Haran
Marcel Bergman
Shulamit Lorrain
Alla Yampolsky
Yoram Alperin
David Barnea
Naomi Enoch .
Dmitri Golderman
Baruch Gross
Ofra Hamhn-Sacher
Enrique Maltz
Felix Nemirovsky
Dmitri Tsirin

Contrabaixos
Teddy Kling
Peter Marck
Yevgeny Shatzky
Ruth Amir
Brad Annis
Eli Magen
Talia Mense-Kling
Michael Nitzberg
Gabriel Volé

Harpas
Gillian Benet Sella «
Julia Sverdlov «



Flautas
Yossi Arnheim
Eyal Ein-Habar
Leor Eitan
Boaz Meirovitch

Piccolo
Leor Eitan

Oboés
Bruce Weinstein
Dudu Carmel
Merrill Greenberg

Tamar Narkiss-Melzer

Hermann Openstein

Corne Inglés
Merrill Greenberg

Clarinetas
Richard Lesser
Yaakov Barnea
Rashelly Davis
Israel Zohar

Clarinetas Piccolo
Yaakov Barnea
Rashelly Davis

Clarineta Baixo
Israel Zohar

Fagotes
Zeev Dorman
Uzi Shalev
Gad Lederman
Carol Patterson

Contrafagote
Carol Patterson

Trompas
Yaacov Mishori
James Cox
Dalit Segall
Michael Slatkin
Anatol Krupnik
Sally Ben-Moshe
Yossef Rabin
Shelomo Shohat

Trompetes
Andrew Balio
Ram QOren
llan Eshed
Raphael Glaser
Yigal Meltzer

Saxofone Alto
Gan Lev

Trombones
Stewart Taylor
Yehoshua Pasternak
Micha Davis

Trombones Baixos
Mattityahu Grabler
Micha Davis

Tuba
Shemuel Herschko

Timpanos
Gideon Steiner
Alon Bor

Percussao
Alon Bor
Estante Natalie e Murray S. Katz
Gabi Hershkovich
Ayal Rafiah
Eitan Shapiro

Pianos
Israel Kastoriano
Milka Laks

Principal

Principal Associado
Principal Assistente
Licenciado
Convidado

Bibliotecaria Chefe
Rachel Daliot

Bibliotecaria Assistente
Tal Rockman

Coordenador Operacional
e de Palco
Uzi Seltzer

Assistente Técnico
Yaakov Kaufman

Presidéncia
Zeev Dorman (Presidente)
Baruch Gross
Ron Porath

Secretario Geral
Avi Shoshani

Conselho dos Musicos
U. Shalev (presidente)
Y. Alperin
Y. Arnheim
Z. Dorman
B. Gross
S. Lorrain
P Marck
G. Vole
A. Yaron
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Concertos Amarelos
5 de agosto, domingo, 21h

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Sinfonia n° 1,
em D6 maior, opus 21

Adagio molto - Allegro con brio
Andante cantabile con moto
Menuetto: Allegro molto e vivace
Finale: Adagio - Allegro molto e vivace

intervalo

Gustav Mahler (1860 - 1911)

Sinfonia n° 5,
em Do sustenido menor

Erste Abteilung (Primeira Parte)
1. Trauermasch (Marcha funebre).

Im gemessenen Schritt (Em passo comedido).

Streng. Wie ein Kondukt
(Severo. Como um cortejo funebre).

2. Sturmisch bewegt (Tempestuoso e animado).
Mit grosser Vehemenz (Com uma grande veeméncia).

Zweite Abteilung (Segunda Parte)

3. Scherzo. Kréaftig, nicht zu schnell

(Enérgico, mas nao muito rapido).
Trios: Molto moderato.

Dritte Abteilung (Terceira Parte)
4. Adagietto. Sehr langsam (Muito lento).
Nicht schleppen (Nao arrastar).
5. Rondo - finale. Allegro.
Allegro giocoso. Frisch (Fresco).

Concertos Vermelhos
6 de agosto, segunda-feira, 21h

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)

Sinfonia n° 35,
em Ré maior, K.385 - Haffner
Allegro con spirito
Andante

Menuetto e Trio
Presto

Arnold Schoenberg (1874 - 1951)

Kammersymphonie n° 1,
em Mi maior, opus 9

intervalo

Franz Schubert (1797 - 1828)

Sinfonia n° 9,
em Do maior, D.944 — A Grande

Andante - Allegro ma non troppo
Andante con moto
Scherzo (Allegro vivace)
Allegro vivace
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A Sociedade de Cultura Artistica comunica que, por razoes técnicas,
0 programa desta noite foi alterado, passando a ser o sequinte:

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Sinfonia n° 35,
em Ré maior, K.385 - Haffner

Allegro con spirito
Andante
Menuetto e Trio
Presto

Béla Bartok (1881 - 1945)

O Mandarim Miraculoso - Suite

intervalo

Franz Schubert (1797 - 1828)

Sinfonia n° 9,
em D6 maior, D.944 - A Grande

Andante - Allegro ma non troppo
Andante con moto
Scherzo (Allegro vivace)
Allegro vivace




Béla Bartok (1881 - 1945)

O Mandarim Miraculoso — Suite

Macabro, horrivel, ligubre, grotesco, arrasador e sensual sao
alguns dos termos mais usados para qualificar O Mandarim
Miraculoso, peca que Bartok concebeu para o balé. Ainda que
apropriados, nenhum descreve completamente essa obra singular
e estranha. A trama, criada por Menyhért Lengiel e publicada em
1917 numa revista literaria, envolve vagabundos, um alcoviteiro,
uma prostituta, um rapaz sedento-de amor, um velho libertino e
uma criatura sobrenatural — o Mandarim -, em meio a assassina-
tos, roubos e incontaveis violéncias. £ de admirar que O Manda-
rim Miraculoso nao seja montado com mais freqiéncia numa
época sensacionalista como a nossa.

Bartok comecou a trabalhar essa terceira e ultima peca para
o palco, depois de O Castelo de Barba Azul e O Principe de Ma-
deira, em outubro de 1918, e 0 eshoco ficou pronto em 7 meses.
A partitura sofreu grandes modificacoes em 1924, quando em
novembro a orquestracao definitiva foi concluida. Tentativas de
encenacoes foram feitas em Berlim, em 1921, e em Budapeste,
todos os anos entre 1922 e 1926. A primeira amostra do que
seria a peca foi levada no radio em abril de 1926, quando Bartok
e Gyorgy Kosa executaram trechos da partitura em uma versao
para dois pianos. O Mandarim nao seria montado até novembro
de 1926, ano em que estreou em Colonia e ndo na Hungria, tera
natal do compositor. Como era de se esperar naquela cidade
conservadora, a peca causou escandalo, e o prefeito Adenauer re-
preendeu pessoalmente Bartok, seguindo-se o cancelamento das
demais apresentacoes. Uma versao mais diluida e fortemente
alterada foi preparada para Budapeste, mas quando Bartok a viu
protestou tao veementemente que a producao foi suspensa.
Em toda a sua vida a obra jamais foi encenada na Hungria.

Em janeiro de 1927 Bartok extraiu da partitura original uma
suite de 35 minutos. £ a versao mais ouvida nas salas de concer
tos e em gravacoes. A exemplo da suite de Daphnis e Chlog,
de Ravel, ndo se trata de uma colagem de fragmentos indepen-
dentes, mas sim de um trecho ampliado (os dois primeiros tercos
da partitura, com dois pequenos cortes) mais um final. Apesar dos
horrores contidos na Suite, muitos dos mais fantasticos e sensa-
cionais momentos ocorrem no terco final do balé.

O preludio descreve a agitacao e os ruidos de uma metrépole
moderna. Em um miseravel quarto situado numa rua sem impor-
tancia surgem trés vagabundos. Seu plano é forcar uma jovem a
atrair homens para que possam rouba-los. Trés vitimas sao
seduzidas pelo canto da jovem, representado pela clarineta solo:
um velho farrista sem um tostao no bolso, pintado com vivacida-
de pelo corne inglés e pelos trombones; um jovem timido — oboé
-, com quem a moga danca desengoncadamente — fagote —, que
se mostra igualmente sem dinheiro e por isso é expulso pelos va-
gabundos; o terceiro visitante é o Mandarim, cuja chegada é

anunciada com um sinistro tema pseudo-oriental. A orquestra,
em fortissimo, explode em milhares de cores trémulas quando a
porta se abre para revelar o estranho e horripilante personagem.
A jovem fica aterrorizada, os vagabundos correm para o escon-
derijo. Trémula, ela ensaia os passos de uma valsa. O Mandarim
observa, frio.

As texturas e cores da orquestra aqui Sao as mais extraordi-
narias: arabescos brilhantes do piano e da celesta, guinchos das
madeiras, glissandos-da harpa e o tintilar do triangulo: A valsa
recomeca em direcao a um grande climax. Quando a jovem se
aproxima do Mandarim, até agora impassivel senao por seu olhar
incendiado, ele comeca a tremer em grande excitacao. Assusta-
da, ela tenta escapar e tem inicio a grande cena da perseguicdo.
A escrita para a orquestra é de grande virtuosidade, com ritmos
ferozes e textura complexa, impelindo o ouvinte com uma forca
implacavel e sonoridades esmagadoras. O Mandarim agarra final-
mente a moca. Ao se debaterem, os vagabundos saltam sobre ele
e o despojam. A partitura eleva seu tom macabro e fantastico,
quando, tentando inutilmente o assassinar, sufocam-no debaixo
dos lencdis, trespassam-no com um punhal enferrujado, enfor-
cam-no. A essa altura ouvimos um dos mais memoraveis episé-
dios, 0 som lugubre de um coro sem palavras, enguanto o corpo
do Mandarim emana uma luz esverdeada. A cada vez ele se re-
cobra, consumido de paixdo pela jovem, incapaz de momer sem
té-la antes possuido. Finalmente, o Mandarim alcanca seu inten-
to, provocando o mais profundo horror em todos. E s6 entao suas
feridas sangram e ele tomba.

A selvageria, 0 sensacionalismo grosseiro e o terror surrealis-
ta presentes em O Mandarim Miraculoso pareceriam temas en-
tre 0s menos capazes de atrair o temperamento timido e reserva-
do de Bartok. Seu bidgrafo Joszef Ujfalussy, entretanto, vé nisso
uma logica. Sobre o pano de fundo de um continente dilacera-
do pela agonia da | Guerra, “a arte européia povoou-se de hor-
rores inumanos e monstros apocalipticos. Eram criacoes de um
mundo burgués onde a imaginacao foi afetada por crises politi-
cas, ameacas e guerras. Mais do que a intencao de pinta-los em
sua grandeza apocaliptica, esse desfile de homores, perigos e cri-
mes era um protesto dos artistas do século XX contra os ideais
obsoletos da civilizacdo contemporanea. Bartok expressava seu
odio pela desumanidade da civilizacao urbana. Ele nao vé no
Mandarim um monstro grotesco, mas sim a personificacao da
forca barbara, primitiva, um exemplo do ‘homem natural’ que
tanto o atraia!”
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abril 23, 24 e 25 Teatro Cultura Artistica

Coro e Orquestra do
Festival de Ludwigsburg

Wolfgang Gonnenwein Regente

maio 8e9 Sala Sao0 Paulo
Concerto Copenhagen e Coro

da Capela Real de Copenhagen
Ebbe Munk Regente

maio 28e29 Sala sdo Paulo
Dezso Ranki e Edit Klukon Pianos

junho 19e20 SalaSao Paulo
Orquestra Filarmonica de Nova York

Kurt Masur Regente
Christine Brewer Soprano
Christopher S. Lamb Percussao

junho 25,26 e 27 Teatro Cultura Artistica
Ute Lemper
julho 9, 10 11 Teatro Cultura Artistica
Quarteto Prazak Cordas
agosto 5e6 Sala Sao Paulo
Orquestra Filarmonica de Israel
Zubin Mehta Regente
agosto 13, 14 e 15 Teatro Cultura Artistica
Hesperion XXI
Jordi Savall Regente
agosto 27,28 e 29 Teatro Cultura Artistica
Il Giardino Armonico
Giovanni Antonini Regente
outubro 8,9e 10 Teatro Cultura Artistica
Camerata Bern
Heinz Holliger Oboé
outubro 23, 2425 Teatro Cultura Artistica
Orquestra Sinfénica da Radio de Berlim
Marek Janowski Regente
José Feghali Piano

Sociedade de Cultura Artistica
Rua Nestor Pestana, 196  Telefone (5511) 256 0223
www.culturaartistica.com.br e mail: cultart@dialdata.com.br



Assinantes Mantenedores

Affonso Celso Pastore
Agéncia Estado

Alain J. Costilhes

Alberto Soares de Almeida
Alexandre Fix

Aluisio Rebello de Aratjo
Alvaro Luiz Fleury Malheiros
Antonio Carlos de Aratijo Cintra
Antonio Correa Meyer
Antonio Hermann D. M. de Azevedo
Beatriz Botelho Hime

Bruno Licht

Carlos J. Rauscher

Carlos Nehring Neto

Claudio Alberto Cury

Claudio Thomaz Lobo Sonder
Eduardo L. P. R. de Almeida
Erika Onuma

Felipe Arno

Fernando Carramaschi
George Gerard Arnhold
Geérard Loeb

Gian Carlo Gasperini
Henrigue Fix

Jayme Blay

Jayme Sverner

Jorge Diamant

José Carlos Moraes de Abreu
José E. Mindlin

José Luis de Freitas Valle

José M. Martinez Zaragoza
José M. Pinheiro Neto

José Roberto Opice

Lazaro de Mello Brandao
Lucilia Diniz

Luiz Rodrigues Corvo

Maria de Lourdes A, Machado
Mauris Warchavchiky

Minide Pedroso

Nelson Zuanella

Oscar Vicente Ferro

Oswaldo Daunt Salles do Amaral
- In-Memorian

Plinio José Marafon

Ricardo Augusto Gallo

Rui Korbivcher

Sérgio Almeida de Oliveira
Vavy Pacheco Borges
Wolfgang Knapp

1 Assinante anénimo

Assinantes Amigos

Alberto Emanuel Whitaker
Alexandre Rauscher

Alice Alves de Lima

Ana Maria L. V. Igel

Ana Maria Tuma Zacharias
André Jum Yassuda

André Luiz Shinji Hayata
Antonio Roque Citadini
Arnold Wald

BVDA / Brasil Verde Design
Carlos P. Rauscher
Centauro Equip. de Cinema e Teatro
Claudio Halaban

Darip Chebel Labaki Neto
Dora Halaban

Doris Alexander

Domingos Durant

Edith Ranzini

Eduardo M. Zobaran
Eduardo Telles Pereira
Etsuko Nishikawa

Felipe e Hilda Wroblenski
Fernao Carlos B. Bracher
George Longo

Gyorgy Bohn

Heinz Jorg Gruber
Heraldo Luis Marin
Horacio Leirner

Horacio Mario Kleinman
Jacques Siekierski

Jairo Cupertino

Jenny Musatti

Joao Baptista Raimo Jr.
Lea Regina Caffaro Terra
Lia Fukui

Lilia Salomao

Eduardo e Lina Wurzman
Marcello Franco

Marcelo e Rita Secaff
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Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)

Sinfonia n° 1, em D6 maior, opus 21

0 ciclo sinfonico de Beethoven, 0 malis re-
voluciondrio de toda a Historia da Musica,
é aberto com uma obra que é, simultaneamen-
te, um adeus ao universo classico do século XVIIl
e uma afirmacao da forte e original personalida-
de do compositor. Ao ser estreada em Viena,
em 1800, a Primeira Sinfonia foi responsavel por
reacoes opostas, por parte da critica. Os mais tra-
dicionalistas viram-na como vulgar “musica mi-
litar”, impressao causada pelo grande numero
de instrumentos de sopro nela empregados.
Os mais atentos ao desenvolvimento da musica
da época conseguiram perceber na obra “muita
arte, coisas novas e uma multidao de idéias".

Tendo como parametros as sinfonias da
maturidade de Haydn e Mozart, a Sinfonia em
D6 maior de Beethoven dialoga criativamente
com os pressupostos de equilibrio do Classicis-
mo, trazendo a eles toda uma nova concepcao
do discurso sinfénico enquanto drama sem pa-
lavra. Dentro dos arquétipos formais que herdara
desses dois grandes génios, o Mestre de Bonn
fez com que suas idéias ora conversassem paci-
ficamente, ora se entregassem a uma espécie de
batalha sonora de enorme vivacidade. Por isso,
a Primeira Sinfonia respira a atmosfera de uma
juvenil aventura, empreendida em direcao ao
proprio desconhecido da linguagem musical. Dai
a sua efetiva originalidade e a razao da sua per-
manéncia no repertorio das mais importantes or-
questras da atualidade.

A introducao ao movimento inicial, Adagio
molto, é aberta com uma espantosa dissonancia
que, so depois de algum tempo, exibe a tonali-
dade fundamental da partitura. O Allegro con
brio que a sucede, concebido dentro da forma-
sonata sobre dois temas principais, alterna
heroismo a passagens liricas. No sequndo movi-
mento, um Andante cantabile con moto, a for-

ma-sonata volta a ser empregada, agora em
pauta de elegante lirismo a maneira de Haydn.
\lem, entao, o Menuetto, 0 movimento mais ori-
ginal da obra, que troca a atmosfera aristocratica
da velha danca por toda uma agitacao de sabor
rustico. O Finale, que comeca com uma delicio-
sa pitada de humor, ao propor uma série de fal-
sas entradas, como ja foi dito, alimenta-se do
"espirito de simplicidade franca e luminosa que
impregna a partitura toda”.

Gustav Mahler (1860 - 1911)

Sinfonia n® 5, em Do sustenido menor

A exemplo dos ciclos sinfénicos deixados
por Beethoven e Bruckner, o de Gustav Mahler
também congrega nove obras. O compositor ju-
deu tcheco-austriaco entregou-se ao seu gigan-
tesco projeto entre 1885 e 1911, legando-nos
um corpus musical dos mais originais. Ligado ao
movimento do Jugendstil vienense (o ramo aus-
triaco da estética art-nouveau), ele produziu par-
tituras simultaneamente classicas e modernas.
Partindo da tradicao romantica e pos-wagneriana,
Mahler foi capaz de extrair do passado elemen-
tos inovadores, responsaveis pelo aspecto inco-
mum e profético de sua produgao.

As marcas distintivas do estilo mahleriano
sao: agigantamento das forcas instrumentais e
vocais utilizadas em suas sinfonias; ampliacao
transfiguradora das formas herdadas da tradi-
cao, assim como do nimero de movimentos
atraves dos quais cada partitura se articula;
emprego inusitado do timbre (da “cor” sonora);
concretizacao de um novo género de polifonia,
baseada em elementos heterogéneos; concep-
¢ao inovadora do “tempo” musical, geradora de
uma “prosa sonora” de grande alento e exten-
sao. Ao tratar da producao do poeta oitocentista
Arno Holtz, Haroldo de Campos cunhou a ex-
pressao “elefantiase do projeto” para se referir
a ela. Essa formula igualmente recobre a trajeto-



ria de Gustav Mahler, desejoso de “colocar o
universo todo em cada sinfonia”, segundo suas
proprias palavras.

Aberto por uma obra puramente instru-
mental, o ciclo sinfénico mahleriano se estende-
ria por trés outras partituras, todas elas incorpo-
rando a voz humana, cantando poemas retira-
dos da antologia Des Knaben Wunderhorn
(A Trompa Méagica do Menino). A Quinta Sinfo-
nia, datada de 1901/02, abriria um novo grupo
de trés obras, todas elas apenas instrumentais.
Esta seqUéncia seria interrompida pela cantata
em tom cosmico da Oitava Sinfonia (conhecida
como “a dos mil executantes”, devido ao desme-
surado arsenal vocal e instrumental nela empre-
gado) e retomada pela Nona Sinfonia, de 1909.

Saindo da moda imediatamente depois da
morte do compositor, a producao sinfonica de
Mahler sé foi raramente mostrada ao publico,
antes de ser banida dos paises dominados pelo
nazismo, por seu autor ser judeu. Seu primeiro
renascimento deu-se logo ap6s a Sequnda Guer-
ra, gracas sobretudo ao trabalho do ex-colabora-
dor do artista, o regente Bruno Walter. Seu segun-
do e mais duradouro revival aconteceu a partir da
década de 1960, quando o regente e compositor
Leonard Bernstein apaixonou-se por ela.

A Sinfonia n° 5, em D6 menor, acabou por
se tornar a mais popular do ciclo mahleriano.
Isso, em parte, deve-se ao fato de o seu Ada-
gietto ter chegado ao grande publico através do
filme Morte em Veneza, que Luchino Visconti ro-
dou inspirando-se na novela de Thomas Mann.

A Quinta Sinfonia é aberta por um solita-
rio trompete que enuncia, em tom flnebre,
uma transfiguracao do motivo empregado por
Mendelssohn na Marcha Nupcial da musica
incidental para Sonho de uma Noite de Verao.
Depois desse forte “sinal” sonoro, os violoncelos
se encarregam de mostrar o sequndo tema,
cantilena que deve soar “como um cortejo fne-
bre”. As idéias postas nesse movimento inicial

sao desenvolvidas, junto a outros elementos,
no movimento seguinte, o “Tempestuoso e ani-
mado”. Seu ponto culminante é alcancado com
uma melodia grandiosa entregue aos metais,
que parece ser uma revisita a um velho coral
luterano. Tem-se, entdo, o gigantesco Scherzo,
no qual o compositor contrapde & violéncia de
uma danca rustica (um fandler) o tom entre ir6-
nico e sentimental do balancar valsante de seus
dois Trios. O quarto movimento é o hoje célebre
Adagietto, melodicamente aparentado a cancao
Ich bin der Welt abhanden gekommen (Tornei-
me perdido para 0 mundo), de efeito profunda-
mente enredante. A ele se seque, sem interrup-
¢ao, 0 orgiastico rondo final. Ai, passagens po-
lifonicas se alternam a outras humoradas e sar-
casticas. Ele atinge o seu paroxismo com a apre-
sentacao, em pauta triunfante, da melodia do
coral ja mostrada no segundo movimento.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)

Sinfonia n° 35, em Ré maior,
K.385 — Haffner

Com Mozart e Haydn, a sinfonia classica
atingiu o seu apogeu, na segunda metade do
seculo XVIII. A clareza e a bela extensao das for-
mas, o equilibrio refinado da orquestracdo, a ele-
gancia no tratamento dos gestos expressivos e,
acima de tudo, a inventividade genial revelada
em cada parametro da composicao — no trata-
mento dado a melodia, a harmonia e ao ritmo -
fazem de ambos os ciclos sinfénicos auténticos
patriménios da Civilizacao Ocidental.

Wolfgang Amadeus comp6s, segundo as
mais recentes pesquisas, cinglienta e cinco sin-
fonias, quarenta e uma das quais levando a nu-
meracao habitual. Ele tinha apenas 8 anos quan-
do colocou a primeira delas no papel, em 1764.
A derradeira data de 1788 e, assim, foi escrita
somente trés anos antes do seu desaparecimen-
to prematuro.



A Sinfonia Haffner tem uma historia cu-
riosa. Foi escrita rapidamente em 1782, como
uma serenata, a fim de fazer frente a uma enco-
menda realizada pelo margrave de Salzburgo.
No ano sequinte, precisando de uma obra sinf6-
nica para um concerto a ser realizado em Viena,
Mozart pediu de volta ao pai a partitura da obra.
Em carta, ele confessaria ao velho Leopold:
“Minha nova Sinfonia Haffner positivamente me
surpreendeu, pois eu havia me esquecido de
todas as suas notas”. Amadeus retirou da sere-
nata inicial a marcha introdutéria e o segundo
minueto. Além de determinados retoques, enri-
queceu a orquestracao — que ja contava com pa-
res de oboés, trompas e trompetes — adicionando
a ela duas flautas e duas dlarinetas. Assim, ele che-
gou a forma na qual a conhecemos hoje.

Fol de maneira poderosa que Mozart, com
a Sinfonia Haffner, abriu a sua série das seis der-
radeiras obras nesse género. Disse dela o musi-
cologo italiano Maximo Mila: “Constitui a mais
verdadeira ponte que leva da concepcao juvenil
da sinfonia, ainda parcialmente ligada as formas
hedonisticas e leves da serenata e do divertimen-
to, a madura concepcao vienense. Seu final é
uma espécie de conto de fadas, uma ronda ver-
tiginosa sobre dois temas distintos, mas substan-
cialmente afins por sua expressao de vivacidade
e de desenfreada alegria de movimento”. Mes-
mo 0 nada mozarteano Glenn Gould foi capaz
de se satisfazer com essa sinfonia, na qual con-
seqguiu perceber que “suas estruturas sao tao
densas, tao compactas e tdo bem conduzidas”.

A Sinfonia n° 35 seque a licdo de Haydn ao
articular o seu impactante movimento inicial so-
bre um tema basico, variado quatro vezes duran-
te a Exposicao da forma-sonata. No encantador
Andante que vem em seqguida, 0 autor emprega
dois motivos contrastantes, expostos e reexpos-
tos em pauta de doce devaneio. O Menuetto,
por sua volta, denota um extraordinario carater
festivo e sua atmosfera dancante continua soan-

do mesmo no Trio. O final, Presto, & um desopi-
lante movimento baseado em dois temas diver-
gentes, mas que comungam do mesmo desejo
de soar de maneira desabrida. O delicioso moti-
vo de encerramento foi retirado da aria de
Osmin da 6pera Die Entfirung aus dem Serail
(O Rapto no Serralho), uma deliciosa fantasia
“turca” do autor da musica “egipcia” de Die
Zauberflote (A Flauta Magica).

Arnold Schoenberg (1874 -1951)

Kammersymphonie (Sinfonia de
Camara) n® 1, em Mi maior, opus 9

Entre o Renascimento e o Barroco, a figu-
ra de Claudio Monteverdi aparece como a de um
auténtico revolucionario. O mesmo pode ser dito
de Ludwig van Beethoven, postado entre o Clas-
sicismo e 0 Romantismo. No inicio do século XX,
a figura do austriaco Arnold Schoenberg desem-
penhou papel semelhante ao de seus famosos
antepassados, ao partir do Pés-romantismo e
propor ao publico toda uma maneira nova de
encarar a arte dos sons, a dos tempos da revo-
lucionaria e inquietante Modernidade.

Schoenberg formou-se no dmbito do
cromatismo de Wagner, do neoclassicismo de
Brahms e da polifonia feita de materiais hetero-
clitos de Mahler. Guiado por poderosa intuicao
e Nao menos corajosa vontade criativa, ele
adentrou o espaco da pantonalidade — o do uso
simultaneo de todas as tonalidades conhecidas,
que a critica batizaria, negativamente, de ato-
nalidade. Isso, nos primeiros anos do século.
Posteriormente, durante a década de 1920, sen-
tiu, diante desse universo em irrefreavel expan-
sao, a necessidade de reorganizé-lo a partir de
outra e inédita otica. Assim, formulou as bases
do dodecafonismo, da técnica de compor com
os doze meios-tons da gama temperada. Seus
dois primeiros discipulos dotados de génio,
Alban Berg e Anton von Webern, provaram que



0 sistema do mestre era maleavel o suficiente
para que, a partir dele, qualquer compositor de
idéias proprias pudesse elaborar obra pessoal.
Depois da Segunda Guerra Mundial, quando se
generalizou a idéia do dodecafonismo aos ou-
tros parametros do som, além do das alturas
(intensidade, timbre e duracao), chegou-se ao
serialismo, ou dodecafonismo integral, arma ini-
cial das vanguardas dessa nova era.

A Primeira Sinfonia de Camara foi escri-
ta por Schoenberg em 1906, para quinze ins-
trumentos solistas. Posteriormente, em 1935,
0 compositor transcreveu-a para o aparato or-
questral sinfonico. A obra ja foi comparada a um
espelho de duas faces, na medida em que,
por um prisma, ela se volta para o passado pos-
romantico do compositor e, por outro prisma,
aponta para o seu futuro expressionista.
Estreada em Viena, em 1913, a partitura causou
enorme furor, pois o publico nao cansou de vaia-
la, de gritar e de assobiar durante a sua apresen-
tacdo, algo que se tornaria uma tradicao nas
estréias de outras impactantes e controvertidas
producdes do autor.

Concebida em um tnico movimento inter-
namente subdividido em secoes contrastantes,
a Sinfonia de Camara opus 9 inicia-se na tona-
lidade de Mi maior. Essa tonalidade é estabele-
cida através de um complexo acorde feito de in-
tervalos de quarta (por exemplo: D6 - Fa) e nao
mais de terca (D6 — Mi), como rezava o sistema
tonal da tradicao herdada do periodo barroco.
Isso, a um s6 tempo, da ao discurso a sua “cor”
harménica e o seu carater de instabilidade tonal.
A primeira idéia importante da partitura, uma
espécie de fanfarra ascendente construida sobre
intervalos de quarta, servira como um sinal, uma
sorte de baliza que apontara para a constituicao
de cada secao interna do discurso.

A Primeira Sinfonia de Camara de Scho-
enberg articula-se da seguinte maneira: primei-
ra secao, onde sao expostos dois grupos tema-

ticos principais, que recebem algum desenvolvi-
mento; um scherzo de forte animacao ritmica;
uma secao central de desenvolvimento, que ter-
mina com uma enfatica reminiscéncia do mate-
rial mostrado no inicio da obra; um andamento
mais lento, no qual novas ideéias vem a tona;
e um final, que na verdade é uma recapitulacao,
ampliada através de mais um desenvolvimento,
onde sao estabelecidas novas relacoes entre as-
pectos variados de idéias apresentadas nos mo-
vimentos anteriores.

Franz Schubert (1797 - 1828)

Sinfonia n° 9, em D6 maior,
D.944 — A Grande

"Sou um admirador tdo entusiasta das sin-
fonias de Schubert que nao hesito em coloca-lo
proximo de Beethoven, bem acima de Men-
delssohn, assim como de Schumann. [...] Na ori-
ginalidade de harmonia e da modulagao, bem
como em seu sentido do colorido orquestral,
Schubert nao tem quem o ultrapasse”. Essas pa-
lavras do compositor tcheco Antonin Dvorak,
escritas no final do século XIX, sao reveladoras da
enorme afeicao que as sinfonias de Schubert -
ignoradas enquanto o compositor ainda vivia -
passaram a despertar junto ao publico e tambem
junto aos artistas que vieram depois dele.

0 ciclo sinfénico de Schubert chegou-nos
incompleto. Alguns estudiosos sao de opiniao
de que, na realidade, 0 compositor teria escrito
onze sinfonias: uma delas é dada como desapa-
recida; de duas outras s6 se conhecem esbogos.
Assim, restam-nos oito obras, dentre as quais se
destaca, pela enorme popularidade de que hoje
goza, a Sinfonia n° 8, em Si menor, com apenas
dois movimentos e, por isso mesmo, conhecida
como Inacabada. A outra obra fundamental da
curta maturidade do compositor € a Sinfonia
n° 9, em D6 maior, iniciada possivelmente em
1825 e completada no ano da morte do autor.
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A Nona Sinfonia de Schubert tem uma
poderosa arquitetura, e, para muitos, sua tona-
lidade fundamental corresponderia "a uma per-
cepcao otimista do mundo”. Brigitte Massin,
estudiosa da producao do artista, comentou a
seu respeito: “Em relacdo as precedentes, a Sin-
fonia em Si menor, Inacabada, tentava traduzir
para o plano sinfonico os reconditos de um pen-
samento introvertido, enquanto as seis preceden-
tes eram extrovertidas. A Sinfonia em D6 maior,
a Nona, resolve a contradicao que Schubert pen-
sara ser inconciliavel no instante da composicao
da Sinfonia em Si menor: traduzir - ele, habi-
tuado ao despojamento e ao refinamento psico-
logico do Lied - o mistério da interioridade atra-
vés de uma linguagem sinfonica”.

Essa grande Sinfonia, na qual Schubert de-
positava tantas esperancas, nao chegou a ser
ouvida por seu criador. Onze anos depois de sua
morte, em Leipzig, ela foi apresentada ao publi-
co pela primeira vez por Mendelssohn, em uma
versao abreviada. Schumann, que havia localiza-
do a partitura, usou a expressao “duracoes
celestiais” ao falar dessa obra que assustou seus
contemporaneos, por acharem-na longa demais,
excessiva. Seus comentarios possuem, ainda
hoje, grande atualidade. Eis alguns de seus tre-
chos: “Todos devem confessar que o mundo
exterior, o fulgurante dia de hoje e 0 amanha
obscuro impressionam, Ndo poucas vezes, pro-
fundamente, a sensibilidade do poeta ou do
mUsico; e, ao ouvir essa Sinfonia, todos devem
reconhecer que ela nos revela algo mais que a
bela alegria e a tristeza comuns — como as que
a musica ja exprimiu de cem maneiras -, que ela
nos conduz a regioes inexploradas e das quais,
forcosamente, nao temos a menor lembranca.
Encontramos aqui, além das mais dominantes
sutilezas da composicdo musical, vida em cada
veia, colorido que desce as mais belas gradacoes
possiveis, expressao aguda do pormenor, senti-
do do todo, enquanto sobre tudo se derrama

aquele brilho romantico que em toda parte
acompanha Franz Schubert. [...] A principio, em-
baracam-nos o brilho e a novidade da orquestra-
Cao, a extensao da forma, a sedutora exuberan-
cia do sentimento vital, 0 mundo inteiramente
novo com que nos deparamos — exatamente
como nos confunde o primeiro olhar a qualquer
coisa a que nao estamos acostumados; mas per-
manece uma sensacao deliciosa, como se tivés-
semos estado a escutar um adoravel conto en-
cantado; sentimos que o compositor era mes-
tre no assunto, e, passado o primeiro instan-
te, esclarecem-se em nosso entendimento todas
as suas complicacoes”.

O primeiro movimento da Nona de
Schubert é aberto por poderoso tema dado as
trompas, que marcara todo o seu majestoso
andamento. Uma deliciosa marcha de sabor pas-
toril esta no lugar do esperado movimento len-
to. Os tons sofisticado e rustico sao unidos no
Scherzo que vem em sequida, alimentado por
vigorosos ritmos. No finale, uma ampla forma-
sonata espraia-se por mais de mil compassos,
em pauta triunfal. Depois de uma citacao a
Nona do admirado Beethoven, Schubert vol-
ta a trazer a tona o motivo com o qual ini-
ciara sua obra, coroando-a, assim, em tom de
jubilo e de vitoria.
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