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Akademie fir Alte Musik Berfin

" histéria da Akademie fiir Alte
Musik Berlin (Academia de MUsica Antiga de
Berlim) teve inicio no ano de 1982, quando jovens
integrantes de diversas orquestras da cidade de
Berlim Oriental reuniram-se num conjunto orques-
tral autbnomo para fazer masica barroca e renas-
centista em instrumentos de época. Colocado,
de inicio, algo a margem da cena musical institu-
cionalizada, o grupo de jovens musicistas logrou
dar impulso decisivo aos esforgos, até a época
timidos, para mostrar esse repertorio, com fidelida-
de de estilo e em instrumentos antigos, na entao
Alemanha Oriental.



Em 1984, apenas dois anos apos sua formacgao,

a Akademie fiir Alte Musik Berlin passou a organi-
zar e realizar temporadas regulares de concertos
na Berliner Konzerthaus, antiga Schauspielhaus,
localizada no Gendarmenmarkt, e em 1986 seus
misicos ja se apresentavam como Artistas Convi-
dados no Festival de Misica Antiga que, a época,
a Westdeutscher Rundfunk, radio estatal alema,
comecava a promover na cidade de Herne. Desde
a queda do muro de Berlim, em 1989, a Akademie
fiir Alte Musik Berlin tem empreendido regular-
mente turnés internacionais de concertos, que ja
levaram a Orquestra a tocar em algumas das



melhores salas de musica de Viena, Paris, Zurique,
Londres e Bruxelas, bem como em importantes
cidades do Oriente Médio, do"Jap@o e do sudoeste
da Asia.

Sob a regéncia de René Jacobs, colaborador fre-
giiente do grupo, a Akademie também se apresen-
ta com reqularidade na Berliner Staatsoper,

em producdes liricas que vém despertando cres-
cente atengdo internacional ndo apenas por sua
altissima qualidade, mas também por contemplar
titulos pouco encenados, como o Orpheus de
Telemann, o Croesus de Reinhard Keiser e a
Griselda de Alessandro Scarlatti. Outra parceria
artistica a ser destacada é a que tem aproximado
cada vez mais a Akademie fiir Alte Musik do re-
gente, pianista e professor Marcus Creed e seu
Coro de Camara, o RIAS, sediado em Berlim.

Desde sua primeira apresentagao no Wigmore Hall
de Londres, em dezembro de 1999, a Akademie tem
sido também parceira constante da mezzo-soprano
Cecilia Bartoli. No outono europeu de 2001, a Decca
langou o 4bum Arias Italianas de Gluck, em que
Cecilia € acompanhada pela Akademie fiir Alte
Musik Berlin. Em 2002, um concerto comemorativo
na Konzerthaus de Berlim festejou os vintes anos
de atividades do grupo, bem como sua colabora-
¢ao regular de uma década com o Coro de Camara
RIAS e seu regente, Marcus Creed. Ainda em 2002,
a Akademie acompanhou Cecilia Bartoli por oca-



sido da entrega do Prémio Bambi & artista romana,
em espetaculo televisionado para uma audiéncia
de mais de seis milhdes de espectadores.

Paralelamente a suas temporadas de concertos e
apresentacdes liricas, a Akademie fiir Alte Musik
Berlinvem ainda registrando extensa e elogiada
discografia. A primeira gravagao do grupo deu-se
no ano de 1987, com lancamento simultdneo nas
entdo Repablica Democrética da Alemanha, pelo
selo Eterna, e Replblica Federal da Alemanha,
pelo selo Capriccio. A essa estréia sequiram-se
diversos outros CDs, registrados para os selos
Capriccio e Berlin Classics. A partir de 1994, a Aka-
demie fiir Alte Musik Berlin passou a gravar com
exclusividade para o selo francés harmonia mundi.
A discografia da Akademie tem sido agraciada
com diversos e prestigiosos prémios do mundo do
disco, dentre os quais se destacam o Deutscher
Schallplattenpreis (na Alemanha), o Diapason d'Or
e 0 Cannes Classical Award (na Franca), o Gram-
mophone Award (na Inglaterra), o Edison Award
(na Holanda), e uma indicag&o, em 2000, para con-
correr pela primeira vez ao Grammy Award.

Dentre os projetos vindouros da Akademie fiir Alte
Musik Berlin destacam-se uma nova producéo de
0 Rapto do Serralho, de Mozart, sob regéncia de
Jos van Immerseel, e a estréia norte-americana do
conjunto, no Carnegie Hall de Nova lorque.

Fonte: http://www.akamus.de/biography.htm
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U britanico Michael Chance firmou-se,
ja ha algum tempo, como um dos melhores contra-
tenores do mundo em todas as areas do canto es-
crito para sua voz: Opera, misica de cdmara, can-
tatas e oratorios. Diplomado em Letras pelo King’s
College de Cambridge, de cujo coral era membro,
estudou canto com Rupert Lockhart. Sua estréia
operistica se deu no Festival de Buxton, a que

se seguiram apresentacdes em Lyon e Colonia e
trés temporadas na Opera de Kent. Depois disso,
ja cantou na Opera de Sydney, no Teatro Coldn

de Buenos Aires, no Scala de Mildo, no Covent
Garden de Londres, na Opera de Munigue, em im-
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portantes teatros de Lisboa, Oviedo, Paris e Ams-
terda, bem como em Glyndebourne e com a English
National Opera. :

Do repertorio operistico do artista destacam-se 0s
papeis-titulo de Orfeo, Giustino e Ascanio in Alba,
e partes solistas em obras como L/ncoronazione di
Poppea, Semele, Tamerlano, Giulio Cesare, A Mid-
summer Night's Dream e Death in Venice. Presen-
¢a constante nos mais prestigiosos festivais inter-
nacionais de misica, Chance tem-se apresentado
também como solista de concerto nas melhores
salas de masica do mundo, como o Carnegie Hall
de Nova lorque, 0 Concertgebouw de Amsterda,

a Musikverein de Viena, a Neue Gewandhaus de
Leipzig e a Sala da Filarmonica de Berlim.

Colaborador freqiiente do conjunto de misica anti-
ga Fretwork, com o qual realizou turné ao Japdo e
aos Estados Unidos, o artista vem participando
também de produgdes para a TV, dentre as quais
se destacam titulos como A Night at the Chinese
Opera, Death in Venice e The Fairy Queen, 6peras
de Monteverdi, com a Opera da Holanda, Poppea,
com a Welsh National Opera, e um elogiado Mes-
sias de Haendel, realizado em Dublin, sob regéncia
de Neville Marriner. Dentre 0os compromissos re-
centes do cantor destacam-se ainda apresenta-
cOes da Paixdo Segundo Sao Joao de Bach, pri-
meiramente no BBC Proms, e depois com a Sinfo-
nica de Birmingham e com a Filarménica de Ber-



lim, regidas por Simon Rattle, bem como com a
Orchestra of the Age of Enlightenment.

Michael Chance é autor de extensa, diversifi-
cada e elogiada discografia. Agraciado com um
Grammy Award por sua participacdo em Semele
de Haendel, com John Nelson e Kathleen Battle,
0 cantor tem trabalhado seguidamente com John
Eliot Gardiner — com quem gravou as Paixdes,
varias Cantatas e a Missa em Si menor, de Bach,
as operas Orfeo e L'lncoronazione di Poppea,

de Monterverdi, e Jeptha, Tamerlano e Agrippina,
de Haendel —, e ja colaborou com regentes como
Trevor Pinnock, Franz Bruggen, Ton Koopman e
Nicholas McGegan.

Paralelamente as abordagens sempre irretoca-
veis que oferece do repertério mais conhecido
para contratenor, Michael Chance, desde o inicio
de sua carreira, tem procurado ampliar esse reper-
torio, estimulando compositores de nosso tempo —
como Richard Bennett, Alexander Goehr, Tan Dun,
Anthony Powers, John Tavener e Elvis Costello -

a escrever obras para seu registro vocal.

Michael Chance é Professor Visitante do Royal
College of Music.

fonte: http://www.michaelchance.co.uk/Biography.htm







Fo.

SOCIEDADE DE

CULT'URA
ARTISTICA

Programa

Concerto extraordinario
24 de junho, quinta-feira, 21h

Francesco Maria Veracini (1690 — 1768)
Abertura n° 6, em Sol menor
Allegro « Largo - Allegro «+ Menuett

Georg Friedrich Haendel (1685-1759)

Prelddio e Aria “Cara sposa”,
da opera “Rinaldo”

Georg Friedrich Haendel

Aria “Despair no more shall wound me”,
do oratorio “Semele”

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Concerto para Dois Violinos, em Ré menor

Vivace + Largo ma nontanto - Allegro
Georg Kallweit e Midori Seiler Violinos Solistas

Georg Friedrich Haendel
Aria “Dove sei”, da 6pera “Rodelinda”

Antonio Lucio Vivaldi (1678 -1741)
Concerto em Ré menor para Dois Oboés
Largo — Allegro « Largo - Allegro molto

Georg Friedrich Haendel
Aria “Vivi tiranno”, da opera “Rodelinda”



- [ Bamoco

Maravilhar, envolver e seduzir: eis trés verbos
que nortearam a produgdo da maioria dos artistas
durante mais de cento e cingiienta anos — diga-
mos, entre 1600 e 1750 —, periodo que mais tarde se
convencionou chamar de Barroco. Naquele mes-
mo instante em que as artes se dirigiram todas
para os efeitos espetaculares, a propria musica se
quis espetaculo. Nasceram assim, por volta de
1600, a 6pera, a cantata e o oratorio. Teve-se com
esses géneros inéditos e inovadores a dramatiza-
¢do do discurso musical. Contrapondo-se a cha-
mada “primeira pratica” (a da polifonia estrita,
vocal e sem qualquer acompanhamento de instru-
mentos), surgiu a inaugural “segunda pratica” (na
qual a melodia busca exprimir, concretizada em
sons, a semantica do texto, acompanhada de acor-
des, de sons encadeados verticalmente segundo
novas e precisas leis). Se no Renascimento a poli-
fonia fora amplamente desenvolvida nos atuais
Paises Baixos, e dali exportada para o resto da Eu-
ropa, alcangando o seu apogeu na ltélia, no Barro-
0 0S novos e revolucionarios processos surgiram
na propria Italia, dali alcangando rapidamente todo
0 continente europeu.

Algumas das praticas musicais colocadas em
pauta pelo Barroco demonstraram ser tdo podero-
sas que muitas delas sobrevivem ainda hoje. Esse
é bem o caso da harmonia. Com o temperamento
igual, que aboliu a diferenca sonora existente en-
tre sustenidos e bemois, ficou mais facil normalizar
os modos a partir de duas escalas basicas (a maior



e a menor), chegando-se a harmonia diatonica,
baseada nessas escalas construidas com meios
tons e tons inteiros. Ela continua sendo a mais dura-
doura das invenc¢des da misica ocidental, em uso
ainda hoje em varias faixas da producao musical.

Vendo o Barroco sob o prisma da sua primeira
criagdo formal, a Gpera, percebemos que esse pe-
riodo vai das experiéncias da Camerata Fiorentina,
como o “recitar cantando”, as operas de Monte-
verdi e as da Escola Napolitana, espetaculares no
tocante a pirotecnia vocal. Com a expanséo do gé-
nero, varios centros se tornaram produtores de es-
petaculos operisticos, em geral baseados em ma-
trizes peninsulares, sobretudo em terras de
Franca, Inglaterra e Alemanha.

E importante lembrar que, da mesma forma,
foi no Barroco que a masica puramente instrumen-
tal se emancipou por completo da musica vocal,
passando a engendrar suas proprias formas. Com
a expansao da imprensa, a misica instrumental se
beneficiou dessa invengao multiplicadora, passan-
do a poder ser praticada ndo apenas na Igreja, nos
teatros e nos saldes aristocraticos como também
em casa, para onde as partituras podiam ser leva-
das e executadas. No Barroco instrumental tem-se
um amplo panorama que vai das tablaturas para
alatdes, das primeiras obras para 6rgéo e cravo,
as formas articuladas em varios movimentos —
suites, sinfonias e concertos. A misica instrumen-
tal também se torna espetaculo: o concerto gros-
50,0 concerto para solista e as obras para duas
orquestras sao bem provas disso. Nesse dominio,
no qual houve um notavel desenvolvimento da mi-
sica de camara, igualmente tiveram importante pa-
pel as obras pedagdgicas, produzidas ora por pro-
fessores, ora por grandes génios.



Dessa maneira, pode-se perceber que a
masica instrumental enquanto linguagem autdno-
ma nasceu durante o Barroco. Foi entdo que se
alcancou, gragas as multiplas geracdes de com-
positores, que foram de Frescobaldi a Scarlatti,

0 estagio no qual a arte dos sons acabou por ga-
nhar uma coeréncia, que nao mais precisava ter
como ponto de partida o texto litdrgico ou literario.
Das meras transcricdes de madrigais para vozes a
criacao de complexos trios-sonata percorreu-se
uma longa e muito frutifera trajetoria, que continua
deleitando os meldmanos da atualidade. Igualmen-
te é importante lembrar que foi durante o Barroco
que se firmaram os estilos nacionais, notadamente
o italiano, o francés e o alemao, que acabaram por
se impor na Europa toda.

Algumas das mais cintilantes formas musicais
do Barroco encontram-se nos concertos ofereci-
dos ao publico da Sociedade de Cultura Artistica
de Sao Paulo pelo grupo alemao Akademie fiir Alte
Musik Berlin, contando com a participacdo do con-
tratenor Michael Chance.



Us Compositores

Francesco Maria Veracini (1690 - 1768)
Italiano de Florenca, Veracini passou longas
temporadas em Londres e Dresden, sendo muito
admirado como grande violinista por toda parte
onde se apresentasse. Além de um célebre tratado
(“0 Triunfo da Pratica Musical...”), e de ter sido por
vezes etiquetado de excéntrico e até mesmo de
louco, ele nos deixou dperas, oratdrios, cantatas
e cangoes, musica religiosa e um expressivo mon-
tante de musica instrumental. Ainda que, como a
maioria de seus contemporaneos, deva algo de
sua linguagem a Arcangelo Corelli, 0 estilo de
Veracini se sobressai pela clareza da forma e por
uma notavel invengao melddica, elementos que
podem ser percebidos na sua Abertura n° 6.

Georg Friedrich Haendel (1685 - 1759)

Tendo nascido no norte da atual Alemanha,
Haendel passaria temporadas na Italia, na Franca
e na Holanda, antes de se fixar em definitivo na In-
glaterra. Ali, alcancou tal projecao, sobretudo gra-
¢as as suas Operas e oratdrios, que acabou por
naturalizar-se inglés. Ainda que tenha escrito um
nada negligente catalogo de obras instrumentais,
foi no dominio vocal — sacro e profano - que o gé-
nio de Haendel rebrilhou com mais forga. O Con-
certo Grosso opus 3, n*5, apresentado pela Acade-
mia de Misica Antiga de Berlim pertence a
colec@o publicada em 1734. Levando em conta que
Corelli havia criado o género cerca de meio século
antes, Haendel ai se mostra um conservador,



um retardatario. Entretanto, a masica que a obra
contém é de beleza tao extraordinaria que, hoje,
ninguém condena o compositor por ter-se dedica-
do ao concerto grosso tardiamente. Em contrapar-
tida, tanto no passado quanto no presente, as arias
de Haendel, retiradas de algumas de suas muitas
operas, sempre foram colocadas no cume da cria-
tividade operistica barroca. A quase totalidade de-
las segue 0 esquema A-B-A da aria da capo da
época, em que a parte inicial da peca era reapre-
sentada (com ou sem ornamentagdes) depois da
parte contrastante.

Antonio Lucio Vivaldi (1678 - 1741)

Depois de ter passado mais de um século e
meio no esquecimento, a obra do novamente
célebre “Padre Ruivo de Veneza” voltou a fazer
parte do repertorio musical do mundo inteiro (nes-
se sentido, talvez baste lembrar que a obra mais
popular de todo o dominio da musica erudita é a
sua colecdo de concertos As Quatro Estagdes).
Dotado de incomum facilidade para compor,
Vivaldi deixou-nos extensissima producao em to-
dos os géneros existentes em sua época. No cam-
po do concerto, assinou em torno de quinhentas
partituras, das quais quase cingiienta foram desti-
nadas a dois instrumentos, como o extrovertido e
jovial concerto apresentado pelo grupo alemao.
Melodias facilmente memaorizaveis, harmonias co-
loridas e variada paleta expressiva, além de uma
ritmica contagiante, fazem as delicias dos ouvintes.

Comentarios por J. Jota de Moraes
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