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O Bunraku — tradicional teatro japonés de bonecos e uma das mais
importantes tradicoes teatrais do mundo - € uma producao dramatica
que alia narrativas musicais a movimentacao de sofisticados bonecos,
manipulados por eximios marioneteiros. Como o Kabuki, o Bunraku é
vigorosa expressao da cultura plebéia do periodo Edo (1603 - 1868).
As declamacoes que acompanham esse tipo de teatro sao chamadas
gidayu-bushi. Quase sempre enunciadas por um Unico narrador, que
descreve as cenas e fala por todas as personagens, seus fraseados tran-
sitam livremente entre o discurso e a cancao. A poderosa sonoridade
do shamisen, instrumento musical de trés cordas, acompanha o narra-
dor nessa exibicdo. O shamisen pontua as falas, sustenta as cancoes e
determina o ritmo dos acontecimentos encenados no palco. Os bone-
cos de grandes proporcoes, deslumbrantes obras de arte, sao manipu-
lados simultaneamente por trés artistas, que imprimem aos movimen-
tos dos titeres aspectos detalhados, dramaticos e realisticos.

i Xsdo da alma japonesa num ¢

O Bunraku e resultado das transformacoes de uma tradicao secular:
no Japao, as narrativas musicais e a manipulacao de bonecos sao for-
mas de expressdo artistica desde tempos remotos. Na Idade Média,
episodios da guerra entre dois poderosos clas da época, reunidos na
obra Os Contos de Heike, eram costumeiramente declamados por mon-
ges cegos ao som do alatde (biwa). Bonecos, por sua vez, integravam
rituais religiosos, representando divindades ou sendo utilizados em ce-
rimonias de purificacdo. Mais tarde, no periodo Edo, narrativas entoa-
das ao som do shamisen foram associadas aos bonecos, em represen-
tacoes excitantes de feitos guerreiros ou do mistério budista. O teatro
de bonecos transformou-se em importante forma de arte ao final do
século XVII, durante o periodo Genroku, época em que surge pela pri-
meira vez no Japao uma cultura marcantemente popular.
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outras informacées no site www.fjsp.org.br/bunraku  ®®
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apresentam

Bunraku

Teatro Tradicional de Bonecos do Japao

Brasilia

30 de setembro, segunda-feira, 21h
1 de outubro, terca-feira, 21h

Teatro Nacional

Sao Paulo

4 de outubro, sexta-feira, 21h
5 de outubro, sabado, 16h e 21h

Teatro Cultura Artistica

Rio de Janeiro
8 de outubro, terca-feira, 20h30
Theatro Municipal

gesto de amor ao proximo

No periodo Edo, os samurais, inabeis comerciantes, detinham o poder,
e na base da escala social encontravam-se artesaos e mercadores que
enriqueciam pouco a pouco. Embora a classe mercantil nao pudesse
exibir em sociedade sua fortuna e o poder dela decorrente, restava-lhe
pavonear-se em zonas de meretricio ou em distritos teatrais. Esse foi o
pano de fundo historico para o surgimento de um teatro criado pela  Como escreve Yoshinori Ueyama, Presidente da Associa-
plebe e a ela dirigido, o Bunraku, forma teatral que refletia particular- cdo Bunraku, em sua carta de apresentacdo desta turné,

mente a cultura de Osaka, cidade de mercadores. Com o passar do “0 Bunraku ndo é apenas um antigo teatro de bonecos:
tempo, o teatro de bonecos de Osaka tornou-se tao vigoroso que che- ¢ também a expressdo da alma japonesa, da vontade de
gou a ofuscar o Kabuki, dando mesmo a impressao, a certa altura, compreender e de amar o préximo que habita o coracao
de que este havia desaparecido. Importantes obras para bonecos conti- de cada um de nos. Bunraku é a representacao dramatica
nuaram a ser escritas até o final do século XVIII, e depois disso as técni- de um amor sincero. Esta é a imagem que eu gostaria de

ver meus amigos brasileiros levando para suas casas'.

w®

cas de performance tornaram-se ainda mais requintadas.



Bunraku
Teatro Tradicional de Bonecos do Japao

Brasilia - Teatro Nacional
Setor Cultural Norte Tel. 61 3256110
30 de setembro, segunda-feira, 21h

1 de outubro, terca-feira, 21h

Sao Paulo - Teatro Cultura Artistica
Rua Nestor Pestana, 196
Tel. 11 3256 0223 Televendas 11 3258 3344
4 de outubro, sexta-feira, 21h
5 de outubro, sabado, 16h e 21h

Rio de Janeiro - Theatro Municipal
Praca Marechal Floriano
Tel. 21 2299 1717 Setor de Reservas 21 2299 1711
8 de outubro, terca-feira, 20h30

outras informacdes no site www.fjsp.org.br/bunraku

Realizacao
Sociedade de Cultura Artistica

Promocao
Fundacao Japao

Apoio

0 Embaixada do Japio

Consulado Geral do Japio

Agéncia para Assuntos Culturais do Japao
- Ano Fiscal 2002 -
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Mensagem de Yoshinori Ueyama,
Presidente da Associaciao Bunraku

Caros amigos do Brasil, boa noite!

Vim do Japao, distante pais do outro
lado do planeta, para lhes apresentar o nos-
so tradicional Teatro Bunraku.

Para alguns dos senhores, este even-
to talvez represente o primeiro contato com
a tradicional cultura japonesa, e para ou-
tros a oportunidade de estreitar velhos e
saudosos lacos. Seja como for, espero que,
terminado o espetaculo, todos saiam daqui
levando uma agradavel impressao.

No meu pais, a popularidade do Tea-
tro Bunraku vem registrando constante e
seguro crescimento, com a bilheteria dos
espetaculos realizados no Teatro Nacional
esgotando-se instantaneamente. Tal fato pa-
rece indicar que, nesse instante em que o
Japao passa por grave crise financeira, seu
povo volta o olhar para a cultura do pré-
prio pais e em sua beleza esta encontrando
a paz, a coragem e, também, a confianca em
si mesmo, momentaneamente perdida.

Bunraku nao é apenas um antigo tea-
tro de bonecos. Bunraku é também a expres-
sao da alma japonesa, da vontade de com-
preender e de amar o préximo que habita o
coracao de cada um de nos. Bunraku é a re-
presentacao dramatica de um amor since-
ro. Esta é a imagem que eu gostaria de ver
meus amigos brasileiros levando para suas
casas.

E agora, vamos ao espetaculo!
Baquetas vao estalar e a acao vai comecar.

Boa diversdao, meus amigos!

Yoshinori Ueyama
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Terminou ha alguns meses a Copa do Mundo sediada no

Japao e na Coréia, resultando na magnifica classificaciao do

Brasil como pentacampeao mundial. Acredito que muitos bra-

Mensagem de Hiroaki Fujii, sileiros estiveram no Japao para assistir aos jogos, e que ou-

Presidente da Fundacdo Japao  tros tantos tenham acompanhado as transmissoes televisivas

e aprofundado seus conhecimentos sobre o meu pais. Em con-

trapartida, entre nos, japoneses, também vem crescendo a ad-

miracdo pelo Brasil, o pais do futebol magia, com a contratacao

do técnico Zico para supervisionar a selecio japonesa. E nesse momento em que o interesse

entre os dois paises se intensifica de modo mutuo, é para mim motivo de grande satisfacao

poder apresentar, em trés importantes cidades brasileiras, o Teatro Bunraku, uma das tradicoes
artisticas que se constitui motivo de grande orgulho para os japoneses.

O Teatro Bunraku é apresentado por um narrador, gidayu, que sobe ao palco acompanhado
por um tocador de shamisen e por trés bonequeiros atuando em conjunto para manipular um
unico boneco. Trata-se de uma forma aprimorada de arte cénica, sem paralelo no mundo. Sua
origem remonta ao século XVI, mas é no século XVIIl que surge o dramaturgo Chikamatsu
Monzaemon, que pela genialidade de suas obras chegou a ser conhecido como o “Shakespeare do
Japao”. Dele é, dentre muitas outras, a peca Os Amantes Suicidas de Sonezaki, que teremos o
prazer de apresentar-lhes a seguir. O aprimoramento técnico e artistico do teatro de bonecos se
intensificou gracas também a contribuicido de outro génio da dramaturgia japonesa, Takemoto
Gidayu. Em conseqiiéncia, a popularidade do Teatro Bunraku cresceu a ponto de ofuscar, em certa
época, o Kabuki, outra forma de expressao teatral cuja origem remonta a mesma época. A popu-
laridade continua até os dias de hoje, com o Teatro Bunraku sendo reconhecido como “importan-
te e intangivel propriedade cultural” japonesa, em 1955, e com a construcao, em 1984, de um
Teatro Nacional especializado em exibicdo de pecas do repertorio Bunraku.

O teatro de bonecos japonés tem angariado admiracdo ndo s6 em seu territorio natal,
como também nos Estados Unidos, na Europa e em diversos paises do mundo. Assim sendo,
encontra-se em andamento a iniciativa de obter junto a Unesco seu tombamento como patrimo-
nio artistico e cultural mundial. Nesta oportunidade, quero expressar meus agradecimentos a
todos que cooperaram conosco no sentido de tornar possivel a apresentacdo do verdadeiro Tea-
tro Bunraku no Brasil, este pais que demonstra tanto amar as artes e a cultura, realizando fre-
qiientes festivais de danca e musica folcléricas em todo seu vasto territorio.

A Fundacio Japdo, entidade fundada em 1972 com o objetivo de promover a compreensao,
a boa vontade e a amizade entre as nacdes, completa neste ano seu 30° aniversario. Passaram-se
também 50 anos desde a reabertura das relacdes diplomaticas entre o Japao e o Brasil. Acredito
com firmeza que a primeira apresentacao do Teatro Bunraku, nesse histérico contexto, havera de
exercer um importante papel no aprofundamento da relacdo de amizade que ora existe entre
essas duas nacoes.

Que Brasil e Japdo, dois paises situados em posicoes geograficas opostas neste vasto
mundo, tenham seu intercambio cultural aprofundado pelo espetaculo desta noite: é isso o que
eu desejo do fundo do coracao.

Muito obrigado,
Hiroaki Fujii
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Introducao ao Bunraku

O Bunraku, tradicional teatro japonés de bonecos, encon-
tra-se entre as mais importantes tradicoes teatrais do mundo, constituindo-se numa exu-
berante producdo dramatica que alia narrativas musicais a sofisticados bonecos para o
deleite do publico adulto. Assim como o Kabuki, o Teatro Bunraku é vigorosa expressiao
da cultura plebéia do periodo Edo (1603 - 1868). As declamacdes que acompanham esse
tipo de teatro sdo chamadas gidayu-bushi. Quase sempre desempenhadas por um tinico
narrador, que descreve as cenas e fala por todas as personagens, seus fraseados transi-
tam livremente entre o discurso e a cancao.

A poderosa sonoridade da versdo maior do shamisen - ins-
trumento musical de trés cordas - sempre acompanha o narrador nesse tipo de exibicdo.
O shamisen pontua as falas, sustenta as cancoes e determina o ritmo de todos os aconte-
cimentos encenados no palco. Os bonecos, grandes e sofisticados, sao manipulados si-
multaneamente por trés artistas, que imprimem aos movimentos dos titeres aspectos
extremamente detalhados e realisticos.







[ A Bunraku ..
Origem e Evolucao do = "5: A_ . g’ -
No Japdo, as narrativas musicais e a mani-
pulacdo de bonecos sio formas tradicionais de expressao artistica desde
tempos remotos e que viriam a se associar apenas no periodo Edo. Na Idade
Média, por exemplo, episodios da guerra entre dois poderosos clas da épo-
ca, Heike e Genji, reunidos em obra intitulada Os Contos de Heike, eram
costumeiramente declamados por monges cegos ao som do alaude (biwa).
Bonecos, por sua vez, integravam rituais religiosos, representando divin-
dades ou usados em cerimdnias de purificacdo. Mais tarde, no periodo
Edo, narrativas entoadas ao som do shamisen foram associadas a bonecos
em representacoes excitantes de feitos guerreiros ou do mistério budista.
O teatro de bonecos transformou-se em im-
portante forma de arte ao final do século XVII, durante o periodo Genroku,
época em que surge pela primeira vez no Japao uma cultura marcantemen-
te popular. No periodo Edo, a classe samuraica detinha, ao menos teorica-
mente, 0 poder em suas maos, e mercadores e artesaos encontravam-se na
base da escala social. Na realidade, porém, os samurais ignoravam as re-
gras mais elementares da atividade comercial, em virtude do qué vinham
empobrecendo, enquanto alguns mercadores enriqueciam pouco a pouco.
E muito embora os membros da classe mercantil nio pudessem exibir,
em sociedade, a fortuna e o poder dela decorrente, sempre lhes restava o




recurso de pavonear-se em zonas de meretricio ou em distritos teatrais. Esse foi o
pano de fundo historico que proporcionou o surgimento de um certo tipo de teatro,
criado pela plebe e a ela dirigido, o Kabuki e o Bunraku, esta uma forma teatral que
refletia particularmente a cultura de Osaka, cidade de mercadores.
O dramaturgo Chikamatsu Monzaemon (1653 -
1714) produziu obras extremamente sofisticadas tanto para o Teatro Kabuki quanto
para o Bunraku, enquanto Takemoto Gidayu (1651 - 1714) combinou as melhores
caracteristicas das narrativas musicais para criar para
o Bunraku pecas de contelido mais sutil e expressi-  Dois Teatros Rivais: Takemoto-za e Toyotake-za
vo que as do proprio Kabuki. Quanto a producao de Em 1703, mesmo ano em que Os Amantes Suicidas
, . d ki foi escri i i
Chikamatsu, em vez de recorrer a temas simples, e Sumezuki Tolieaieite; P nE SRt
o ) . o recebeu o nome de Toyotake Wakatayu e abriu
como as historias guerreiras que prevaleciam ini- seu proprio teatro, o Toyotake-za. A rivalidade
cialmente no teatro de bonecos, o escritor produziu entre os dois teatros, o Toyotake-za e o mais an-
. Bt | L. bi tigo, o Takemoto-za, deu um grande impulso ao
narrativas historicas compliexas e poeticas, combi- ningyo joruri (narrativa acompanhada de masica e
nando diversas obras do Teatro Noh classico. que se vale do uso de marionetes, forma dramati-

Ao escrever tam- co-musical que daria origem ao Bunraku). Foi nesse

. o periodo, por sinal, que as marionetes passaram a
bém uma série de pecas sobre o drama de amantes ter bocas, dedos e olhos que se mexiam. Pouco de-

suicidas, bem como sobre as paixoes e as contradi- pois de seu primeiro apogeu, o Hingyo Jjoruri en-
coes do cotidiano popular, Chikamatsu Monzaemon T;’;Se:’d;es"':ngsj'é:g;S?ag’f)ysoggk:;"s ?::‘:i“vif";‘v
criou um novo tipo de realismo, que se tornou co- de, foi a vez do Takemoto-za.
nhecido como sewamono. Nesse tipo de obra nao
existem vildes obvios: a tragédia tem sua origem nos conflitos de gente essen-
cialmente boa, presa nas malhas de uma sociedade regida por codigos extre-
mamente severos.
A despeito da grande influéncia de Chikamatsu,
o publico do periodo Edo acabou por preferir pegas de construcao mais simples,
com vildes evidentes e tramas excitantes e irreais. As pecas criadas por Chikamatsu
talvez fossem refinadas demais para o mundo teatral da época, e poucas de suas
obras historicas foram encenadas em versées originais. A partir de certo momento,
0s dramas sobre amantes suicidas foram proibidos, sob a alegacao de serem sensa-
cionalistas. Quando enfim voltaram a ser permitidos, versdes vulgares das pecas de
Chikamatsu dominaram os palcos.

Contudo, deve-
se virtualmente a Chikamatsu a criacdo de todo
um mundo imaginario para o teatro de bonecos.
Tanto é assim, que na elaboracgdo de pecas histo-
ricas os dramaturgos posteriores quase sempre
buscaram inspiracao em personagens e situacoes
criados por Chikamatsu. E a'partir de 1868, guan-
do o Japdo abriu seus portos para o mundo




ocidental, as pecas sobre amantes suicidas foram também revividas. Hoje,
Chikamatsu Monzaemon é reconhecido como um dramaturgo de grandeza interna-
cional, freqientemente referido como o “Shakespeare do Japdo”.

Origem do Nome Bunraku

No inicio do século XIX, um produtor de
bonecos chamado Uemura Bunrakuken chegou a
Osaka, vindo da ilha vizinha de Awaji, onde os
marionetistas também tinham se estabelecido e
desenvolvido sua arte. Construiu um teatro, gue
ficava perto da atual localizacao do Teatro Nacional
Bunraku, em Osaka, e proximo tambeém dos antigos
teatros Takemoto-zae Toyotake-za. Em 1872, ao mu
dar de endereco e obter do governo o reconheci
mento oficial, o teatro ganhou o nome de Bunraku
za. Com a fundacao do teatro rival, Hikoroku-za,
em 1884, os dois teatros inauguraram um novo
periodo aureo na sua arte, fazendo lembrar os ve
lhos tempos do Takemoto-za e do Toyotake-za, Pos
teriormente, os intérpretes do Hikoroku-za foram
absorvidos pelo Bunraku-za, fazendo deste o tnico
herdeiro da tradicao que se desenvolvera em torno
do ningyo joruri. A partir de entdo, o ningyo joruri
passou a ser conhecido como Bunraku, denomina
cao com a qual chegou aos dias de hoje e obteve
reconhecimento mundial como arte teatral maior.

teatro de

A época de Chikamatsu pas-
sou, mas o teatro de bonecos continuou a florescer, com pecas
longas e complexas escritas por equipes de dramaturgos. As mais
famosas - Sugawara e o Manuscrito Secreto (1746), Yoshitsune e
as Cerejeiras (1714) e Chushingura: a Saga dos Quarenta e Sete
Suditos Leais (1748) - sdo frequentemente encenadas até hoje
em palcos tanto de Kabuki como de Bunraku. Com o tempo,
0 teatro de bonecos de Osaka tornou-se tao vigoroso que chegou
a ofuscar por completo o Kabuki, dando a impressao, a uma certa
altura, de que este ultimo género havia desaparecido. Importan-
tes obras para bonecos continuaram a ser escritas até o final do
século XVIII, e depois disso as técnicas de performance torna-
ram-se bastante requintadas.

Tanto as pecas historicas como
0s sewamono contém um elemento racional e humano bem de-
senvolvido, ajustando-se a cultura dos astuciosos mercadores da
cidade de Osaka. Deuses ou budas nunca intervém no enredo,
e muito embora milagres e eventos fantasticos possam ocorrer
de tempos em tempos, todos eles resultam basicamente do es-
forco dos seres humanos.



Gidayu - Narrativas Musicais
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No teatro de bonecos, o clima dramatico é criado
pelas baladas gidayu, usualmente entoadas por um unico narrador, acompanhado
por um instrumentista de shamisen. Durante a apresentacao da peca, que pode
tanto durar alguns minutos como mais de uma hora, o narrador fala por todas as
personagens e também descreve o cenario, a acao e as emogoes das figuras drama-
ticas. Todavia, em vez de apenas falar pelas personagens, proferindo os dialogos,

e cantar, nas passagens descritivas, o narrador transita com ad-
miravel facilidade entre as duas formulas vocais desse tipo de
composicao, a fala e a cancao, e obtém desse modo uma textura
musical rica e complexa.

O instrumentista de shamisen
pontua o canto e muitas vezes apoia a acao no palco com curtos
fraseados instrumentais. O instrumentista tanto pode responder
as sUbitas variacoes ritmicas do narrador como pode estabele-
cer, ele proprio, o fluxo da balada. Nesse sentido ele desempe-
nha papel muito proximo ao de um regente de orquestra. Ocasio-
nalmente, sobretudo em cenas dan¢adas ou em passagens que
simbolizam viagens — também conhecidas como michiyuki -,
diversos narradores e instrumentistas de shamisen apresentam-
se a0 mesmo tempo no palco, 0 que proporciona uma textura
musical ainda mais rica.

Narrador e Shamisen

A arte do shamisen e do narrador é o resultado de
um treinamento rigoroso, baseado em trés séculos
de tradicao. Saber qual deles € mais importante e
uma falsa questdo. Ambos, shamisen e narrador,
contribuem em pé de igualdade para criar, junto com
os manipuladores de bonecos, a forte tensao que
marca o espetaculo de Teatro Bunraku. A arte do
narrador baseia-se no dialeto kansai, e o narrador
deve dominar completamente as tres partes que
compdem a narrativa: kotoba, jiai e fushi: kotoba,
que significa literalmente palavras, compreende o
dialogo, os monodlogos, os soliloquios e a narracao;
jiai é a cadencia, dada junto com o shamisen, que se
estabelece por meio do uso de tons longos e cur
tos, altos e baixos, fortes e fracos, procedimento
que dramatiza vocalmente os acontecimentos e as
emocoes retratadas; e fushi representa a melodia e
o ritmo da peca.



Bonecos e Manipuladores

Nos antigos tempos do dra-

maturgo Chikamatsu os bonecos eram operados por um tnico manipulador, que se
mantinha em pé por tras de uma cortina. Bonecos com trés manipuladores foram
introduzidos pela primeira vez em meados do século XVIII, apenas para obter efei-
tos especiais em alguns papéis isolados. Posteriormente, seu uso se difundiu até
que todos os papéis principais passaram a ser manipulados por trés marionetistas.

Invisibilidade e Magia

A concentracao dos marionetistas e sua colabora
¢ao com o shamisen e o narrador sao elementos im-
portantissimos para dar vida aos bonecos, E preci
so que os manipuladores como que desaparecam,
para que os bonecos passem a dominar a cena, apa
rentem ser maiores do que realmente sao e expri
mam de modo apropriado os sentimentos e as emo
coes das personagens que representam. As mario
netes sao montadas por completo a cada novo es-
petdculo. O material de cada honeco é reunido por
uma equipe de especialistas, mas é o proprio
manipulador principal quem procede a sua monta-
gem final. Enquanto trabalha nela, o marionetista
reelabora em sua mente a atuacao e a personalida
de do boneco, incorporando a si mesmo e a propria
marionete tanto a personagem quanto o enredo que
serao representados.

O manipulador principal,
que sustenta o peso do bhoneco, movimenta, com
suas maos esquerda e direita respectivamente,
a cabeca e a mao direita do boneco. O segundo
manipulador, com uma roda que segura na mao
direita, opera a mao esquerda do boneco. O ter-
ceiro manipulador opera os pés; como geralmen-
te 0s bonecos femininos nao tém pés, o marione-
tista precisa criar, com suas maos e bracos, a ilu-
sao de pernas e pés movendo a barra do quimono.
Os trés manipuladores devem imprimir aos bo-
necos movimentos de requintada precisao, e para
ISSO precisam atuar juntos em perfeita coordena-
cdo de movimentos, proeza que requer muitos
anos de treino.

Num primeiro estagio de seu
aprendizado, o manipulador de bonecos princi-
piante limita-se a operar somente 0s pés da ma-
rionete; mais tarde ser-lhe-a permitido lidar com
amao esquerda do boneco. E s6 depois de acumular muitos anos
de experiéncia com a mao esquerda é que lhe serd permitido
ascender a posicao de manipulador principal de bonecos. Mes-
Mo assim, o jovem marionetista continuara a operar a mao es-
querda para que os artistas veteranos possam executar os pa-
péis mais importantes.

As cabecas dos bonecos sao
esculturas delicadas e prestam-se a diversos tipos de papéis.
Durante a montagem de uma obra, as cabecas adequadas as per-
sonagens sao usualmente selecionadas entre as existentes na co-
lecdo de cabecas do Teatro. Depois, perucas e roupas especificas
sao confeccionadas para cada boneco. Finalmente, o manipulador
principal costura ele proprio a roupa no corpo do boneco, dando-
lhe a forma exata, detalhe crucial para a criacio da personalida-
de da personagem.



O Moderno Bunraku

Embora produzam-se hoje algumas novas pecas,
assim como novas apresentacoes de pecas antigas, o repertorio do Teatro Bunraku é
composto, em sua maior parte, de pecas escritas no século XVIII,
encenadas continuamente desde os tempos de sua criagcao. Até A Cabeca da Marionete
meados do século XX, o Teatro Bunraku era popular a ponto de A cabeca (kashira) € a esséncia da marionete. Elas
. . , sao classificadas de acordo com a idade, o sexo,
ser uma atividade lucrativa, mas a partir dessa época tem sobre- SOC SR ISR O SO -
, 7 a classe social, a personalidade e o papel na peca.
vivido gracas ao apoio governamental. Atualmente sao utilizados no Bunraku cerca de 50

Dois fatores tornaram dificil tipos de cabeca. Muitas delas, de autoria de artesaos
famosos, sao verdadeiras obras-primas e, nas maos
de um mestre manipulador, podem ser mais elogiien-
taculos tradicionais terem passado a atrair um publico cada vez tes, profundas e sutis do que um ator de carne e

y " A madeira do cipre ; 3 .
menor e a necessidade de o Bunraku ser apresentado em casas ~ °550: A madeira do cipreste de Nagoya, por sua com
binacao de leveza e dureza, é considerada ideal para

a confeccdo das cabecas. Depois de ficar na agua
muitos anos de treinamento para um manipulador de bonecos de um rio por trés meses, para extrair sua resina

dofiinar S tod o s ficio. Atual natural, a peca e cortada em blocos que repousam
omifarcom precisag toaos 05 POrMmeEnares Ge se oficio. Atua por cinco anos antes de serem trabalhados.
mente, ha muitos artistas egressos de programas de treinamento

organizados pelo Teatro Nacional. Embora esse tipo de programa seja importante,

a verdade é que o treinamento real de um artista s6 acontece depois de anos e anos de

experiéncia no palco.

sustentar economicamente esse tipo de teatro: o fato de os espe-

teatrais relativamente pequenas. Além disso, sao necessarios

Contudo, mesmo que seja reduzido o numero de
artistas e mesmo que eles tenham de lutar, em condicdes dificeis, para preservar essa
tradicional forma de arte, um fato se sobressai: o Teatro Bunraku ainda é uma das
mais importantes formas de expressao teatral do Japdo e do mundo, e espetaculos do
Teatro Bunraku vém sendo mostrados regularmente em Toquio e Osaka, e também em
turnés pelo Japao e pelo mundo afora.
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Origem

Pescando Mulheres é a ver-
sao Bunraku de uma peca leve e bem-humorada escrita ori-
ginariamente para o teatro Kyogen. Sob a denominacao
Kyogen classificam-se pequenas representacdes comicas
apresentadas durante os intervalos das pecas do Teatro
Noh, mais dramaticas. Suas personagens sao, na maioria
das vezes, patroes apatetados e servos espertos, envolvi-
dos em tramas que zombam das fraquezas humanas de
modo geral. Tais pecas acabam quase sempre com o patrao
a perseguir o servo e a gritar-lhe que ndo o deixara safar-se
impunemente do que quer que tenha feito de errado.

No periodo Edo, os Teatros
Noh e Kyogen constituiam-se em formas de expressao ar-
tistica oficial da classe samuraica, e assim nao era permiti-
do aos artistas plebeus do Kabuki e do Bunraku imita-las.
Contudo, a reforma Meiji, ocorrida em 1868, possibilitou a
transposicao de pecas dos Teatros Noh e Kyogen para os
palcos do Kabuki.

Adaptada de uma peca
Kyogen denominada Tsuribari (O Anzol), Pescando Mulhe-
res foi apresentada em palcos Kabuki em 1901, sob forma
de bailado, e em 1936 sofreu readaptacao para o Teatro
Bunraku. A musica para a versao Bunraku da obra foi com-
posta em tempos recentes pelo tocador de shamisen,
Tsurusawa Dohachi I.




As Personagens e suas Cabecas

Daimio, o suserano

Para Daimi6 adotou-se uma cabeca padrao Kenbishi, de sobrancelhas fortes e bem
proporcionadas, boca firmemente cerrada e olhar resoluto. Quando usada para ca-
racterizar suseranos, uma cabeca padrao Kenbishi tem feicoes brancas, sobrance-
Ihas bem desenhadas e olhar sonolento.

Tarokaja, o servo
Para Tarokaja adotou-se uma cabeca padrao Matahei, geralmente usado para repre-
sentar homens honestos e simples. Nas cabecas Matahei o rosto € levemente
avermelhado, as extremidades das sobrancelhas movimentam-se para baixo e a
boca abre e fecha.

Bijo, mulher jovem e bela

Para Bijo adotou-se uma cabeca padrao Musume (moca solteira), geralmente usado
para representar mulheres acima de 14 anos. Cabecas desse padrao costumam ter
o rosto branco, as feicoes imoveis e as bocas providas de um prendedor, por inter-
médio do qual abocanham a manga do proprio quimono, ou uma toalha de mao,
e criam gestos estilizados que simbolizam choro.

Shikome, mulher feia

Originariamente, para esse papel adotava-se a cabeca de uma mulher rolica de nome Ofuku. Todavia, em 1962,
0 publico norte-americano manifestou-se contrario a essa escolha, considerando que as Ofuku eram mais atraentes
que as Bijo (mulher jovem e bela). Desde entdo, cabecas comicas masculinas passaram a usar perucas femininas para
representar o papel de Shikome. Nessa peca adotou-se a cabeca de uma personagem rude e comica chamada Detti.
As cabecas Detti, que podem ser usadas tanto para personagens masculinas como femininas, tém a face ievemente
avermelhada, e suas sobrancelhas e sua boca sao moveis para transmitir emocoes.






Tarokaja
Yoshida Tamame

Suserano
Yoshida Kosuke

Mulher bela
Yoshida Kan-ya

Mulher feia
Yoshida Minotaro

Narradores e Musicos

Narradores Tayu

Tarokaja
Takemoto Mojihisadayu

Suserano
Toyotake Sakihodayu

Mulher bela
Toyotake Mutsumidayu

Mullher feia
Takemoto Tsukomadayu / Toyotake Hanabusadayu

Musicos Shamisen

Takesawa Sosuke / Tsurusawa Enjiro
Tsurusawa Seitaro

Nozawa Ki-ichiro

Tsurusawa Seishiro
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Origem

Esta peca, uma das mais populares do repertorio Bunraku,
foi encenada pela primeira vez em 1703 e constituiu-se no primeiro sewanono,
género teatral que tem por tema a vida do cidadio comum. De autoria do
teatrologo Chikamatsu Monzaemon, a obra é a dramatizacao de um sensacional
caso de amantes suicidas ocorrido em Osaka, e foi levada ao palco decorrido
apenas um més do incidente real. E também a primeira de uma série de pecas

elaboradas por Chikamatsu enfocando casos de amantes suicidas, obras de
grande valor dramatico e literario pelo realismo e pela beleza poética dos textos.

Naquela época, o suicidio de amantes pareceu muitas ve-
zes ser a Uinica alternativa restante para alguns casais que, por circunstancias
alheias a sua vontade, ndo podiam se unir nesta vida. Mas enquanto os confli-
tos que conduzem a morte dos amantes sao descritos em linguagem realistica,
suas mortes sio mostradas de maneira muito poética. A cena final - Michiyuki:
a viagem para a morte no bosque do Santuario Tenjin - comeca com algumas
das mais famosas linhas da literatura japonesa e mostra, em atmosfera de
sonho, uma ponte para a transicdo do casal entre este e o outro mundo.

Embora a obra tenha sido bastante famosa, o xogunato
Tokugawa proibiu, a certa altura do periodo Edo, a exploracao do tema dos
“amantes suicidas” para fins teatrais. Tempos depois a proibicao foi revogada,
mas o povo ja havia passado a preferir pecas fantasticas e tramas complicadas
ao realismo e a simplicidade sem rodeios dos dramas originais de Chikamatsu.
Estes s viriam a ser reencenados depois da Segunda Guerra Mundial, primei-
ramente em palcos do Teatro Kabuki (1953), quando entdo a trama simples e
direta, assim como o doce erotismo de algumas cenas - por exemplo aquela em
que Tokube, oculto sob a varanda, passa o pé desnudo da amante pelo proprio
pescoco, dando a entender que morrera com ela - causaram grande sensacao.
O espetaculo foi revivido em palcos Bunraku em 1955, com musica composta
por Matsunosuke Nozawa, e desde entao tornou-se peca central do repertorio
do Teatro Bunraku moderno.




As Personagens e suas Cabecas

Tokube, heroi da historia,
vendedor de shoyu e enamorado de Ohatsu
Para Tokube adotou-se uma cabeca padrao Genda, que em geral representa um

pretendente charmoso.

Ohatsu, heroina da historia,

meretriz da Casa de Cha Tenmaya

Para Ohatsu adotou-se uma cabeca padrao Musume, que usualmente representa
jovens mulheres solteiras ou viuvas. Trata-se de uma das mais belas cabecas, e seus
olhos possuem um mecanismo que potencializa as expressoes faciais da heroina.

Kuheiji,
comerciante de oleos e amigo de Tokube

variar de acordo com a peca encenada.

Otama,

empregada da Casa de Cha Tenmaya

Para Otama adotou-se uma cabeca padrdo Ofuku, de olhos puxados para baixo e

bochechas gordas marcadas por covinhas. Esse tipo de cabeca sempre é usado para
personagens ao mesmo tempo comicas, um tanto tolas e cativantes.

Para Kuheiji adotou-se uma cabeca padrdo Darasuke, geralmente usado para perso-
nagens ofensivas e malvadas e cujo tracado das sobrancelhas e dos olhos pode







Sinopse

Primeiro Ato
Diante do Santuario de lkutama.

O cenario € uma barraquinha de cha
diante do Santuario de lkutama, repleto de pessoas a passeio. Tokube,
empregado na fabrica de molho de soja de seu tio, chega acompanhado de
um ajudante. Ha algum tempo que Tokube esta apaixonado por Ohatsu,
meretriz da Casa de Cha Tenmaya. Ohatsu sai correndo da barraquinha de
cha, feliz em ver o amante. A moca nao tinha noticias dele havia muito
tempo e se consumia de preocupacoes. Viera ao Santuario em companhia
de um cliente, mas dele conseguira escapar por alguns instantes.

Tokube explica a Ohatsu que o tio é
muito bom, mas que, infelizmente, o homem, em sua bondade, tinha-lhe
arrumado casamento com uma parenta dele. Tokube, que nada sabia dos
arranjos do tio, planejava pagar o contrato que prendia Ohatsu a Casa de
Cha Tenmaya e casar-se com ela, de modo que recusa o casamento arma-
do pelo tio. Irritado, o tio diz saber muito bem de seu caso com a meretriz.
Para piorar a situacao, a mae de Tokube ja aceitara o dinheiro do dote e
concordara com o casamento. O tio declara entdo que cancelard o casa-
mento da parenta com Tokube se este lhe devolver o dinheiro do dote,
apos o qué devera ir-se embora e nunca mais voltar a Osaka.

Tokube finalmente consegue retomar o
dinheiro da mae e tem de devolvé-lo ao tio no dia 7 de abril. Surge seu
amigo Kuheiji, que desesperado pede-lhe dinheiro emprestado, dizendo
que estara morto sem ele, e promete devolvé-lo no dia 3. Tokube Ihe cede o
dinheiro, pois ele proprio s6 precisara do valor no dia 7. De posse do dinhei-
ro, Kuheiji desaparece. Ao chegar o dia 6 de abril, Tokube se desespera pois
ndo tem noticias do amigo.

Alegre e bébado, Kuheiji reaparece com
um grupo de amigos. Tokube Ihe pede o dinheiro, mas Kuheiji diz nao
saber de nada, a despeito de ter assinado e selado a nota promissoria que
Tokube |he exibe. Kuheiji diz que a nota é forjada. Alega ainda que tinha
perdido o selo nela aposto havia ja algum tempo, e que disso notificara
todos 0s amigos. Kuheiji e seus companheiros espancam Tokube, chaman-
do-o de mentiroso. Ohatsu se aflige e tenta ajudar o amante, mas seu
cliente surge e a conduz as pressas para longe, pois ndo quer envolver-se
na briga. Desonrado, sem esperanca e sem o dinheiro, Tokube jura de-
monstrar sua inocéncia.




Segundo Ato
A Casa de Cha Tenmaya,
na zona do meretricio em Sonezaki.

A noite, Ohatsu angustia-se ao
relembrar os acontecimentos do dia. As demais meretrizes comen-
tam o infortunio de Tokube. Nesse momento, o rapaz chega sorra-
teiramente ao portao da Casa de Cha. Seu quimono esta rasgado e
sujo, e ele esconde o rosto sob o sombreiro de palha. Ohatsu corre
para a rua, alegando que precisa respirar um pouco de ar fresco.
Tokube diz que Kuheiji é mentiroso e que ja ndo sabe mais o que
fazer. Nesse instante, o proprietario da Casa de Cha chama Ohatsu
e [he diz que deve entrar ou o povo comecara a falar dela. Ohatsu
cobre Tokube com sua manta, leva-o consigo até a Casa de Chae o
esconde no vao sob a varanda, a beira da qual se senta.

Aparece Kuheiji, que espera ser
festejado por todas as mulheres. Ele se esforca por seduzir Ohatsu
e lhe diz que deve rejeitar Tokube, pois o rapaz é mentiroso e vi-
garista. Oculto sob a varanda, Tokube se enfurece com o que ouve,
mas Ohatsu o contém, pressionando o proprio pé contra o corpo
do amante. Ela diz acreditar que Tokube foi vitima de uma farsa
preparada pelo homem que julgava ser seu amigo, mas, infeliz-
mente, nao é capaz de desmascarar o vildo, pois nao tem provas.

A moca pergunta, aparentemen-
te para si mesma, mas na realidade para Tokube, se este estaria
disposto a morrer para provar sua inocéncia. Caso esteja, ela tam-
bém morrera com ele. Sem nada dizer, Tokube passa o pé nu da
amante pelo proprio pescoco, selando um pacto de duplo suicidio.
As palavras de Ohatsu soam llgubres aos ouvidos de Kuheiji, que
inquieto retira-se para ir beber em outra casa.

Ohatsu recolhe-se ao quarto no
andar superior. Uma empregada dorme na saleta ao pé da escada.
Para escapar despercebida, Ohatsu apaga a luz do lampido com
um leque atado a ponta de uma vassoura e tateia no escuro, evi-
tando a empregada e procurando o amante. Mas quando tentam
abrir o portdo este range, de modo que os dois ajustam o movi-
mento do portdo com os estalos da pederneira que a empregada
bate para reacender o lampido. Tokube e Ohatsu finalmente fogem
para cometer o suicidio.



Bonecos e Manipuladores

Tokube
Yoshida Tamame

Ohatsu
Yoshida Minotaro

Chozo

Yoshida Kan-ichi
Kuheiji

Yoshida Tamaya
Visita

Kiritake Monyoshi

Mevretriz 1
Yoshida Minoichiro

Meretriz 2
Yoshida Tamaka

Dono da Casa de Cha
Yoshida Kiyogoro

Otama, a empregada
Yoshida Minojiro

Povo
Varios

Curiosos
Varios

Narradores e Musicos
Primeiro Ato
Diante do Santuario de lkutama

Narrador Tayu
Takemoto Mojihisadayu

Miisico Shamisen
Nozawa Ki-ichiro

Segundo Ato

A Casa de Cha Tenmaya, na zona do meretricio em Sonezak

Narrador Tayu

Toyotake Hanabusadayu / Takemoto Tsukomadayu

Miisico Shamisen

Tsurusawa Enjiro / Takesawa Sosuke

Terceiro Ato

Michiyuki: a viagem para a morte no bosque do Santuario Tenjin

Narradores Tayu

Ohatsu

Takemoto Tsukomadayu / Toyotake Hanabusadayu

Tokube
Toyotake Sakihodayu

Acompanhante
Toyotake Mutsumidayu

Muisicos Shamisen
Tsurusawa Seitaro
Nozawa Ki-ichiro
Tsurusawa Seishiro

Muisico Taiko (tamboril) e Flauta
Mochizuki Tamezo Shachu




Manipuladores de Bonecos - Ningyo

Yoshida Minojiro

Yoshida Tamase

Kiritake Monyoshi Yoshida Tamasho Yoshida Minotsugu
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