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ORQUESTRA SINFONICA DE BUDAPESTE
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Quando de uma das turnés norte-americanas da Orquestra Sinfonica de
Budapeste, Harold C. Schoenberg, o habitualmente severo critico do jornal
The New York Times, escreveria:“Sob todos os aspectos, e em qualquer parte
do mundo, a Sinfonica de Budapeste é uma orquestra de primeira grande-
za” (riada em 1943, pelo maestro Ernst von Dohnanyi, em pouco tempo a
Sinfonica de Budapeste, ligada a Rédio e Televisao da Hungria, afirmou-se
como um dos mais prestigiosos conjuntos orquestrais da Europa. Fazendo
justica as melhores tradicoes de seu pais, a Orquestra vem cativando as
platéias e encantando os criticos com sua técnica irretocavel e sua sonori-
dade ao mesmo tempo cdlida e generosa.

Desde os seus primeiros anos de vida artistica, a Sinfonica de Budapeste tem estado associada aos
mais importantes nomes da regéncia da sequnda metade do século XX.J4 estiveram a frente da Or-
questra, como Regentes Convidados, Claudio Abbado, John Barbirolli, Antal Dorati, Otto Klemperer,
Igor Markevich, Charles Miinch, Leopold Stokowski, Georg Solti, Neville Marriner, Peter Schreirer, Karl
Richter e Aldo Ceccato, dentre outros.

Em suas turnés internacionais, que tém levado o conjunto aos quatro continentes, a Sinfonica de Budapeste
vem-se apresentando nas melhores salas de misica do mundo, dentre as quais o Royal Festival Hall e o
Barbican Centre, em Londres, o Carnegie Hall, em Nova lorque, o Kennedy Center,em Washington, a Salle
Pleyel,em Paris,a Musikvereinsaal,em Viena, o Tchaikovsky Hall,em Moscou, a Academia de Musica de Sao
Petersburgo, o Concertgebouw, em Amsterda,a Tonhalle, em Zurique, a Accademia di Santa Cecilia, em Roma,
e 0 leatro la Fenice, em Veneza.

ASinfonica de Budapeste integra o complexo musical formado também pelo Coro Misto e pelo Coro Infantil
da Radio e Televisao da Hungria, corpos artisticos que se retinem com freqiiéncia para realizar temporadas
e gravagoes de mdsica sinfonica e de concerto, de opera e de balé. A discografia da Orquestra Sinfonica de
Budapeste reine dezenas de titulos e abrange amplo arco da literatura musical erudita, dispensando es-
pecial atencdo e carinho a obra dos trés grandes compositores hingaros: Liszt, Bartok e Kodaly.



TAMAS VASARY DIRETOR MUSICAL E REGENTE

Diretor Musical e Regente Titular da Orquestra Sinfonica de Budapeste — posicao
que conquistou por aclamacao dos musicos ao reger o conjunto em 1992 —,
Tamds Vasary realizou seus primeiros concertos ao piano com oito anos de idade.

Ex-aluno de Ernd Dohnanyi, diplomou-se pela Academia Franz Liszt de Budapeste
e colaborou, como professor-assistente, com o compositor e mestre Zoltan Kodaly.

Ao deixar sua Hungria natal,em 1956, Vasary ja havia consolidado prestigiosa carreira

artistica. Contudo, antes de iniciar-se como regente de orquestra, 0 que aconteceria a

partir do comego dos anos 70,0 pianista arrebataria o pablico e a critica ocidentais desde
suas estréias em Nova lorque e em Londres, em 1961, Presenca assidua nos melhores festivais internacionais de
miisica, solista convidado de praticamente todas as orquestras importantes do mundo e recitalista habituado
a apresentar-se nas melhores salas de concerto, Vasary € um dos grandes pianistas de sua geracao.

Como maestro, Tamas Vasary desfruta de prestigio equivalente aquele que consolidou como pianista:além de
seu trabalho a frente da Sinfanica de Budapeste, j& ocupou o posto de Diretor Musical da Northern Sinfonia,
é 0 Regente Principal da Bournemouth Sinfonietta — com a qual colabora, hd diversos anos, como maestro e
solista — e vem-se apresentando, como Regente Convidado, com algumas das melhores orquestras da Europa
e dos Estados Unidos.

Dentre as formacoes orquestrais européias com as quais 0 maestro tem colaborado destacam-se a Filarmoni-
cae a Sinfonica de Londres, a Royal Philharmonic Orchestra, a Philharmonia Orchestra, a Royal Scottish Orchestra,
a Orquestra da BBC na Escdcia, a Filarmonica de Berlim, a Orquestra Nacional da Franca, a Orquestra da RAI de
Turim, a Orquestra da Accademia di Santa Cecilia e a Orquestra Nacional da Espanha.

Nos Estados Unidos, tem-se apresentado como Regente Convidado da Filarmonica de Nova lorque, das Sinfo-
nicas de Dallas, Houston e Detroit e da Orquestra Sinfonica de Washington, com a qual mantém estreita cola-
boracao. Desde o inicio dos anos 90, Tamés Vasary vem abordando também o repertrio lirico, regendo titulos
como Orfeu, de Gluck, e I/ Re Pastore, As Bodas de Figaro e Don Giovanni, de Mozart.

A discografia de Tamas Vasary inclui diversos titulos, dentre os quais se destacam: Musica de Camara para Cor-
das e Piano, de Brahms, com integrantes da Filarmonica de Berlim; elogiados registros de obras para piano-solo
de Beethoven, Liszt, Chopin, Brahms, Debussy e Rachmaninoff; Concertos para Piano e Orquestra de Mozart, com
a Filarménica de Berlim e com a Philharmonia Orchestra, regidas, do piano, pelo solista; Obras de Honegger,
Martinu e Respighi, com a Bournemouth Sinfonietta; Sinfonias n* 3 e 4 de Mendelssohn, com a Philharmonia
Orchestra: e Obras de Liszt — inclusive seu tardiamente descoberto Concerto n° 3 —, com a Sinfonica de Londres,
dlbum agraciado com o Grand Prix International du Disque de 1991.
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Slava, palavra grega que originalmente significa “possuido pelos deuses’
é também o nome pelo qual o violoncelista Mstislav Rostropovich € carinhosa-
mente chamado por aqueles que o conhecem. Como assinalou o critico Roger
(lement, Rostropovich de fato parece ser possuido, sendo pelos deuses pelo
menos por uma espécie de fogo sagrado que o tem levado a superar seus limi-
tes como violoncelista, regente, grande mestre da musica russa e defensor dos
direitos humanos.

Nascido em 1927, em Baku, atual Azerbaijao, Slava comegou a aprender msica em casa, com sua mae,
excelente pianista, e seu pai, violoncelista profissional que estudara com Pablo Casals. Formado com honra
pelo Conservatério de Moscou — instituigao na qual ingressou aos 16 anos de idade e onde trabalhou sob
a orientacao de Dmitri Shostakovich —, Rostropovich, apds graduar-se, conquistou diversos primeiros pré-
mios em concursos internacionais e rapidamente se tornou uma lenda viva do violoncelo. Misico extraor-
dinariamente versatil, é também pianista — tocou freqiientemente como pianista-acompanhador dos
recitais de sua esposa, a soprano Galina Vishnevskaya — e regente, posi¢ao em que estreou em 1961,
na entao Unido Soviética.

Ativos defensores dos direitos humanos, o violoncelista e sua esposa foram praticamente proscritos da cena
musical soviética a partir de 1968, quando acolheram o escritor Alexander Solzhenitsyn em sua (asa, até
0 ano de 1974, quando consequiram permissao para deixar seu pais natal. Ao longo de toda a sua vida ar-
tistica, Rostropovich vem-se destacando nao apenas como um dos maiores misicos da sequnda metade
do século XX, mas também como um fervoroso defensor dos direitos humanos e um homem profunda-
mente dedicado as causas humanitarias.

Inspiradissimo intérprete de todo o repertorio tradicional escrito para violoncelo, Slava, ao longo de mais
de cingiienta anos dedicados a musica, tornou-se também fonte de inspiracao para alguns dos grandes
compositores de nosso tempo. Encantados por sua técnica magistral, por sua imensa sensibilidade e por
seu apreco pela musica contemporanea, criadores como Dmitri Shostakovich, Sergei Prokofiev, Benjamin
Britten, Leonard Bernstein, Witold Lutoslawsky, Henri Dutilleux, Krzysztof Penderecki e Alfred Schnittke de-
dicaram-Ihe obras que expandiram significativamente o repertorio erudito para violoncelo.

Como recitalista e solista de concerto, Rostropovich jé tocou em praticamente todas as melhores salas de
musica, colaborando com as mais importantes orquestras e os maiores regentes de nosso tempo. Como
maestro, foi por diversos anos Diretor Musical e Regente Principal da Orquestra Sinfonica Nacional de
Washington e apresentou-se, como Regente Convidado, a frente de algumas das mais prestigiosas orques-
tras do mundo.

A discografia de Mstislav Rostropovich inclui dezenas de titulos, diversos prémios — dentre 0s quais 0
Grammy e o Grand Prix du Disque —, tem sido apontada pela (ritica internacional como uma incomparavel
galeria de registros paradigmaticos do repertorio para violoncelo.
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Primeiros Violinos

Pal Andrassy

Ildiko Banyaj

ldiko Kevehadzi
Katalin Krum
Zsombor Gl Tamdsi
Miklos Amirds
Matyads Buki
Zsombor Frittmann
Vilmos Horvath
Livia Lorinczy
[idiko Novak

Laszlo Virdg

Segundos Violinos

Péter Popa
Gyula Krum
Kinga Sandor
Miklos Dettai
Gabriella Dettai
[Idiké Fodor
Zoltan Guttman
Eva Ivéncso

Eva Jelinek
Péter Kirkosa

Violas

Gyozo Mathé

Rezso Hajna

Ldszl6 Kolozsvary
L&szI6 Bogati

Pal Halpi
Filip-Orban Levente
Agnes Mercz
Jozsef Sandor

Violoncelos
Eniko Baranyay
Istvan Csurgay
Judit Nagymiklosi
Eszter Remenyi

Mahdi Kousay Hussain

Mariann Weninger

Contrabaixos
Istvan Harsanyi
Istvan Toth
Karoly Kamarell
Laslo Schunk
Laslo Vas

Flautas
Monika Hegedus
Gabriella Drahos
Attila Nagy

Oboés
0tt6 Récz
Tamas Bartok
Gergely Hamar

Clarinetas
Istvan Veer
Gabor Varga
Péter Schadl

Fagotes
Daniel Tailian
Zsanett Pfujd
Tibor Fehér

ORQUESTRA SINFONICA DE BUDAPESTE
TAMAS VASARY DIRETOR MUSICAL E REGENTE

Trompas

Jend Kevehazi
Zoltan Varga
Janos Kevehazi
Péter Fiizes

Trompetes

Gyorgy Geiger
Istvan Palotai
Janos Kirsch

Trombones

Gusztdv Hona
Miklds Csathy
Robert Kaip

Tuba
Vilmos Szabo

Timpanos e Percussao

Fereno Ujvari
Bertalan Ur



PROGRAMAS

SERIE BRANCA

IS de abril, quinta-feira, 21h

FeLix MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809 — 1847)

As Hébridas (A Gruta de Fingal), Abertura
em Si menor, opus 26

JoserH HAYDN (1732 - 1809)

Concerto para Violoncelo e Orquestra,
em Do maior, Hob.VIIb.1

Moderato
Adagio
Allegro molto

intervalo

Lubwic VAN BEETHOVEN (1770 - 1827)

Sinfonia n° 8, em Fa maior, opus 93

Allegro vivace e con brio
Allegretto scherzando
Tempo di Menuetto
Allegro vivace

CAMILLE SAINT-SAENS (1835 — 1921)

Concerto para Violoncelo e Orquestran® 1,
em La menor, opus 33
Allegro non troppo

Allegretto con moto
Tempo primo

SERIE AZUL

16 de abril, sexta-feira, 21h

WoLrcANG AMADEUS MozZART (1756 — 1791)
Abertura de As Bodas de Figaro, K.492

Lubwic vAN BEETHOVEN (1770 — 1827)

Sinfonia n° 7, em La maior, opus 92

Poco sostenuto — Vivace
Allegretto

Presto

Allegro con brio

intervalo

AntoNiN DVORAK (1841 — 1904)

Concerto para Violoncelo, em Si menor, opus 104

Allegro
Adagio ma non troppo
Finale: Allegro moderato



SERIE VERDE

19 de abril, segunda-feira, 21h

WoLrcang AMADEUS MOZART (1756 — 1791)
Abertura de Don Giovanni, K.527

Lupwic VAN BEETHOVEN (1770 - 1827)

Sinfonia n° 4, em Si bemol maior, opus 60

Adagio — Allegro vivace
Adagio

Allegro vivace

Allegro ma non troppo

ntervalo

ANTONIN DVORAK (1841 — 1904)

Concerto para Violoncelo, em Si menor, opus 104

Allegro
Adagio ma non troppo
Finale: Allegro moderato

Proximas ATRACOES

Les PERCUSSIONS DE STRASBOURG

18 de maio, terca-feira

VARESE: lonisation

(CAGE: First Construction in Metal

DonaToni: Darkness

SINGIER: Drus, flous, debridés, des bouts s'ébouent
Manougy: Métal

19 de maio, quarta-feira

VARESE: lonisation

Cact: First Construction in Metal
(GERVASONI: Bleu jusqu’au blanc
ScHLUNTZ: Et la pluie se mit & tomber
TlRA: Hiérophonie 5

20 de maio, quinta-feira

HureL:Kits

OeHRING: Suck the brain out of the dead
XENAKIS: Pléiades
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FeLix MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809 — 1847)
As Hébridas (A Gruta de Fingal), Abertura
em Si menor, opus 26

Neto de filosofo e filho de banqueiro, Mendelssohn
foi crianca-prodigio que encantou o velho poeta
Goethe. Este chegou a compara-lo a Mozart. Artista
dono de fogosa imaginacao até o final da adolescéncia,
Mendelssohn entretanto tornar-se-ia um conservador
em sua infelizmente curta maturidade. Passou para a
posteridade como o mais classico dentre os primeiros
compositores romanticos.

Gracas a sua fortuna pessoal, Mendelssohn pode
viajar muito e essas andangas inspiraram vérias de suas
obras. Esse é bem o caso da Abertura As Hébridas,
subintitulada A Gruta de Fingal. Visitando o litoral da
Escocia durante o verao de 1829, encantou-se com as
concregoes basalticas da regido, célebres por ecoarem o
barulho do mar, gerando uma espécie de “musica natu-
ral” Nos dois anos sequintes, ja em Roma, o compositor
colocaria no papel a misica inspirada pelo espetaculo,
dando a ela o formato de uma abertura sinfonica, em
forma-sonata.

A Abertura em Si menor nao € um poema-sinfonico
meramente descritivo. Pretende ser mais uma evocagao
de lembrancas e de imagens despertadas pela visao
desse litoral escocés que, na época, gozava de grande
prestigio gracas as narrativas de Walter Scott e aos cha-
mados Cantos de Ossian, de Mcpherson. A peca compor-
ta as secoes de uma forma-sonata classica (exposicao,
desenvolvimento, recapitulacao e coda). F dominada
por dois temas principais — o primeiro deles ouvido nos
compassos iniciais (a figura forte mostrada por fagotes,
violas e violoncelos), o sequndo mais expressivo e en-
tregue aos violoncelos. No final da peca, tem-se como
que uma visao ja a distancia da Gruta, com a orquestra
reproduzindo algo que lembra os murmurios do mar.

JosepH HAYDN (1732 - 1809)
Concerto para Violoncelo e Orquestra,
em D6 maior, Hob.VIlb.1

Haydn foi um dos maiores compositores do Classi-
cismo vienense da sequnda metade do século XVIII.
Apesar de ter passado boa parte da vida encerrado no
castelo dos nobres Eszterhazy, como funciondrio, viu
sua fama ultrapassar os dominios dessa corte para,

finalmente, ganhar toda a Europa. Ao final da longa
existéncia, esse amigo de Mozart e professor de
Beethoven foi alvo de homenagens que raros colegas
seus alcancaram em vida.

Compositor prolifico, Haydn deixou muitas centenas
de partituras, explorando os principais géneros existen-
tes aquela época. Levou o quarteto de cordas e a sinfo-
nia a sua inteira maturidade, criando nesse dmbito
obras modelares, raramente ultrapassadas no que tan-
ge ao rigor de uma escritura sabia, geradora de formas
perfeitas e emocionalmente envolventes. No campo do
concerto destinado a solista, concebeu obras para or-
gao, cravo, violino, flauta, oboé, fagote, trompete e
trompa, entre outros instrumentos. Muitas dessas pagi-
nas, por sua beleza imediata, tém lugar garantido no
repertorio da atualidade.

0 Concerto para Violoncelo e Orquestra, em Do
maior, Hob.VIIb.1, dado como perdido durante muito
tempo, acabou por ser redescoberto em Praga, em 1961.
Pesquisas recentes datam-no do periodo 1765/69.
0 movimento inicial, Moderato, com temas soberana-
mente definidos, tem estrutura simultaneamente sim-
ples,ampla e simétrica. 0 Adagio, em Fa maior, por sua
vez, é irrigado por cativante cantabile. 0 Allegro molto
final, portador de extraordinaria vivacidade, transforma
ritmos e melodias em cintilantes turbilhoes, nos quais
0 solista pode mostrar todo o seu virtuosismo.

Lubwig VAN BEETHOVEN (1770 — 1827)
Sinfonia n° 8, em Fa maior, opus 93

Alguns estudiosos acreditam que a Oitava Sinfonia
de Beethoven tenha sido eshocada antes da Sétima,
sendo concluida apenas cinco meses depois dela, em
outubro de 1812.0 fato de o proprio autor ter-se refe-
rido a essa nova partitura como uma“pequena sinfonia”
levou muitos comentaristas ao engano de tomd-Ia
como obra “menor” de um musico monumental. E por-
que ela nao produz sobre o publico o mesmo género de
impacto emocional de outras da série beethoveniana,
essa sinfonia é certamente a menos programada por
maestros e diretores de salas de concerto.

Superficialmente, a Oitava Sinfonia € vista, dentro
do ciclo sinfonico do autor da “Herdica’; como uma es-
pécie de retrocesso. E verdade que ela nao deixa de ser
uma homenagem ao Classicismo do qual Beethoven




havia partido. Mas, mesmo nessa dimensao, ela deve ser
vista nao como uma mera reveréncia aquela época e ao
seu antigo professor Haydn e sim como um humorado
comentario acerca de um periodo estilistico que ele,
Beethoven, ja havia levado a conseqiiéncias tao extre-
mas. Apontam para isso a técnica refinada da escritura,
a linguagem inteiramente pessoal e madura e, sobretu-
do, 0 olhar risonho sobre todo um mundo musical que
ele havia convulsionado. Ainda € preciso lembrar que os
artistas que colocariam o nosso musico como o demiur-
go dos novos tempos, 0s do Romantismo, ainda engati-
nhavam quando a Oitava foi ouvida pela primeira vez,
em 1814.

Sem introducao, a Sinfonia, em Fa maior, tem inicio
com a exposicao de um tema enérgico nos violinos, ins-
trumentos encarregados, um pouco mais tarde, de in-
troduzir o elegante sequndo motivo. Os elementos desse
Allegro vivace e con brio em forma-sonata sao expostos, de-
senvolvidos e recapitulados com energia e concisao.

0 sequndo movimento, um Allegretto scherzando,
em Si bemol maior, € de natureza essencialmente ritmi-
ca, driblando a expectativa do ouvinte que esperaria ai
encontrar um cantabile sentimental.

Recusando-se, desde muito jovem, a se dobrar as
exigéncias meramente decorativas da msica “galante’
Beethoven concebeu entao um Tempo di Menuetto que
desloca a velha danca aristocratica para um ambiente
bem ristico. E o finale, Allegro vivace, impoe-se como
“a ambigiiidade erigida em sistema’; como diria mais
tarde Thomas Mann em “A Montanha Magica’ De dura-
¢ao mais longa que os trés movimentos anteriores,
ele se estabelece como um rondo que nao se cansa de
criar novos episodios contrastantes para engalanar o
seu refrao de base.

CAMILLE SAINT-SAENS (1835 - 1921)
Concerto para Violoncelo e Orquestran® 1,
em La menor, opus 33

Ordem, clareza e precisao sempre estiveram na bhase
da estética de Saint-Saéns, inspiradora das producoes
posteriores de Fauré e Ravel. Menino-prodigio dotado de
ouvido absoluto e de notével maestria ao piano e ao 6rgao,
Saint-Saéns seria, na juventude, um defensor da musica
moderna, notadamente de Schumann, Liszt e Wagner.
Na maturidade, entretanto, revelou-se um conservador, cul-
tivando, em todos os géneros, as formas tradicionais.

Esse defensor da arte francesa foi um homem de
enorme curiosidade pelas ciéncias e um grande viajan-
te. Deixou catalogo numerosissimo que lembra, por sua
perfeicao algo marmarea, a poesia dos seus contempo-
raneos parnasianos.

Saint-Saéns escreveu, ao todo, dez concertos: cinco
para piano, trés para violino e dois para violoncelo. Qua-
se todos foram compostos na fase em que o autor se
encontrava no auge das faculdades e da reputacao.
Como resumiu Martin Cooper, neles ha “uma concepcao
sensual da beleza, um sentido camalednico do estilo e
uma deslumbrante pericia técnica’”

0 Concerto para Violoncelo e Orquestra n® 1,em La
menor, opus 33, foi redigido em 1872/73. A obra se
compoe de trés partes tocadas sem interrupcao, onde o
finale recapitula materiais ouvidos no inicio da partitu-
ra. A obra exige grande virtuosismo do intérprete,
na medida em que o autor ai explora o violoncelo em todos
0s seus registros e possibilidades técnico-expressivas.

0 Allegro non troppo vive de dois temas principais:
0 primeiro deles, vivo e suntuoso, é exposto nos com-
passos iniciais pelo solista; o sequndo, Allegretto con
moto, evoca uma danca arcaica, a maneira de um
minueto, onde as cordas em surdina apdiam 0s voos
meladicos do violoncelo. No movimento de encerra-
mento, marcado Tempo primo, ha um clima de jubilo,
com o solista propondo um tema em La maior de ma-
neira triunfal.

Worreane AmADEUS MoZART (1756 — 1791)
Abertura de As Bodas de Figaro, K.492

As operas da maturidade de Mozart — sobretudo
0 Rapto no Serralho, As Bodas de Figaro, Cosi fan tutte,
Don Giovanni, A Flauta Mdgica e ldomeneo — estao en-
tre as mais extraordindrias criacoes do repertdrio lirico.
Nelas, a altissima qualidade da masica engrandece a
significacao dos libretos, perpetuando para a posterida-
de espetaculos repletos de vida.

Para introduzir o publico as suas operas, Mozart es-
creveu introducoes instrumentais de grande beleza.
Essas aberturas, com freqiiéncia, antecipam o teor dos
acontecimentos que se darao em cena. Esse € exata-
mente o caso da abertura de Le Nozze di Figaro, Opera
estreada em 1786. O libretista Lorenzo da Ponte,
a0 adaptar a entao recente comédia francesa de Beaumar-
chais, retirou dela qualquer conotacao politica. Isso porque,




na Viena imperial, era inadmissivel mostrar lacaios critican-
do, enfrentando e vencendo os nobres para os quais traba-
Ihavam. Mas ele deixou intacto o desenrolar endiabrado de
uma intriga deliciosa, cheia de peripécias.

Na sua Abertura, Mozart aponta para o movimento
incansavel e precipitado dos acontecimentos que logo
serao encenados. Para tanto, escreveu uma pagina ver-
tiginosa e brilhante, sobre quatro temas principais, que
levou Michel Parouty a exclamar:“desde os primeiros
compassos estamos diante de uma mdsica irresistivel”

Luowie VAN BEETHOVEN (1770 - 1827)
Sinfonia n° 7, em La maior, opus 92

A Sétima Sinfonia de Beethoven, escrita em 1811/12,
estreou em 1813. Foi dedicada ao conde Fries, um dos
muitos amigos aristocratas do autor que, aquela época,
ja sofria terrivelmente dos efeitos da surdez. Mas nao
ha tracos de amargura nessa obra, espécie de hino aos
multiplos ritmos da existéncia.

Raras partituras sinfonicas do mestre de Bonn mo-
tivaram, como essa, tanta polémica. Disse a seu respeito
um critico inglés:“Ela € uma composicdo na qual o au-
tor entregou-se a uma grande quantidade de desagra-
davel excentricidade. Apesar de termos assistido a sua
apresentacao freqlientemente, ainda nao conseguimos
descobrir qualquer desenho nela, nem pudemos perce-
ber qualquer conexao entre suas partes. 0 conjunto
parece ter sido planejado como uma espécie de enigma
— quase dissemos embuste” Um critico francés, também
contemporaneo do compositor, teve visao oposta da
mesma obra:“E um milagre de génio. Idéias, quadros,
imagens, inspiracao, efeitos sublimes, poesia! Nao ha
um s6 instante do qual se possa dizer que o Homero
musical dorme’”

A Sétima abre-se com imponente introducao (Poco
sostenuto), na qual largos acordes e ritmos marcados
apoiam reticentes tracos melodicos. 0 Vivace ligado a
ela ¢ monumental, explorando a forma-sonata de ma-
neira bem beethoveniana, vale dizer, com extraordina-
ria imaginacao. Marcado por audaciosas progressoes
harmonicas, ele privilegia a impulsao ritmica.

0 sequndo movimento, o Allegretto, em La menor,
tornou-se o trecho mais célebre da partitura. Trata-se
de uma marcha lenta que desvela um fio melodico para
sempre inesquecivel. 0 Presto, por sua volta, é puro pul-
sar, um scherzo de quase frenética energia ritmica.

0 movimento final € particularmente violento no seu agen-
ciamento compulsivo de formulas ritmico-melddicas
em permanente ebulicao.

WoLreane AMADEUS MoZART (1756 — 1791)
Abertura de Don Giovanni, K.527

A figura de Don Juan, o incansavel sedutor sem limi-
tes, alimentou a imaginacao de escritores e msicos
durante boa parte da nossa Historia. Baseando-se no
admiravel libreto de Lorenzo da Ponte, Mozart estreou
0 seu Don Giovanni em 29 de outubro de 1787, em Pra-
ga. Esse dramma giocoso continua, ainda hoje, entre as
mais festejadas producoes do teatro lirico.

A dpera de Mozart mostra a trajetdria desse aventu-
reiro, acompanhando-o desde suas miltiplas conquis-
tas e patifarias até o seu tragico final, quando é carre-
gado para o Inferno pelo espectro do Comendador. Este,
0 pai de uma das vitimas de Don Giovanni, fora morto
por ele nos primeiros momentos dos espetaculo. Ao seu
final, retorna como uma escultura de pedra que se ani-
ma, dando ao herdi o esperado castigo (dai o subtitulo
da opera:“0 dissoluto punido”).

Quer a lenda que Mozart teria escrito a abertura de
Don Giovanni na propria véspera da sua estréia. £ pos-
sivel, pois freqiientemente o compositor concebia men-
talmente uma composicao, antes de coloca-la no papel.
Seja como for, ela é uma obra-prima de sintese e de
expressividade. Esta construida sobre dois andamentos
e tonalidades contrastantes — o inicial, Andante em Ré
menor, no qual é prefigurado o destino final da perso-
nagem, e 0 que se liga a ele, Molto allegro em Ré
maior, que simboliza a animada e desregrada vida do
famigerado conquistador.

Luowic VAN BEETHOVEN (1770 — 1827)
Sinfonia n° 4, em Si bemol maior, opus 60

Dentre as nove obras do incomparavel ciclo sinfoni-
co de Beethoven, a Quarta Sinfonia continua sendo
uma das menos executadas. Isso se deve, talvez, ao seu
carater “solar” e classico, algo distante do clima explo-
sivo localizavel em algumas de suas colegas de nime-
ros impares. 0 atento Hector Berlioz percebeu nela uma
espécie de olhar privilegiado sobre o passado, no qual
notou“um abandono da ode e da elegia, a fim de retro-
ceder até o estilo menos elevado e sombrio, mas nao
menos dificil, da Sequnda Sinfonia’Mas também viu nessa



obra“a reaparicao do carater vivo, agil,alegre e, por momen-
tos, de celestial docura” da imaginacao do autor.

Escrita em 1806 e estreada no ano sequinte, em Viena,
a Quarta Sinfonia foi dedicada ao conde Oppersdorff,
que a encomendara. Ela tem como contemporaneos
0s Quartetos opus 59, o Concerto para Violino, opus 61,
e as 33 Variacoes sobre um Tema Original.

A Quarta Sinfonia é aberta por uma longa e lenta in-
troducao (Adagio), na qual mais de um ouvinte ja en-
controu mistério e tensao. O jovial Allegro vivace que
vem em sequida utiliza da forma-sonata para a sua
construgao (exposicao, desenvolvimento, recapitulacao
e coda). As duas idéias contrastantes mostradas no seu
inicio vem juntar-se, em meio a exposicao, um novo e
inesperado tema, de grande efeito.

0 Adagio, em Mi bemol maior, revela profunda ter-
nura — paixao, até. Berlioz detectou ai o supra-sumo “da
ternura e da pura voluptuosidade”

0 terceiro movimento, Allegro vivace, possui a forte
dinamica ritmica de um scherzo de andamento rapido.
Seus trios soam ai como ilhas pacificas. Encerra-se
antes que a secao inicial seja reapresentada por inteiro.

0 finale, Allegro ma non troppo, na tonalidade fun-
damental da Sinfonia, também € em forma-sonata,
s0 que agora tratada de maneira simultaneamente
concisa e desopilante.

AnToniN Dvorak (1841 — 1904)
Concerto para Violoncelo, em Si menor, opus 104

Nascido no interior da atual Republica Tcheca,
Dvordk sempre foi um defensor ferrenho da musica ins-
pirada no folclore de sua patria. E, a partir do momen-
to em que teve o talento reconhecido por Brahms,
0 grande compositor que vivia em Viena, viu sua fama
espalhar-se por toda a Europa e mesmo pela América.
Foi assim que seu regionalismo demonstrou possuir
alcance internacional. Deixou dez Gperas, expressiva
producao religiosa, dancas e poemas sinfonicos, nove
sinfonias e um farto acervo de obras cameristicas.
Nacionalista e romantico, ele contudo perseguiu o ideal
daquele equilibrio classico apregoado por Brahms,
colorindo os arquétipos nordicos com as fortes cores da
arte eslava.

0 Concerto para Violoncelo foi escrito no inverno de
1894/95, durante a Gltima estadia de Dvorédk nos Esta-
dos Unidos. A obra impos-se de imediato gracas as suas

multiplas qualidades. Nela, a escrita para o solista é a
um so tempo fortemente virtuosistica e calorosamente
expressiva. A orquestra, por sua volta, rebrilha em acha-
dos timbristicos de grande impacto. E a forma, sélida e
clara, conseque conter harmoniosamente a transbor-
dante imaginacao do autor.

0 Allegro de abertura possui respiracao sinfonica.
Seus dois temas mais salientes sao: o mostrado logo no
inicio pelas clarinetas, em tom algo ameacador e em
sequida proclamado por toda orquestra; e aquele outro
bem contrastante, de atmosfera misteriosa, exibido
pela trompa e ampliado pelas madeiras. Ao violoncelo
solista sao entregues passagens repletas de fantasia —
“quase improvisando’, como esta na partitura.

0 Adagio ma non troppo que se seque, escrito em
esquema /jed (A—B—A), é repleto de requintadas com-
binacoes instrumentais. Inicia-se a maneira de um
idilio sereno, através de um tema que evoca tanto o fol-
clore eslavo quanto um cantico religioso. A secao cen-
tral é de forte expressao dramatica. Mas, na reexposicao
variada da primeira parte, novas cores sonoras emoldu-
ram o cantante violoncelo.

0 Finale: Allegro moderato é um rondo extraordina-
riamente livre, de invencao fecunda, constantemente
renovada. Raras vezes, antes ou depois de Dvorak, es-
Creveu-se uma pagina que evidenciasse assim as possi-
hilidades técnico-expressivas do violoncelo enguanto
instrumento concertante.



PARA O CONFORTO DE TODOS...

Recentemente, recebemos de um de nossos assinantes a copia de um antncio que a revista norte-ame-
ricana Stagebill incluiu por algum tempo em suas edi¢des e que achamos interessante reproduzir abaixo.

1. Seja parcimonioso no uso de perfumes. Muitas pessoas sao alérgicas ao excesso de aromas.

2.Cuide para que as criangas em sua companhia comportem-se de modo a transformar-se em espec-
tadores maduros e verdadeiros amantes da musica.

3.Desembrulhe as balas e caramelos, alids um 6timo recurso contra a tosse e o pigarro, antes de o es-
petdculo comegar.

4. Por falar nisso, tossir e pigarrear nao sao atos obrigatdrios e que devam ser feitos em coral. Se tiver
de tossir ou limpar a garganta, faga-o solitdria e discretamente, do modo mais silencioso a seu alcance
e, se possivel, durante as passagens em que o volume da mdsica seja mais forte.

5. Antes do inicio do concerto, tenha absoluta certeza de ter desligado todo e qualquer aparelho sono-
ro em seu poder. Telefones celulares, pagers, bips e reldgios que tocam durante o concerto nao constam
das partituras.

6. Abstenha-se de falar, murmurar, vocalizar, cantarolar ou marcar o ritmo com os pés durante os con-
certos. Essas intervencoes também nao constam das partituras.
7.Nao espere o inicio do concerto para sentar-se; faga-o, se possivel, logo apds o segundo sinal.

8.0 espetdculo tem inicio quando o spalla ou os solistas entram em cena. E nesse momento que as or-
questras, s conjuntos de camara, os solistas e o publico encontram sua melhor afinacdo e sua mais
completa concentracao.

9. Aviso aos namorados: quando duas cabegas se juntam, 0 espectador que estd atrds perde a visibili-
dade, que também é prejudicada quando alguém inclina-se para a frente.

10. Por fim, a velha maxima: na sala de concertos, proceda com s outros como vocé gostaria que os
outros procedessem com VOcé.

Muito obrigado.

Para a comodidade do publico, a partir deste ano nao serd permitido
fumar no Sagudo Superior do Teatro Cultura Artistica.
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Junho 21,2223
Ricardo Castro, piano
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Eliahu Inbal, regente
Roberto Cominati, piano

Agosto 16,17 e 18
Beaux Arts Trio

Agosto 30 e 31 — Setembro 1
Quarteto Vermeer, cordas
Alex Klein, oboé
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Vadim Repin, violino
Alexander Melnikov, piano

Outubro 5 e 6 — Sala Julio Prestes
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