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Times escreveu: "De vez em quando, um concerto rej-
& | tera os padrdes que os musicos devem aspirar a alcan-
L, g car e sublinha o potencial de emocionar que uma per-
formance de qualidade ¢ capaz de conter. Boston Symphony Chamber
Players realiza esse despertar”. E sobre seus concertos em Boston, o jor-
nal The Boston Globe tem afirmado: “A mais refinada musica de cama-
ra possivel”.. “Charme com elogliéncia!".. “Um pedaco do céu sobre a
terra". Boston Symphony Chamber Players: a nata dos musicos de uma
das melhores orquestras do planeta reunida para fazer musica de camara

de qualidade suprema.

Unico conjunto permanente de musica de cAmara patrocinado por uma
grande orquestra sinfonica, Boston Symphony Chamber Players, em sua
formacao original e plena, é integrado pelas primeiras cordas e pelos
musicos principais das estantes das madeiras, dos metais e da percussao
da Orquestra Sinfonica de Boston. Os Chamber Players abordam pratica-
mente qualquer peca da literatura cameristica e podem ampliar seu re-
pertorio mobilizando membros da Sinfonica de Boston, ou convidando
solistas de renome, como o pianista Gilbert Kalish, que toca regularmente
com o grupo, para empreenderem juntos sua visita as melhores paginas
escritas para ensembles de camara de diversos formatos. Fiéis ao espiri-
to de versatilidade e originalidade que os anima, Boston Symphony
Chamber Players, em seus concertos na Temporada Cultura Artistica
1998, apresenta-se em formagao de dois violinos, viola, violoncelo,
contrabaixo, flauta, oboé, clarinete, fagote, trompa e piano.

As atividades dos Chamber Players compreendem séries anuais de con-
certos no Boston's Jordan Hall, participagdes no Festival de Tanglewood,
turnés norte-americanas e internacionais e gravacoes em estudio. Alem
de seus concertos requlares por todos os Estados Unidos, 0 grupo ja rea-
lizou, nos ultimos anos, seis temporadas na Europa e trés temporadas no
Japao, e apresentou-se também na América do Sul e na Russia.

Da discografia do conjunto, registrada sobretudo para o selo Nonesuch,
destacam-se os sequintes albuns: Words from Paterson, de John
Harbison, com o baritono Sanford Sylvan; Septeto de Beethoven e Octeto
de Schubert; Trio para Piano em Sol maior, de Smetana, e Sexteto de
Cordas, de Dvorak; Quintetos de Cordas de Brahms; e QObras de Aaron
Copland e Leon Kirchner. Recentemente, a Philips langou a gravacao que
Boston Symphony Chamber Players e o clarinetista Harold Wright rea-
lizaram dos Quintetos para Clarinete e Cordas de Mozart e de Brahms,
e o selo Arabesque langou seu album com o Quarteto para Clarinete,
Violino, Violoncelo e Piano, de Hindemith, e o Quinteto com Piano,

em Sol maior, de Shostakovich.
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Malcolm Lowe, violinista e lider do conjunto, foi designado
Spalla da Orquestra Sinfonica de Boston em 1984, depois de
ocupar essa mesma posicao na Orquestra Sinfonica de Quebec,
de 1977 a 1983. Um dos vencedores da edicao de 1979 do Con-
curso Internacional de Violino de Montreal, apresentou-se varias
vezes como solista com a Sinfonica de Boston e com outras gran-
des orquestras norte-americanas e canadenses. Paralelamente a
suas atividades como Spalla da Sinfonica de Boston, Malcolm
Lowe desenvolve também carreira como camerista e integra o
corpo docente do Conservatorio da Nova Inglaterra e do
Tanglewood Music Center.

Natural do estado de Oregon, a violinista Marylou Speaker
Churchill integra as cordas da Sinfénica de Boston desde 1970,
¢ Spalla dos Segundos Violinos desde 1977 e participa regular-
mente das apresentacoes de Boston Symphony Chamber Players
nos Estados Unidos e nas turnés internacionais do conjunto. So-
lista, recitalista e camerista de destaque, desenvolve também ati-
vidades pedagogicas tanto nos Estados Unidos - onde faz parte
do corpo docente do Programa de Verdo Musicord e da Escola
Preparatoria do Conservatorio da Nova Inglaterra -, como em
diversos outros paises.

Primeira Viola da Sinfonica de Boston desde 1996, Steven Ansell,
natural de Seattle, estudou com Michael Tree e Karen Tuttle no
Curtis Institute of Music. Como violista e co-fundador do Muir
String Quartet, de Boston, realizou mais de 40 turnés na Europa
€ tocou na maioria das capitais do mundo e nas principais cida-
des dos Estados Unidos.

Natural da Filadélfia, Jules Eskin é o violoncelista de Boston
Symphony Chamber Players. Vencedor do Prémio Naumberg,
Jules Eskin foi Primeiro Violoncelo da Orquestra de Cleveland, an-
tes de assumir essa mesma posicdo, em 1964, na Sinfonica de
Boston. Com essa Orquestra apresenta-se também como solista
€ gravou composi¢oes para violoncelo de Gabriel Fauré, para o
selo Deutsche Grammophon.

Edwin Barker é Primeiro Contrabaixo da Sinfonica de Boston
desde 1977, posicdo que passou a ocupar logo apds formar-se
pelo Conservatorio da Nova Inglaterra. Solista e camerista con-
sagrado, tocou na Ameérica do Norte, na Europa e no Oriente.
Como solista, ja se apresentou com a Sinfonica de Boston, com
a Orquestra Boston Pops e com a Pro Arte Chamber Orchestra.
Edwin Barker integra o corpo docente do Tanglewood Music
Center e da Universidade de Boston.



Jacques Zoon, o flautista dos Chamber Players, foi designado Pri-
meira Flauta da Sinfonica de Boston em 1997. Nascido na
Holanda, foi Primeira Flauta da Orquestra Filarmonica de Haia por
quatro anos, e ocupou essa mesma posicdo na Orquestra do
Concertgebouw de Amsterda, entre 1988 e 1994. Como Primei-
ra Flauta, Jacques Zoon ja atuou também na Filarmonica de Ber-
lim e na Sinfonica de Londres e vem colaborando com a Orques-
tra de Camara da Europa desde 1989.

Integrante da Orquestra Sinfonica de Boston desde 1960, o obo-
ista Keisuke Wakao nasceu em Toquio, formou-se pela
Manhattan School of Music e aperfeicoou-se no Tanglewood
Music Center. Keisuke Wakao integra também o corpo docente
do Conservatorio da Nova Inglaterra.

O clarinetista William R. Hudgins ingressou na Sinfénica de
Boston em 1992 e foi designado seu Primeiro Clarinete em 1994.
Ex-Primeiro Clarinete da Orquestra Sinfénica de Charleston, foi
bolsista do Tanglewood Music Center, em 1979, e participou dos
festivais de Spoleto e Aspen. William Hudgins apresentou-se pela
primeira vez como solista da Sinfonica de Boston em outubro de
1995, e em fevereiro de 1997 foi o Clarinete Solista da turné
dessa Orquestra na Florida e nas Ilhas Canarias.

Richard Svoboda ¢ Primeiro Fagote da Orquestra Sinfonica de
Boston desde 1989. Antes disso, foi por dez anos Primeiro Fagote
da Sinfonica de Jacksonville, na Florida. Nascido em Nebraska,
¢ professor do Conservatorio da Nova Inglaterra, da Universida-
de de Boston e do Tanglewood Music Center. Como solista da
Sinfonica de Boston, tocou o Concerto para Fagote, de Weber, em
outubro de 1995.

0 mais novo membro de Boston Symphony Chamber Players €
James Sommerville, que assumiu o posto de Primeira Trompa da
Sinfonica de Boston em janeiro de 1998, depois de ter tocado
com a Sinfonica de Toronto, sua cidade natal, e de ter ocupado
as posicoes de Segunda Trompa da Sinfonica de Montreal e de
Trompa Solista da Canadian Opera Company Orchestra. James
Sommerville tem-se apresentado regularmente como solista no
Canada e na Europa e gravou, recentemente, os Concertos para
Trompa, de Mozart, para o selo CBC.

Gilbert Kalish, Pianista Convidado dos Chamber Players desde
1970, apresenta-se regularmente em recitais solo e de cadmara no
Festival de Tanglewood, além de ser solista convidado de conjun-
tos como os Quartetos Juilliard, Guarneri e de Toquio, € da So-
ciedade de Musica de Camara do Lincoln Center de Nova lorque.
Autor de discografia que supera a marca de 80 gravacoes, Kalish
¢ Professor de Piano da Universidade Estadual de Nova lorque.
Em abril de 1995, foi indicado para o Prémio Paul Fromm, por sua
destacada contribuicdo para a musica de nosso tempo.




PROGRAMAS

Série Branca

6 de maio, quarta-feira, 21h

AARON COPLAND (1900 - 1990)

Duo para Flauta e Piano
Flowing
Poetic, Somewhat Mournful

Lively with Bounce

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756 - 1791)

Quinteto para Piano e Sopros
em Mi bemol maior, K.452

Largo - Allegro moderato
Larghetto
Rondo (Allegretto)

intervalo

Lupwic vAN BEETHOVEN (1770 - 1827)

Septeto para Cordas e Sopros
em Mi bemol maior, opus 20

Adagio - Allegro con brio
Adagio cantabile

Tempo di Minuetto

Tema con Variazioni: Andante
Scherzo: Allegro molto e vivace

Andante con motto alla marcia - Presto

11 e 12 de maio, segunda e terca-feira, 21h

AARON COPLAND (1900 - 1990)

Duo para Flauta e Piano
Flowing
Poetic, Somewhat Mournful

Lively with Bounce

BENJAMIN BRITTEN (1913 - 1976)

Quarteto-Fantasia para Obo¢ e Cordas, opus 2

Andante alla marcia - Allegro giusto -
Molto piu lento - Molto piu presto -
Tempo |: Andante alla marcia

intervalo

FraNz SCHUBERT (1797 - 1828)

Octeto em Fa maior para
Cordas e Sopros, D.803 (op. post. 166)

Adagio - Allegro
Adagio

Allegro vivace: Trio
Andante

Menuetto: Allegro, Trio

Andante molto - Allegro
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Violinos
Malcolm Lowe
Marylou Speaker Churchill

Viola
Steven Ansell

Violoncelo
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Contrabaixo
Edwin Barker

Flauta
Jacques Zoon

Oboé
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Clarinete
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James Sommerville
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PrOXIMAS ATRACOES

Dezso Ranki, piano

2 de junho, terca-feira

Haydn: Sonata em La bemol maior
Schubert: Momentos Musicais

Debussy: Images | e |l
Bartok: Sonata Sz 80

3 de junho, quarta-feira

Programa Schumann
Waldszenen

»

Humoresque em Si bemol maior

3 Romances
Estudos Sinfénicos

4 de junho, quinta-feira

Haydn: Sonata em L4 bemol maior
Schumann: Estudos Sinfonicos

Debussy: Images | e |
Liszt: Mephistowalz
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AARON COPLAND (1900 - 1990)

Duo para Flauta e Piano

Nascido em Nova lorque em uma familia de ju-
deus europeus, Aaron Copland tornar-se-ia um
dos compositores mais profundamente norte-
americanos de nossa época. Ensaista, pianista, re-
gente, professor, administrador e animador musi-
cal, desempenhou papel importante na divulgacio
da musica moderna nos Estados Unidos.

Depois de estudar em sua cidade natal,
resolveu, aos 20 anos, passar uma temporada na
trepidante Paris dos anos 20. Ali freqlientou os
cursos de Nadia Boulanger e entrou em conta-
to com o fundamental da musica contempora-
nea que entdo se fazia no continente europeu.
Desejou realizar musica que refletisse o aspec-
to grandioso da América, o que fez com recur-
sos variados, que iam do jazz a Stravinsky, pas-
sando por Fauré, Mussorgsky e Scriabin. De vol-
ta ao seu pais, trabalhou intensamente para
impor ali um repertorio moderno e suas pro-
prias obras, de tendéncia nacionalista, que algu-
mas vezes se alimentaram de motivos retirados
do folclore. Posteriormente, sua paleta sonora ja
bastante colorida ainda ganharia certas cores
latino-americanas, gracas as viagens que fez ao
México e a América do Sul. Recebeu os princi-
pais prémios e laureas de seu pais e, além de li-
vros, produziu programas para a televisao e es-
creveu trilhas sonoras para documentarios e fil-
mes de ficcdo. Dono de uma vasta obra em va-
rios géneros, suas partituras mais difundidas sao
a Opera para criancas The Second Hurricane, as
pecas orquestrais £/ Salon México e Lincoln
Portrait, os balés Billy the Kid, Rodeo e
Appalachian Spring e a opera The Tender Land.

0 Duo para Flauta e Piano, de 1971, foi
escrito a pedido de alunos e de James Kincaid,
Primeiro Flautista da Philadelphia Orchestra
durante longos anos. Inicia-se com um lirico
solo da flauta a qual, em seguida, vé-se acom-
panhada por suaves harmonias do piano. 0 uso

de triades e de escalas habituais também estd
no segundo momento, no qual o compositor,
uma vez mais, empregou a mdusica para
“exteriorizar os sentimentos intimos” Seu final
liga-se diretamente ao brilhante e saltitante
movimento de encerramento da peca.

WOLFGANG A. MOZART (1756 - 1791)
Quinteto para Piano e Sopros

em Mi bemol maior, K.452

Livre do humilhante jugo do Arcebispo
Colloredo de Salzburgo, Mozart vivia um perio-
do particularmente feliz em Viena, quando es-
creveu o Quinteto K.452. Completou-o no dia
30 de marco de 1784, para mostra-lo ao publico
da capital austriaca dois dias mais tarde. A re-
cepcdo calorosa dada a obra levou o composi-
tor a escrever ao pai falando do sucesso e, tam-
bém, do fato de considera-la a melhor coisa que
inventara até entdo. O juizo do musico justifi-
cava-se, pois ele criara uma partitura modelar
no género, jamais ultrapassada por experiéncias
de outros compositores no ambito da mesma
formacdo instrumental. De fato, o Quinteto que
agrupa piano, obog, clarineta, trompa e fagote
¢ uma auténtica obra-prima no que se refere a
fartura de idéias extraordinariamente bem
encadeadas, como também ao virtuosismo do
dado instrumental, que exigiu muito de seu
criador a fim de que soasse como um todo si-
multaneamente variado e harmonioso.

0 Largo inicial, construido em sequeéncias,
exibe os instrumentos isoladamente e em con-
junto. Ligando-se diretamente ao Allegro
moderato, estabelece com ele um forte contras-
te. Nesse andamento animado, especialmente
notavel é a ciéncia revelada por Mozart no tra-
tamento dos instrumentos de sopro, por meio
de frases curtas e como que vistas atraves de
um caleidoscopio. O esperado movimento len-
to, Larghetto, concretiza uma espécie de forma-
sonata simplificada. Ai, em vez do desenvolvi-
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mento, a trompa apresenta um novo tema, levan-
do a musica para paragens harmonicas inespera-
das. A recapitulacdo também surpreende, por
exibir uma instrumentacdo variada. O Rondo
(Allegretto), dominado por um tema cativante e
por episodios repletos de contrastes, € encerrado
de maneira bem-humorada, com musica que lem-
bra a de uma animada opera buffa.

LupwiG VAN BEETHOVEN (1770 - 1827)
Septeto para Cordas e Sopros

em Mi bemol maior, opus 20

Foi entre 1799 e 1800 que Beethoven escreveu
0 seu Septeto para Violino, Viola, Violoncelo,
Contrabaixo, Clarineta, Fagote e Trompa em Mi
bemol maior, opus 20, dedicando-o a imperatriz
Maria Teresa da Austria. A aristocracia e a bur-
guesia vienenses haviam acolhido o compositor
de bracos abertos quando, saindo de Bonn, ele
fora para a “capital da musica" a fim de comple-
tar sua formacao. Beethoven era, entéo, o pia-
nista da moda que se apresentava nos princi-
pais saloes da cidade. E compunha sobretudo
para piano e grupos de camara, a0 mesmo tem-
po em que fazia suas primeiras incursoes or-
questrais - dois concertos para piano e a Pri-
meira Sinfonia.

As partituras que Beethoven redigiu nes-
se periodo atestam o seu alto grau de dominio
da escritura e da estilistica da €poca, a0 mesmo
tempo em que denunciam seus principais mo-
delos - Haydn e Mozart. Elas ndo denotam,
como o Beethoven posterior, a vontade de ex-
perimentar novos caminhos. Querem mais €
agradar ao publico - algo que mais tarde o
compositor rejeitaria de tal maneira que, certa
vez, ao saber do sucesso do Septeto em Londres,
manifestou o desejo de destruir a partitura. A
posteridade seria mais condescendente com
essa obra. Nao sem razdo: baseado no modelo da
serenata mozarteana, o Septeto agrada o conhe-
cedor pelo completo dominio formal ai demons-
trado; e o amador encontra nele a desenvoltura
melddica e o tom despreocupado de um auténtico
divertimento. E mais: mesmo desejando divertir o
publico, Beethoven jamais foi superficial, o que
confere & obra um estofo evidente.

Os seis movimentos do Septeto encadei-
am-se de maneira a um so tempo harmoniosa
e contrastante. O Allegro con brio inicial, prece-
dido de um portico lento (Adagio), ¢ de grande
vitalidade; o Adagio cantabile, por sua vez, em-
prega um tema (marcado dolce) envolvente; ele
faz o contraste com o Tempo di Minuetto se-
guinte, marcadamente sincopado. No Tema con
Variazioni, um motivo de sabor popular é varia-
do cinco vezes, enquanto no Scherzo, pelo tom
comico, o autor toma a palavra no seu sentido
etimologico de "brincadeira”. O final tem inicio
com uma passagem moderada (Andante con
motto alla marcia) que se liga a um Presto
rodopiante e repleto de brilho.

BENjAMIN BRITTEN (1913 - 1976)
Quarteto-Fantasia para Oboé
e Cordas, opus 2
Sao muitos os que consideram Benjamin Britten
0 principal compositor inglés de sua geragao. Para
alguns comentaristas, ele teria sido o maior talen-
to operistico surgido nas Ilhas Britanicas depois
de Henry Purcell. Seja como for, a verdade € que
Britten foi o responsavel pelo revival da opera
inglesa em nosso século, assim como pela cria-
¢do de todo um repertorio de cangoes e de co-
rais ora para criangas, ora para amadores. Dota-
do de extraordinario métier ele foi particular-
mente inglés, vale dizer tradicionalista, em boa
parte da extensa producdo que nos legou.
Britten comegou a compor ainda menino,
antes de se tornar aluno de Frank Bridge e, a
partir de 1930, de freqiientar o Royal College of
Music, onde teve excelentes mestres. Continuou
a escrever muita musica depois de formado, in-
clusive para documentarios. Partiu para os Es-
tados Unidos em 1939, em companhia do com-
panheiro inseparavel, o tenor Peter Pears. O ci-
clo de cancoes Les llluminations, sobre poemas
de Rimbaud, a Sinfonia da Requiem e A
Ceremony of Carols estdo entre as principais
partituras concebidas antes que a Opera Peter
Grimes transformasse Britten em uma persona-
lidade de repercussao internacional, logo depois
da Sequnda Guerra Mundial. Além de varias
outras operas, foi o autor do popularissimo Guia




da Orquestra para os Jovens, da Spring
Symphony e do War Requiem. O Quarteto-Fan-
tasia para Oboé e Cordas, opus 2, € a sequnda
obra do catalogo oficial do autor. Escrito em
1932, quando o compositor tinha apenas 19
anos, ele revela uma trama formal incomum, ao
aliar a forma-sonata ao esquema de variagoes,
em um Unico movimento. Um Andante alla
marcia apresenta o tema principal; o Allegro
giusto que vem em seguida expoe e desenvol-
ve trés motivos da forma-sonata; ha um retor-
no do Andante inicial, variado; e uma breve re-
capitulacao do Allegro de sonata. A obra se en-
cerra através de uma coda onde o tema Andan-
te é oferecido uma vez mais.

FrRANZ SCHUBERT (1797 - 1828)
Octeto em Fa maior para Cordas

e Sopros, D.803 (op. post. 166)

A segunda metade do século XVIII conheceu a
era de ouro dos grupos de camara que, além das
cordas, contavam com expressivo numero de
instrumentos de sopro. Tais agrupamentos foram
levados a alturas inimaginaveis por Haydn e Mo-
zart em seus divertimentos e serenatas. Entretan-
to, na virada do século, quando o Classicismo tar-
dio cedia lugar ao florescente Romantismo, tais
conjuntos continuaram a gozar de certa voga,
como atestam as obras que Beethoven e Schubert
destinaram a essas formagoes.

Se Schubert anteriormente se inspirara
em Mozart para compor obras congéneres, foi
Beethoven - mais exatamente, no Septeto opus
20 - que ele foi buscar as diretrizes para o seu
Octeto em Fa maior, datado de fevereiro de
1824. As indicagoes nesse sentido sdo claras: a
instrumentacao - dois violinos, viola, violon-
celo, contrabaixo, clarineta, fagote e trompa -
€ a mesma do modelo, salvo o acréscimo de um
sequndo violino; o numero de movimentos
também € igual; e mais - o carater de certos
movimentos, que incluem um minueto e um
tema e variacOes, aponta para a fonte de inspi-
racao. Alguns estudiosos, contudo, afirmam que
tal "homenagem" nao teria surgido da cabeca
de Schubert, mas da do conde Ferdinand Troyer.
Este, ao encomendar a obra ao musico, pedira
que ele se baseasse no opus 20 beethoveniano,

que o aristocrata admirava ha muito tempo.
Seja como for, a obra de Schubert revela, no mi-
nimo, duas coisas: seu modelo, efetivamente, € o
Septeto de Beethoven; e a riqueza da escritura,
que nao deve nada a do mestre de.Bonn, aponta
para a presenca de um génio em cada um de seus
compassos. E a aura de milagre nao se extingue ai:
o Octeto extroverte um clima de alegre desenvol-
tura que € o mais completo avesso da situacao
existencial do autor, naguele momento. Pois pou-
co depois de completar o Octeto, Schubert escre-
veu a um amigo: "Imagine um pobre diabo cuja
saude nao se restabelecera mais, cujas mais bri-
lhantes esperancas abortaram, a quem as ale-
grias do amor e da amizade causaram apenas so-
frimento e dor... Toda noite, quanto durmo, desejo
nao mais acordar".
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