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Stanislav Bunin riano

onsagrado pela critica mundial como um dos mais extraordindrios pianis-
tas de sua geracdo, Stanislav Bunin transita com igual desenvoltura e sen-
tido de estilo pelas melhores pdginas do repertorio cldssico e romantico e
¢ também um aclamado intérprete da obra de Chopin. Nascido em Mos-
cou, em 1966, Bunin pertence a uma familia de imponente tradicao
musical: descende do compositor polonés Karol Szymanowsky, € neto,
por parte de pai, do pianista e professor Heinrich Neuhaus — fundador
da “grande escola russa de piano” — e filho de pianistas e professores de
grande prestigio.
Foi com essa ilustre genealogia que Stanislav Bunin iniciou seus estudos
de piano, aos seis anos de idade. Ex-aluno da Escola Central de Msica de sua cidade natal, cursou o
lenddrio Conservatorio Tehaikovsky de Moscou, onde conclui sua formagdo em 1988. Contudo, jd aos
17 anos o jovem pianista russo brilhava em Paris, deslumbrando o publico e o juri da edicdo de 1983
do Concurso Internacional Marguerite Long — Jacques Thibaud, certame em que foi agraciado com o
Primeiro Prémio. Dois anos depois, despontaria como nova estrela do cendrio pianistico mundial ao
conquistar o Primeiro Prémio e 2 Medalha de Ouro do XI Goncurso Internacional de Piano Frédéric
Chopin, em Varsovia,
De 1985, quando estreou como solista da Filarménica de Moscou, a 1988, Stanislav Bunin colaborou
com importantes orquestras e maestros de seu pais, bem como se apresentou em recitais nas melhores
salas de musica de toda a Unidio Soviética, de onde emigrou em 1988 para radicar-se na Alemanha. Des-
de entio, vem-se apresentando em toda a Europa, nos Estados Unidos e também no Japao, pais com o
qual mantém estreitissimos lagos artisticos como recitalista, solista de concerto e professor.






Ao longo dos tltimos anos, a agenda profissional de Bunin tem incluido apresentagoes em algumas das

mais prestigiadas salas de musica do mundo todo. Dentre suas aparigdes recentes destacam-se intime-
ros recitais e, também, concertos com a Orquestra Nacional da Franga, a Orquestra da Accademia Santa
Cecilia de Roma, a Filarmonica do Teatro Seala de Mildo, a Orquestra de Zurique, as Filarmonicas de
Munique, VarsGvia e Londres, a Orquestra de Cimara de Praga, o conjunto / Solisti Veneti, a Sinfonica
de Boston, a Orquestra Sinfonica NHK de Téquio e a Orquestra Filarmonica de Berlim, com a qual se
apresentou em trés elogiados concertos em 1996. De sua estréia como concertista até o presente, jd teve
oportunidade de colaborar com regentes como Valery Gergiev, Vladimir Fedoseyev, Vladimir Spivakov,
Georges Prétre, David Zinman, Daniele Gatti, Jan Krenz, Franz Welser-Mast, Claudio Scimone, Christian
Thielemann e Giuseppe Sinopoli.

Paralelamente a suas apresentacdes como recitalista e solista de concerto, Stanislav Bunin desenvolve
também intensas atividades nos estddios fonograficos e de televisio, onde vem realizando diversos CDs
e videos para selos como GG, CBS-Sony, Toshiba-EMI e RCA Victor. A discografia do pianista inclui
titulos como Concertos K.414 e K.415 de Mozart (com / Sofisti Veneti sob regéncia de Claudio Scimone,
dlbum que conquistou o Disco de Ouro do Japao em 1990), Chopin (Grande Prémio do Disco do Japao
em 1987), Debussy (Grand Prix du Disque de 1988), Recital Bach (Disco de Ouro do Japao em 1990),
Concerto n° 2 para Piano e Orquestra de Chopin (com a Filarmdnica de Londres sob regéncia de Welser-
Mdst) e, ainda, diversos outros dlbuns em que tem registrado a obra pianistica de compositores como
Chopin, Schumann, Mozart, Haydn, Bach, Debussy e Poulenc. w'

Desde 1988 Stanislav Bunin € membro da Fundagio Internacional Frédéric Chopin, sediada em Varsovia,
e em 1999 foi agraciado com o Prémio Viotti d'Oro, honraria concedida apenas a grandes nomes e
instituicoes do mundo artistico. ;
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Série Branca

12 de junho, segunda-feira, 21h

Frédéric Francois Chopin (1810 - 1849)

12 Etudes opus 10

N° 1, em D6 maior: Allegro

N° 2, em L4 menor: Allegro

N° 3, em Mi maior: Lento ma non troppo
N° 4, em D6 sustenido menor: Presto

N° 5, em Sol bemol maior: Vivace

N° 6, em Mi bemol menor: Andante

N° 7, em D6 maior: Vivace

N° 8, em Fi maior: Allegro

N° 9, em Fa menor: Allegro, molto agitato
N° 10, em L bemol maior: Vivace assai
N° 11, em Mi bemol maior: Allegretto

N 12, em D6 menor: Allegro con fuoco

intervalo

12 Etudes opus 25

N° 1, em La bemol maior: Allegro sostenuto
N° 2, em Fa menor: Presto

N° 3, em Fd maior: Allegro

N° 4, em L4 menor: Agitato

N° 5, em Mi menor: Vivace

N° 6, em Sol sustenido menor: Allegro

N° 7, em D6 sustenido menor: Lento

N° 8, em Ré bemol maior: Vivace

N°9, em Sol bemol maior: Allegro vivace

N° 10, em Si menor: Allegro con fuoco

N° 11, em L4 menor: Lento — Allegro con brio
N 12, em D6 menor: Allegro molto, con fuoco

Série Azul

13 de junho, terca-feira, 21h

Frédéric Francois Chopin (1810 - 1849)

Quatro Baladas

Balada n® 1, em Sol menor, opus 23
Balada n° 2, em Fd maior, opus 38
Balada n® 3, em La bemol maior, opus 47
Balada n°® 4, em Fd menor, opus 52

intervalo

Quatro Impromptus

Impromptu n° 1, em Ld bemol maior, opus 29
Impromptu n° 2, em Fd sustenido menor, opus 36
Impromptu n® 3, em Sol bemol maior, opus 51
Fantasia-Improviso em D6 sustenido menor, opus 66

Andante Spianato e Grande Polonaise
Brilhante, opus 22



Série Verde

15 de junho, quinta-feira, 21h

Frédéric Francois Chopin (1810 - 1849)

Fantasia em Fa menor, opus 49

Sonata n° 2, em Si bemol menor, opus 35
Grave — Agitato

Scherzo

Marche funebre

Finale: Presto

intervalo

Sonata n° 3, em Si menor, opus 58
Allegro maestoso

Scherzo: Molto vivace

Largo

Finale: Presto non tanto

Barcarola em Fa sustenido maior, opus 60
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Proximos Concertos

Quarteto Alban Berg Cordas

6 de julho, quinta-feira

Mendelssohn-Bartholdy: Quarteto para Cordas opus 13
Bargielsky: Quarteto de Cordas

Beethoven: Quarteto de Cordas, em Si bemol maior, opus 130

7 de julho, sexta-feira

Mozart: Quarteto de Cordas, em Ré maior, K.499

Bartok: Quarteto n’ 3, Sz.85

Beethoven: Quarteto de Cordas, em Si bemol maior, opus 130

10 de julho, segunda-feira
Mendelssohn-Bartholdy: Quarteto para Cordas opus 13
Bartok: Quarteto n’ 3, Sz.85

Beethoven: Quarteto de Cordas, em Si bemol maior, opus 130
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Chopin, o poeta do piano

Chopin foi um dos primeiros compositores a
sentir, de maneira profunda, a necessidade de unir,
de forma organica, a idéia musical a0 meio pelo
qual ela deveria ser concretizada, a fim de poder
chegar até o ouvinte. Por isso, ndo separando o ato
de criagdo do instrumento escolhido para
materializd-lo, ele logo foi chamado de “o poeta
do piano™ por seus contemporaneos. Estes, através
de tal férmula, demonstraram perceber a comple-
ta identificagdo existente entre Chopin e o instru-
mento de sua eleicdo.

Jd se disse que Beethoven procurava, de manei-
ra genial, passar para o piano uma série de procedi-
mentos de escritura provenientes de seu modo de tra-
tar a orquestra. Liszt, as custas de um fantdstico
virtuosismo, perseguia o efeito contrdrio: desejava
dotar o instrumento do gigantesco poder sonoro do
conjunto orquestral. Também nisso Chopin revelou
grande originalidade. Para o compositor polonés,
escrever para o piano significava passar para o tecla-
do toda uma linguagem musical extremamente pe-
culiar, jamais passivel de ser “traduzida” inteiramente
para qualquer outro instrumento.

Em uma época na qual os virtuoses se apre-
sentavam diante de um puiblico generoso e dvido
de emogdes fortes, os instrumentistas buscavam
deslumbrd-lo através do brilho téenico e da ampli-
dio da sonoridade. Mas nao Chopin, que, apesar
de ter sido um dos mais fascinantes pianistas de
seu tempo, preferia mostrar-se a pequenos grupos
compostos de pessoas conhecidas, em ambientes
nao muito grandes. Para isso, escolhia instrumen-
tos de sonoridade discreta, intimista — de reduzido
volume sonoro, portanto. Tal escolha, certamente,
estava em estreita relagdo com a sua maneira de
encarar o piano. Ndo tolerando o fortissimo
(achava-o excessivo, de resultado tosco), variava
suas dinimicas de maneira extremamente nuan-
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cada, fazendo-as percorrer o campo de intensida-
des compreendido entre o quase inaudivel pic-
nissimo e o possante mas nao exagerado forte,
que testemunhas da época garantiram-nos resul-
tar de grande beleza. Por outro lado, o compositor
era de opinido de que todos os multiplos efeitos da
delicadeza deveriam ser obtidos através do foucher,
no correto pressionar dos dedos sobre as teclas, uti-
lizando o pedal abafador com muita parcimonia.

A essa nova concepgdo do piano correspon-
deu, em Chopin, uma inédita visao composicio-
nal, que o levou a dizer, certa vez, que ninguém
poderia tirar dele “a idéia e o desejo, talvez dema-
siadamente audaciosos, mas nobres, de criar um
mundo novo”,

Os Estudos opus 10 e opus 25

0 “estudo”, ensina o Diciondrio de Musica
Zahar, € uma “composi¢ao musical curta, destina-
da primordialmente a ajudar o estudante a aper-
feigoar sua habilidade técnica. De modo geral,
qualquer estudo concentra-se em determinado
problema de execucao: por exemplo, a execticio
de oitavas ou trinados”

No que se refere a0 estudo pianistico, antes da in-
tervengdo chopiniana essas colegoes de pecas
tinham pouco valor musical, além da funcio
pedagdgica. Com o compositor polonés, 0 género to-
mou uma nova dimensao, a de auténticas obras de
arte autonomas, repletas de deslumbrantes sonorida-
des e de uma expressividade artistica sem paralelos.

Além dos trés Estudos incluidos no “Meétodo dos
Métodos™, de Fétis e Moscheles, Chopin escreveu 24
Etudes, reunindo-os em duas coleces (opus 10 e
opus 25) de 12 pecas cada uma. Em todos eles o com-
positor aborda um ou vdrios problemas técnicos, mas
faz isso com tal imaginagio musical que os torna al-
tamente recompensadores 2 escuta.

0s 12 Etudes opus 10, escritos em grande par-
te antes de 1831, foram publicados em 1833,
simultaneamente em Leipzig, Paris e Londres,
Dedicados a Franz Liszt, neles Hector Berlioz loca-
lizou “combinagdes harménicas de uma espanto-

sa profundidade”. Com eles, Chopin abriu um
novo capitulo na historia do piano — isso em ple-
na juventude e imbuido de idéias revoluciondrias.

Os 12 Eludes opus 25, publicados nas mes-
mas cidades jd citadas, em 1837, foram compostos
no perfodo 1832/30 e dedicados a Marie d'Agoult,
literata companheira de Liszt. Robert Schumann
evocou sua audicdo, com o proprio autor, “muito
a la Chopin”. E precisou sua impressao atraveés
destas palavras: “Que se imagine uma harpa
edlica que disponha de toda a escala sonora e que
amdo do artista faz falar — af langando todos os
géneros de arabescos, misturados, de maneira que,
entretanto, pode-se perceber sempre um som fun-
damental grave e um canto que se desenrola deli-
cadamente no alto — e ter-se-d uma idéia aproxi-
mada de sua execugdo.

As Quatro Baladas

As Baladas de Chopin foram inspiradas na ve-
lha formula literdria de mesmo nome, que, em
seu tempo, era especialmente cultivada por seu
compatriota Adam Mickiewcz, autor de poemas
épicos em miniatura. E foi esse espirito de
condensar em curto espago de tempo toda uma
histdria abstrata — as “aventuras do coragio” do
compositor — que presidiu o novo género criado
musicalmente por Chopin.

Quanto a forma, as Baladas sao organizagdes
bastante livres, quase rapsidicas, que fazem refe-
réncias a forma-sonata (vista de maneira bem pes-
soal), a0 rondd e até mesmo ao esquema da varia-
¢do. Mas o que todas possuem em comum € o
amplo trabalho desenvolvido em torno de dois te-
mas principais.

Balada n° 1, em Sol menor, opus 23

Obra elaborada entre 1831 e 1835, apresenta
uma curiosa simetria que deve muito a forma-
sonata, tratada aqui com boa dose de liberdade.
O carater da pega € altamente contrastado, indo do
sentimento pacifico ao dramdtico, da meiga con-
fissdo lirica a franca declaracio apaixonada,



concretizando assim uma verdadeira “odisséia da
alma de Chopin”, na expressao de Liszt.

Balada n° 2, em Fa maior, opus 38

Escrita durante o perfodo 1836/1839, ela ¢
uma extraordindria sucesso de episodios contras-
tados — ora de grande dogura, ora de forca elo-
qiiente. Nessa Balada, Chopin leva o virtuosismo
40 paroxismo e as suas experiéncias harmonicas a
paragens até entdo desconhecidas. Ela vive do per-
manente choque estabelecido entre o tema, bas-
tante meigo, do Andantino inicial e os motivos
tempestuosos do feroz Presto con_fuoco.

Balada n° 3, em La bemol maior, opus 47

[niciada em 1840 e completada no ano se-
guinte, € uma das partituras mais originais do
autor. Quer a tradigio que ela tenha se baseado na
lenda de Mickiewcz “A Ondina”, segundo a qual
um jovem persegue uma figura aqudtica mitolo-
gica, a4 bela Ondina, que ndo se deixa alcangar.
No Allegretto do inicio, dois motivos s3o postos a
dialogar liricamente. Mas o discurso se anima
através de arpejos divergentes para, em seguida,
voltar a mostrar os temas jd ouvidos. Vem, depois,
em oitavas, o tema principal da peca, seguido de
um novo e intrigante material. E ¢ com esse rico
material temdtico que Chopin tece essa que € uma
de suas Baladas mais poéticas.

Balada n° 4, em Fi menor, opus 52

Composta em 1842, ela jd foi chamada de
“magistral deformagdo da forma-sonata”, uma
vez que ai se encontram os elementos dessa ma-
neira de construir o discurso musical, mas apro-
veitados com liberdade, na busca de uma nova
logica de encadeamento. Isso levou a partitura a
ter um incrivel fluir ininterrupto de sonoridades.
Uma pequena introdugdo modulatoria leva-nos
ao primeiro tema, entrecortado por siléncios, fre-
ado por sincopes.O segundo tema possui ritmo
mais tranqiiilo, mas nao soa menos melancolico.
0 trabalho realizado em torno desses dois temas €
tao dilatado que € quase impossivel saber onde se
inicia o Desenvolvimento e onde a Reexposicido

tem lugar. Essa ambigiiidade no tratamento da for-
ma, bem como  rica textura polifonica da obra, co-
locam-na entre as mais elaboradas do compositor:

Os Impromptus

Sabe-se que o improviso nasce da execugio de
uma pe¢a musical criada durante o préprio ato da
execucao. Por isso, 0 improviso costuma ser mar-
cado pela imaginacdo instantdnea do seu autor,
que parte do vocabuldrio musical que tem na
mente para criar um momento em que 4 liberda-
de € exercitada.

O Impromptu, por sua vez, é uma peca mu-
sical escrita — e, portanto, ndo meramente im-
provisada — que sugere fantasia e improvisagao.
0s compositores do século XIX que se expressaram
através do género empregavam o titulo /m-
promptu nao apenas para apontar para o teor
fantasista da peca, como também para esclarecer
que ela nao se prendia as formas repertoriadas
pela tradido.

Chopin deixou-nos quatro /mpromptus, es-
critos em épocas diferentes de sua vida. Todos obe-
decem a0 esquema formal tripartite (A —B — A).
Af, um primeiro tema, que tem o sabor de uma li-
vre improvisacdo, € exposto e ndo desenvolvido.
Depois, em um episdio central mais expressivo,
¢ mostrado um motivo novo, de carater contras-
tante. A ele vem-se agregar, encerrando a partitu-
ra, 0 tema mostrado no inicio.

Impromptu n° 1,
em La bemol, maior opus 29

Datado de 1837, era enormemente admirado
por Robert Schumann, que o descreveu como uma
peca “to delicada de forma, com uma cantilena
no comego e no final, engastada em um encanta-
dor trabalho em torno de figuras de toda espécie”.

Impromptu n° 2,
em Fa sustenido menor, opus 36

Escrito em 1839, este Improviso, como o pri-
meiro, tem na parte inicial um tema e seu acom-
panhamento bem cantantes e repletos de saboro-




sas dissonancias. O segundo episodio € uma espe-
cie de marcha vigorosa, interrompida pela evoca-
¢ao dos motivos do comego da pega.

Impromptu n° 3,
em Sol bemol maior, opus 51

Composto em 1842, era um dos trabalhos pre-
diletos do proprio autor, dono de severa autocritica.
Paixao e ternura envolvem o primeiro tema, em
compasso 12/8 e marcado Vivace. O episidio cen-
tral, um sostenufo em compasso quaterndrio,
€ por sua vez expressivo e patético, com o tema
sendo mostrado nos graves do piano.

Fantasia-Improviso
em D6 sustenido menor, opus 66

Publicado postumamente com esse titulo pelo
editor, em 1855, este Improviso foi concebido por
Chopin 20 anos antes. O autor talvez tenha evita-
do sua publicacdo porque sua primeira parte lem-
bra muito o fmpromptu opus 89 de Moscheles.
Em compensagdo, seu segundo tema € a esséncia
do espirito chopiniano, tendo se tornado um dos
temas mais populares do compositor. Ja se disse
que a peca reflete um instante de alegria e contem-
plagdo; e que ndo deve ser falseada por uma inter-
pretagao excessivamente apaixonada.

Andante Spianato
e Grande Polonaise Brilhante, opus 22

0 Andante (desembaragado) e a Polonaise,
unidos pelo préprio compositor, que gostou do
efeito e chegou a providenciar uma orquestracio
para o diptico, eram inicialmente independentes.
O Andante foi escrito em 1834: a Grande Polo-
naise Brilhante j4 havia sido composta entre 1830
e 1831.

O Andante tem inicio com um tema expansi-
vo e altamente lirico. O piano desenrola e repete
esse tema, ornamentando-o, 2 medida em que ele
se descortina, com arabescos e vozes intermedi-
rias. Uma se¢do mais introvertida — feita de acor-
des e elementos melGdicos tratados em polifonia —
fornece o esperado contraste. O material do inicio

volta a aparecer, encerrando-se o Andante com
um eco do introvertido elemento contrastante.

A Grande Polonaise Brilhante € bem o que
anuncia seu titulo — uma ampla pega baseada no
velho ritmo de danca polonesa, com fartura de
virtuosismo. Nela, os varios episodios se sucedem
evocando climas variados, ora herdicos ora dra-
madticos, com passagens mais sonhadoras e até
mesmo embebidas em certa melancolia. £ sempre
intenso o brilho do material entregue ao intérprete,

Fantasia em Fa menor, opus 49

Poucas obras de Chopin exibem, como essa
Fantasia de 1841, um cardter tio marcadamente
heroico. Jests Bal y Gay chegou a afirmar que nela
hd algo que transcende o sentimento pessoal do
autor, apontando para horizontes mais vastos.
Muito parcimonioso quanto aos titulos que dava
aos seus trabalhos, Chopin deve ter desejado deixar
claro que, nesse caso, tratava-se efetivamente de
uma fantasia que ndo se dobrava aos ditames for-
mais da tradicdo. Sob este prisma, alids, ela nio
passaria de um enfileiramento de motivos dispara-
tados. Mas, na verdade, essa peca vive de uma 16-
gica estruturacdo, imprevista e nova, que devemos
a fértil criatividade chopiniana.

0 tema inicial da Fantasia, em lempo di
marcia, possui o recorte de uma marcha fiinebre
solene e nao tétrica. 0 segundo tema € um moti-
vo sincopado, marcado agitato na partitura, ao
qual se segue um novo material, lento sostenuto,
de atmosfera recolhida. Chopin agrega algumas
outras idéias as jd apresentadas, levando o discurso
asua culminagdo.

Sonata n° 2,
em Si bemol menor, opus 35

“Poema trdgico™ que Chopin escreveu em
1839, partindo de uma marcha finebre compos-
ta dois anos antes, a Segunda Sonata, mal com-
preendida na época, hoje € considerada poderosa
e original. Para alguns, ela que ¢ dona de forte
economia formal mostraria nada mais nada



menos que “quatro rostos da morte”. Em relagao
a0 seu turbilhonante final, Schumann diria: ‘Nao
¢ mais masica, e sim um génio impiedoso que nos
SOpra no rosto”.

Na verdade, essa que ¢ conhecida como a
“Sonata da Marcha Finebre” apresenta desconcer-
tante diversidade estrutural e uma profunda sub-
versdo dos principios da forma-sonata do Classicis-
mo, evidenciada sobretudo no tratamento e na
disposicao dos temas. Apesar da aparente dispari-
dade de seus movimentos, o emprego de motivos
andlogos, do principio ao fim da partitura, colabo-
ra para imprimir unidade a obra.

0 apaixonado Grave — Agitato inicial contém
0s dois temas contrastantes requeridos pela forma-
sonata tradicional. Entretanto, na Reexposi¢ao,
0 compositor se apega a0 segundo deles, dando
um tom de ousada assimetria a0 movimento.
0 impetuoso, audacioso e fogoso Scherzo que vem
em seguida conta com um trio melancolico e so-
nhador. A Marche funébre a partir da qual a So-
nata germinou continua soando como uma das
mais tocantes invencdes do autor. E o rapidissimo
e curto Presto que encerra a obra € um novelo de
tresquidlteras oitavadas que as maos do intérpre-
te executam em unissono, fazendo tremer todo o
piano — e nio apenas ele.

Sonata n° 3, em Si menor, opus 58

Mundo enormemente diverso do da Sonata
anterior, a Sonata em Si menor deixa passar a im-
pressio de brilhante vitalidade. Escrita durante o
verdo de 1844 — pouco antes do rompimento com
George Sand, em um momento em que 4 tubercu-
lose do autor progride —, essa obra, entretanto, res-
plandece de vida e energia. A gxuberdncia do ma-
terial temdtico, a acentuada subjetividade, os jogos
de contraponto, a requintada harmonia e a rica
técnica pianistica fazem dela uma obra singular.
Por tudo isso, € diffcil a um ouvido sensivel ficar
indiferente a sua execugao.

0 primeiro movimento, Allegro maestoso,
exibe, varia e repete um tema inicial, de respiracao
sinfonica. O segundo tema, em Ré maior, soste-

¢

nulo e molto espressivo, € dono de deliciosa infle-
xdo italiana. O desenvolvimento dessa forma-
sonata € tao rebelde que mais parece fruto de uma
improvisagdo. Como ousara fazer na Sonata em Si
bemol menor, Chopin ndo faz referéncias a0 mo-
tivo de abertura na Reexposicao. No Scherzo que
vem em seguida o compositor efetivamente dd a
impressao de brincar com as melodias em Mi be-
mol maior e, depois, em Si maior que sua imagi-
nagdo lhe dita. No Zargo seguinte o masico esta-
belece um Lied (cangdo) tripartite um tanto ator-
mentado, reservando para o seu ndcleo um
cantabile que se assemelha a um devaneio. Nes-
se movimento, o compositor opera com modula-
coes tao extraordindrias quanto inesperadas.
0 Finale em compasso 6/8, marcado Presto non
lanto, foi concebido em forma rondo, arquétipo
que nas maos de Chopin se transforma em expres-
s70 exaltada, concretizada através de uma escritu-
ra pianistica transbordante de virtuosismo.

Barcarola
em Fi sustenido menor, opus 60

A Barcarola de Chopin, escrita em 1845/46,
¢ considerada a obra mais moderna do autor.
Nietzche, Ravel e Gide colocaram-na no dpice da
producdio chopiniana. Ainda que baseada na sim-
ples forma A— B — A, ela possui uma tal abun-
dancia de sutilezas formais — assimetria estrutural
da frase, profundidade da variacao, naturalidade e
[6gica dos episidios intermedidrios de ligagao,
as pontes — que € sempre diffcil notar sua arma-
¢do. Por outro lado, ela contém a quintesséneia da
harmonia chopiniana — sutil, enigmdtica e im-
previsivel. E no tocante a escritura pianistica, ba-
seada no contraponto de materiais heterogéneos,
ela representa bem o ponto extremo ao qual che-
gou Chopin na criagio de sonoridades nobres e va-
riadas. Nela, tudo flui em meio a um inesquecivel
cantabile de inspiracao italiana.
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abril 4, 5e 6

Orquestra da Radio de Moscou
Coro de Camara de Moscou
Saulius Sondeckis Regente

maio 22, 23 e 24
The English Concert
Trevor Pinnock Regente

Junho 12, 13 e 15
Stanislav Bunin Piano

julho 6, 7 e 10
Quarteto Alban Berg Cordas

agosto 14, 15 e 16
Europa Galante
Fabio Biondi Regente e Violino Solista

agosto 22, 24 e 28
Matthias Goerne Baritono
Eric Schneider Piano

setembro 19 e 20

Orquestra Sinfonica de Praga
Jiri Belohlavek Regente

Dezso Ranki Piano

outubro 6 e 7
Orquestra Sinfonica de Chicago
Daniel Barenboim Regente

outubro 23, 24 e 25
Gachinger Kantorei
Bach-Collegium Stuttgart
Helmuth Rilling Regente

novembro 13, 14 e 15

Orquestra Filarmédnica Estatal da Renania
Theodor Guschlbauer Regente

Anténio Meneses Violoncelo
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