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Quarteto Alban Berg

Gilinter Pichler Violino
Gerhard Schulz Violino
Thomas Kakuska Viola
Valentin Erben Violoncelo

0 longo de mais de vinte e cinco anos, o Quarteto Alban Berg vem-se apre-
sentando regularmente nas maiores cidades e melhores festivais de musi-
ca do mundo inteiro. Além disso, o conjunto € titular de séries proprias de
concertos na Konzerthaus de Viena — sala onde o Quarteto estreou em
1971 e de que seus integrantes sdo hoje Membros Honordrios —, no Royal
Festival Hall de Londres — de que sio Artistas Associados —, na Opera de
Zurique, no 7hédtre des Champs Elysées em Paris, na Philharmonie de
Col6nia e naAlte Oper de Frankfurt.
Desde sua estréia, o Quarteto Alban Berg vem atuando intensamente tam-
bém nos estidios de gravagio. A discografia do grupo jd foi agraciada com
cerca de trinta importantes prémios internacionais, como o Grand Prix du Disque, o Deulsche

Schallplattenpreis, o Edison Prize, o primeiro International Classical Music Award, o Grande Prémio
Japonés do Disco e o Gramophone Magazine Award. Diversos de seus dlbuns sao considerados pelo

piblico e pela critica como registros definitivos das obras neles abordadas.

Dentre as muitas contribuigdes do Quarteto Alban Berg para o mundo do disco destacam-se o registro
dos ciclos integrais de Quartetos para Cordas de Beethoven, Brahms, Berg, Webern e Bartck, a gravagdo
dos ciclos completos dos dltimos quartetos de Mozart e de Schubert, intimeros outros dlbuns — dedica-
dos a compositores como Haydn, Dvordk, Schumann, Ravel, Debussy, Stravinsky, von Einem e
Haubenstock-Ramati —, bem como gravagdes ao vivo no Carnegie Hall de Nova lorque, na Opéra
Comique de Paris, no Queen Elizabeth Hall de Londres e, sobretudo, na Konzerthaus de Viena. Tem-
pos depois de sua primeira gravaciio, feita em estddio, do ciclo completo de Quartetos para Cordas de
Beethoven, o conjunto voltou a gravd-lo, dessa vez ao vivo, na Konzerthaus, por ocasiao do Festival de
Viena de 1989, registro langado em CD e em video. Também ao vivo, o Quarteto Alban Berg jd gravou
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obras de Jandcek, Lutoslawski, Berio, Schnittke, Urbanner e Rihm — diversas delas dedicadas a0 grupo
—, bem como o Quinteto para Piano de Dvordk — com o pianista Rudolf Buchbinder —, o Quinteto para
Clarineta e 0 Quinteto para Cordas opus 111, de Brahms, e, mais recentemente, o Quarteto para Piano
em Mi bemol maior e o Quinteto para Piano KV414, de Mozart — com o pianista Alfred Brendel. Den-
tre o ltimos langamentos do grupo destacam-se dlbuns dedicados aos Quartetos opus 76 e gpus 77 de
Haydn e aos Quartetos opus 51 e opus 106 de Dvordk.

As criticas sobre o Quarteto Alban Berg confirmam a reputacio do grupo: “Certamente um dos maio-
tes conjuntos da musica de cimara” (France Soir, Paris); Perfei¢io atordoante” (Washington Post):;
“Um dos grandes conjuntos de nosso tempo” (San Francisco Chronicle); “Um prodigio que atende pelo
nome de Quarteto Alban Berg” (Presse, Viena); “Poucos quartetos, se € que os hd, podem competir com
sua forga e sua seguranga nos compositores vienenses cldssicos e romanticos” (Zimes, Londres):
“0 Quarteto Alban Berg alcancou patamar lenddrio na interpretacio da misica de cimara”
(Frankfurter Allgemeine Zeitung); “0 Quarteto Alban Berg ¢ arrasador em Beethoven” (J. Kaiser,
Suddeutsche Zeitung).

Mais do que os elogios superlativos da critica, ou do que o entusiasmo do piblico, o que verdadeiramente
importa para o Quarteto Alban Berg € sua auto-determinagdo de oferecer a mais harmoniosa leitura das
obras que aborda e de ampliar seu repertdrio, que se estende do Classicismo 2 contemporaneidade:
0 nome “Alban Berg” simboliza precisamente esse compromisso.

Os integrantes do Quarteto Alban Berg dedicam-se ainda a formagdo de jovens musicistas: professores
da Universidade de Musica e Artes Interpretativas de Viena, e também, desde 1993, da Escola de Msi-
ca de Colonia, em sucessdo ao Quarteto Amadeus, atribuem a suas atividades pedagégicas a mesma
importancia que conferem a seu trabalho como musicos e concertistas.
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Série Branca

6 de julho, quinta-feira, 21h

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809 - 1847)
Quarteto para Cordas em La menor, opus 13

Adagio — Allegro vivace
Adagio non lento
Intermezzo

Finale. Presto

Zhigniew Bargielski (1937)
Quarteto de Cordas n° 4 — “Le Temps Ardent”

intervalo

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)

Quarteto n° 13, em Si bemol maior,
opus 130 — Grosse Fugue, opus 133
Adagio ma non troppo — Allegro

Presto

Andante con moto, ma non troppo

Alla danza tedesca (Allegro assai)

Cavatina (Adagio molto espressivo)

Grosse Fugue

Série Azul

7 de julho, sexta-feira, 21h

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)

Quarteto para Cordas em Ré maior,
K. 499 — “Hoffmeister”

Allegretto

Menuetto (Allegretto)
Adagio

Allegro

Béla Bartok (1881 - 1945)

Quarteto de Cordas n° 3, Sz. 85

Prima parte: Moderato — attaca:

Seconda parte: Allegro — attaca:

Recapitulazione della prima parte: Moderato — attaca:
Coda: Allegro molto

intervalo

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)

Quarteto n° 13, em Si bemol maior,
opus 130 — Grosse Fugue, opus 133
Adagio ma non troppo — Allegro

Presto

Andante con moto, ma non troppo

Alla danza tedesca (Allegro assai)

Cavatina (Adagio molto espressivo)

Grosse Fugue



Série Verde

10 de julho, segunda-feira, 21h

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809 - 1847)
Quarteto para Cordas em Li menor, opus 13
Adagio — Allegro vivace

Adagio non lento

Intermezzo
Finale. Presto

Béla Bartok (1881 - 1945)
Quarteto de Cordas n° 3, Sz. 85

Prima parte: Moderato — attaca:

Seconda parte: Allegro — attaca:

Recapitulazione della prima parte: Moderato — attaca:
Coda: Allegro molto

intervalo

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)

Quarteto n° 13, em Si bemol maior,
opus 130 — Grosse Fugue, opus 133
Adagio ma non troppo — Allegro

Presto

Andante con moto, ma non troppo

Alla danza tedesca (Allegro assai)

Cavatina (Adagio molto espressivo)

Grosse Fugue
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Proximos Concertos

Europa Galante
Fabio Biondi Regente e Violino Solista

14 de agosto, segunda-feira

Scarlatti: Concerto Grosso n’ 2, em D6 menor
Corelli: Concerto Grosso, em Ré maior, opus 5 n° 4
Sammartini: Sinfonia em Sol maior, JC.15
Vivaldi: As Quatro Estagoes

15 de agosto, terca-feira

Vivaldi: Concerto em Ré para dois Violinos e Violoncelo, opus 3
n° 11, Concerto em L4 menor para dois Violinos, opus 3 n° 8,

¢ Concerto para dois Violinos e Violoncelo, opus 3 n* 2

Bach: Concerto para Violino e Oboé, em D6 menor

Corelli: Concerto Grosso, opus 5 n° 8

16 de agosto, quarta-feira

Scarlatti: Concerto Grosso n° 2, em D6 menor
Corelli: Concerto Grosso, em Ré maior, opus 5 n° 4
Sammartini: Sinfonia em Sol maior, JC.15
Vivaldi: As Quatro Estagoes



0 Quarteto de Cordas

Flemento-chave na formagdo do quarteto tra-
dicional, o violino € um instrumento de arco dota-
do de quatro cordas; cujos contornos lembram os
do corpo feminino. Possuidor de vdrios antepassa-
dos, 0 violino, tal como o conhecemos hoje, surgiu
em meados do século XVI. Sua fatura foi levada ao
supremo da perfeicio por trés familias italianas de
[uthiers de Cremona — Amati, Guarneri e Stra-
divari. Durante cerca de dois séculos — entre 1550
e 1740 —, esses artesdos foram responsdveis pelo
fabrico dos mais perfeitos violinos conhecidos.
Com eles, o instrumento ganhou uma expressivi-
dade sonora comparével apenas a da voz humana.

0 violino foi 0 modelo que engendrou toda
uma “familia” de instrumentos, todos com sono-
ridades mais graves que as dele — viola, violoncelo
e contrabaixo. Com o desenvolvimento da musica
puramente instrumental, durante o periodo barro-
co iniciado no século XVII, essa familia serviu
como base para a formagdo tanto de grupos de
camara quanto de orquestras.

A reunido em quarteto desses instrumentos
solistas — dois violinos, viola e violoncelo — foi
considerada, a partir do século XVIII, como a mais
refinada alianca instrumental destinada a escrita
de obras a quatro vozes. Derivado de virios géneros,
como o do divertimento, o quarteto de cordas fo ini-
cialmente explorado por Boccherini, Stamitz e Gossec.
Atingiu a sua maturidade formal com Haydn e Mozart
e tomou novas diregdes, inesperadas, com Beethoven
e Schubert, que levaram os ideais do Classicismo as
dltimas conseqiéncias.

Durante o século XIX, era do Romantismo e
do Pés-romantismo, o quarteto de cordas perdeu
algumas de suas caracteristicas cldssicas, a fim de
abrigar a desbordante imaginagio dos artistas da
época. Cultivaram-no, entdo, Mendelssohn, Schu-
mann, Brahms, Smetana, Dvordk, Saint-Saénz e
Tchaikovsky, dentre outros. E, na virada do século,
Debussy e Ravel encarregaram-se de introduzi-lo @



Modernidade. Durante este século que ora finda,
muitos compositores se dedicaram ao género e,
alguns deles, deixaram-nos importantes ciclos,
como os assinados por Schoenberg, Bartok, Mi-
[haud, Shostakovich e Villa-Lobos. Durante a mu-
sicalmente radical segunda metade do século XX,
0 quarteto de cordas serviu como suporte de novas
aventuras sonoras propostas por Boulez, Berio,
Stockhausen, Ligeti, Carter, Ferneyhough, Lutos-
lawski, Scelsi e Penderecki, por exemplo.

F. Mendelssohn-Bartholdy (1809 - 1847)
Quarteto para Cordas em La menor, opus 13

Mendelssohn foi um menino-prodigio privile-
giado. Algumas das figuras mais importantes da
época, como o velho poeta Goethe, deram ao seu
génio precoce o devido valor. E, em casa, o pai
compreensivo — um rico banqueiro berlinense —
colocou a seu servico excelentes professores e tam-
bém pos a sua disposicdo uma orquestra com a
qual, semanalmente, o garoto podia experimentar
suas novas partituras. Além disso, proporcionou-
Ihe muiltiplas viagens que alargaram os seus hori-
zontes culturais.

Dotado igualmente para a literatura e as artes
pldsticas, Mendelssohn fez da carreira musical um
projeto de vida. Muito generoso, auxiliou colegas
como Schumann e, por seu amor ao passado,
retirou do esquecimento a obra de Johann Sebas-
tian Bach. Como ouvinte e estudioso, adorava
Mozart e acompanhou com curiosidade o desenro-
lar da produgdo de Beethoven. Enquanto artista,
era preocupado com a ordem da escritura e a cla-
reza da expressdo. Por isso, s30 muitos os que
véem nele o mais cldssico dos romAnticos”.

Mendelssohn escreveu o seu Quarteto em La
menor, opus 13, aos 18 anos, em 1827. Ja compu-
sera dois outros no género e, na nova obra, volta-
va a afirmar sua inabalavel “fé nas solidas virtu-
des da tradicao cldssica germanica”, na expressao
de John Horton. Essa partitura juvenil é marcada

pelo uso rebelde da dissonancia, pela liberdade
harmdnica, por uma alta carga de escrita polifo-
nica e pelo desejo de fazer com que a obra como
um todo apresentasse uma fisionomia unitdria,
gragas ao emprego de um tema-moto. Esse moti-
vo de trés notas ouvido nos primeiros compassos
provém de uma cangao criada pouco antes pelo
compositor, que comegava por uma indagacio: /st
es wahr? (E verdade? E verdade que vocé sempre
espera por mim na alameda verdejante?”).

No primeiro movimento, o Allegro vivace em
forma-sonata tradicional vem precedido de uma
introducao lenta (Adagio). Em seguida tem-se o
Adagio non lento em Fa maior desenrolando
uma nobre cantilena e que guarda, em seu centro,
uma invengdo contrapontistica de grande liberda-
de tonal. O terceiro movimento, um arejado
Intermezzo na tonalidade principal da obra, pos-
sui um certo sabor de musica popular germanica.
0 Finale, marcado Presto, € uma audaciosa pagi-
na em forma-sonata, tratada de maneira bastan-
te livre e engenhosa.

Zbigniew Bargielski (1937)
Quarteto de Cordas n°® 4 — “Le Temps Ardent”

Compositor polonés que completou 63 anos
em janeiro tltimo, Bargielski estudou em Lublin
e nos Conservatorios de Varsovia e Katowice. Rea-
lizou cursos em Paris, com Nadia Boulanger, e em
Graz, na Escola Superior de Msica dessa cidade.
Em 1965, recebeu o Primeiro Prémio do Concur-
50 “Jovens Compositores Poloneses™.

Do seu catdlogo de obras se destacam operas
como O Pequeno Principe (sobre texto de Saint-
Exupéry) e O Martivio e a Morte de Marat (base-
ada na pega teatral de Peter Weiss), além de pagi-
nas sinfonicas — Concerto para Percussao, Concer-
to para Violino —, mdsica para cinema, como
0 Gueto de Varsdvia, e pegas cameristicas (Um
(Quarto, baseada em Kafka). Residindo atualmente
em Viena, foi ali que, em 1994, Bargielski recebeu
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uma bolsa do governo austriaco para escrever
uma obra especialmente para o Alban Berg
Quartett. Assim nasceu o seu Quarteto de Cordas
n° 4 — Le Temps Ardent (0 Tempo Ardente).

Le Temps Ardent € aberto por sucessivas en-
tradas dos instrumentos, em estdtico pianissimo.
Gradativamente a textura sonora se torna mais
densa, harmonica e ritmicamente mais variada.
Seguem-se episodios nos quais sao utilizados ora
o pizzicato (“beliscado™), ora a agressiva técnica
do arco. Depois que uma cantilena do violoncelo
¢ assimilada pela viola e pelos violinos, chega-se
ao ponto culminante do quarteto, onde os espec-
tros harmonicos sdo levados as altas regioes da
tessitura. Do desbordamento expressivo, o discur-
50 segue, entdo, em dire¢do ao siléncio, “extin-
guindo-se no nada”, como disse um de seus co-
mentadores,

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)

Quarteto n® 13, em Si bemol maior, opus 130 —
Grosse Fugue, opus 133

0s quartetos de cordas de Beethoven ocupam
lugar de destaque nao apenas na obra do compo-
sitor como também na producao musical do Oci-
dente. Inaugurando um inédito capitulo no géne-
ro, pela radicalidade e originalidade da lingua-
gem, sdo donos de uma auddcia s6 comparavel a
algumas partituras surgidas quase cem anos de-
pois deles, no século XX.

Os dezesseis quartetos do Mestre de Bonn re-
partem-se em trés grupos, correspondendo com
exatiddo aquilo que se convencionou chamar de
“os trés estilos (ou maneiras) de Beethoven”.
0 primeiro grupo, datado de 1798/1800, compre-
ende os seis Quartetos opus 18; o segundo, dos
anos 1805/1810, abriga as cinco obras constantes
nos opus 59, 74 € 95; o derradeiro grupo, concen-
trado entre 1822 e 1826, contém as suas cinco der-
radeiras partituras no género — opus 127, 132,
130, 131 e 135.

Os quartetos finais de Beethoven sio marca-
dos pela experimentacdo, que vai do ntimero dos
andamentos s suas solucdes formais, passando
pela pesquisa harmonica e ritmica. Disse o
musicologo Nicholas Marston: “A enorme quanti-
dade de eshogos de partituras dos Giltimos quarte-
tos que subsistem atesta elogiientemente a inten-
sa consideragdo de Beethoven pelos problemas de
composi¢do das partes”, no jogo polifonico estabe-
lecido entre os quatro instrumentos.

0 Quarteto n° 13, em Si bemol maior, opus
130, foi escrito entre 1825 e 1826. Em margo des-
se ano, ele foi apresentado em publico, com a
“Grande Fuga” como movimento final. A reagdo
negativa diante dessa solugdo incomum levou o
compositor a escrever, alguns meses depois, um
novo finale para a partitura, permitindo que a
Grosse Fugue fosse publicada em separado.

Em mais um gesto libertdrio, o musico au-
mentou o ndmero de andamentos do Quarteto em
Si bemol para seis, em vez dos quatro tradicionais.
No primeiro deles (Adagio ma non troppo —
Allegro), a forma-sonata € tratada de maneira
bastante livre. No segundo movimento, um Pres-
fo em Si bemol menor, ele estabelece um scherzo
de atmosfera cambiante e, por vezes, humorada.
No Andante con moto, ma non lroppo que vem
em seguida, o compositor se entrega a uma espe-
cial liberdade da forma, em uma espécie de home-
nagem ao espirito de Mozart. Ja no quarto anda-
mento, Alla danza tedesca (Allegro assai), em
Sol maior e compasso 3/8, faz referéncias 2 musi-
ca popular da época. Tem-se, entdo, a envolvente
Cavatina em Mi bemol maior, um Adagio molto
espressivo que comovia as 1grimas o proprio au-
tor. No Allegro final, inicialmente sereno e depois
exuberante, desenrola-se um rondé-sonata ndo
destituido de humor.

Como foi referido, o primeiro final para esse
quarteto foi a Grosse Fugue, opus 133. A respeito
dela disse o proprio Beethoven: “Nio se trata da




arte de fazer uma fuga; fiz ddzias delas, nos meus
tempos de estudante. Mas a imaginagao reclama
os seus direitos; e hoje, € preciso que um outro es-
pirito, verdadeiramente poético, adentre a forma
antiga”. Chamando-a de “musica totalmente con-
tempordnea e que o serd eternamente”, Igor
Stravinsky foi levado a falar da sua significagio
com estas palavras: “nova e diferente a cada vez,
essa musica desafia toda familiaridade™.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)

Quarteto para Cordas em Ré maior,
K. 499 — “Hoffmeister”

Como em outros compositores do Classicismo,
¢ nos quartetos para cordas de Mozart que encon-
tramos alguns dos mais altos cumes criativos da
sua produgdo cameristica. Eles se espalham por 20
anos de sua curta vida, perfazendo nitidos grupos
e separados por grandes perfodos de tempo.
0 compositor deixou-nos 26 obras no género.

Mozart escreveu o seu primeiro quarteto aos
14 anos, durante sua primeira viagem 2 Itdlia, em
1770. Trés anos depois, de volta a Peninsula, ele
comporia mais seis exemplares, os chamados
“Milaneses”, que respiram a mesma atmosfera
italianizante e operistica. Alguns meses mais tarde,
no segundo semestre de 1773, o musico assinava
outros seis quartetos, os “‘Vienenses”. Estes jd mos-
tram os primeiros efeitos da descoberta da produ-
¢ao de Haydn, na qual existe uma sintese perfeita
do estilo concertante moderno e da ciéncia polifo-
nica barroca. O autor tinha, entdo, 17 anos.

Quase uma década mais tarde, casado e ins-
talado definitivamente em Viena, Mozart retorna
ao quarteto de cordas. Nascem, na época, os seis
quartetos “dedicados a Haydn" que, segundo o
autor, foram “o fruto de um longo e penoso traba-
Iho”. Neles, as ligoes do amigo mais velho sio ali-
adas a descoberta de Bach, feita em 1782. Solitd-
rio, 0 “Hoffmeister” (1786) precede os trés dltimos
quartetos de Mozart, os “Prussianos”; de 1789/

1790. Em todas essas partituras da maturidade,
0 artista pensa profundamente nao em termos de
melodia acompanhada, mas de um fluir sonoro
concebido em quatro partes (ou “vozes”) simulta-
neas e de igual peso construtivo.

0 Quarteto em Ré major, K. 499, que leva o
apelido de “Hoffmeister” por causa de seu primei-
ro editor, foi escrito em agosto de 1786. Contendo
musica elusiva e de expressao ambigua, nem sem-
pre cativa a uma primeira audi¢ao. O movimento
inicial, Allegretto, é dominado pelo tema mostra-
do de inicio em unissono, que € invertido e frag-
mentado, passando por multiplas transformagoes.
0 breve Menuetto (Allegretto) possui a aparéncia
de uma animada danga camponesa. ] o Adagio,
de expressdo reticente, alia expansividade e recolhi-
mento. O andamento final, Allegro, revisita a forma-
sonata a partir de um ntimero alentado de temas,
coroando a obra com gestos ora ternos, ora viris,

Béla Bartok (1881 - 1945)
Quarteto de Cordas n° 3, Sz. 85

Bartdk escreveu seus seis quartetos de cordas
entre 1907 e 1939. Sdo documentos que contém
ndo apenas audaciosas experimentacoes formais,
como também uma tocante mensagem humani-
tdria, fruto dos tempos turbulentos que os viram
nascer. Na atualidade, j4 € possivel perceber que
essas obras de Bartok, junto as produzidas pela
triade vienense (Schoenberg, Berg e Webern), do-
minam o panorama do género na primeira meta-
de do século XX, época da Modernidade.

Adélaide de Place aproxima o ciclo bartoknia-
no ao de Beethoven, pela radicalidade de suas pro-
posicoes. Para essa musicéloga, € possivel acom-
panhar, através dos quartetos, as principais etapas
do desenvolvimento da linguagem do compositor
hingaro. Assim, no Primeiro ter-se-ia o instante
da destilagao das preocupagdes pds-romanticas;
no Segundo, a fase expressionista do autor; nos
Terceiro e Quarto, sua época de vertiginosas expe-



riéncias sonoras; nos Quinto e Sexto, deparar-se-ia
com a busca de um novo Classicismo.

0 Quarteto de Cordas n® 3 foi escrito em se-
tembro de 1927, em Budapeste. Com ele, 0 compo-
sitor ganharia um prémio nos Estados Unidos, di-
vidido com Alfredo Casella, o que lhe rendeu 3.000
dolares. Parte da critica européia recebeu bem a
partitura, considerando-a dona de “uma forma
nova, estrita e irresistivel”, como também “uma
redentora manifestacdo de musica perfeita”.

Para o especialista Anthony Burton, o Tercei-
1o Quarteto € “o de mais amplo alcance dos seis,
em sua exploracdo de extremos da dissonancia e
da sonoridade dspera das cordas: €, também, com
seus cerca de quinze minutos, notavelmente o
mais curto e mais conciso”. Inspirando-se na
misica popular htingara, Bartok concebeu-o em
duas partes apresentadas sem interrupgdo, cada
uma delas, por sua vez, contendo dois episidios
(esquema A—B—A" —B’, ou lento — animado —
lento — animado). No Modlerato inicial tem-se um
cerrado trabalho realizado em torno de dois temas
— um cromdtico e introvertido, outro mais aberto
e diatonico. 0 Allegro que vem em seguida articula
uma série de variacoes sobre dois temas a uma
fuga. Tem-se, em seguida, no novo Moderato,
uma recapitulagdo da primeira parte do Quarteto.
Aquilo a que o compositor chamou de Coda, em
andamento furioso, poderia por sua vez se chamar
“recapitulagdo da segunda parte”.
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Durante o cspctéculo, favor nao fumar, nao fotograf‘ar e

NAO COMENTAR

sobre o mercado de acdes com a pessoa ao lado.

& BOVESPA
i Liquidac Bolsa de Valores de Sao Paulo

e Custodia

E com grande orgulho que, mais uma vez, patrocinamos a Temporada Internacional da Sociedade de Cultura Artistica.
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abril 4, 5e 6

Orquestra da Radio de Moscou
Coro de Camara de Moscou
Saulius Sondeckis Regente

maio 22, 23 e 24
The English Concert
Trevor Pinnock Regente

Jjunho 12, 13 e 15
Stanislav Bunin Piano

Julho 6, 7 e 10
Quarteto Alban Berg (ordas

agosto 14, 15e 16
Europa Galante
Fabio Biondi Regente e Violino Solista

agosto 22, 24 e 28
Matthias Goerne Baritono
Eric Schneider Piano

setembro 19 e 20

Orquestra Sinfénica de Praga
Jiri Belohlavek Regente

Dezso Ranki Piano

outubro 6 e 7
Orquestra Sinfénica de Chicago
Daniel Barenboim Regente

outubro 23, 24 e 25
Gachinger Kantorei
Bach-Collegium Stuttgart
Helmuth Rilling Regente

novembro 13, 14 e 15

Orquestra Filarménica Estatal da Renania
Theodor Guschlbauer Regente

Antodnio Meneses Violoncelo
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