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Orquestra Sinfonica
de Montreal

& £ : Orquestra Sinfonica de Montreal foi fundada em
- j,»“_y ,‘5 .‘)E 1934 por um grupo de meldmanos canadenses,
3 or vﬂ@ que logrou contar com o apoio do Governo de

» ..A‘d Québec, e é ha muitos anos uma das principais
organizagoes culturais da cidade cujo nome adota com orgulho.
Sediada na Salle Wilfrid Pelletier - parte do complexo cultural da
Place des Arts, situado no coracdo da cidade -, a Sinfonica de
Montreal é motivo orgulho em todo o Canada. Com suas deze-
nas de gravacoes e inumeras turnés nacionais internacionais,
a Orquestra cultiva o intercambio artistico e desempenha o pa-
pel de embaixadora cultural de sua cidade e de seu pais.

No primeiro concerto da Sinfonica de Montreal - realizado em 14
de janeiro de 1935, no Plateau Hall, proximo ao Parque
Lafontaine -, 0 maestro canadense Rosario Bourdon regeu obras
de Beethoven, Tchaikovsky, Mendelssohn, Debussy, Godmark e do
compositor canadense Calixa Lavallée. Pouco tempo depois desse
concerto inaugural, Wilfrid Pelletier, natural da cidade e entao
regente no Metropolitan de Nova lorque, tornar-se-ia o primei-
ro Diretor Musical da Orquestra Sinfonica de Montreal, conjun-
to com o qual criaria as matinés para jovens e a série de concer-
tos de verao no Chalet do Mont Royal. Em 1940, o belga Désire
Defauw sucedeu a Pelletier e, nas décadas sequintes, importan-




tes maestros convidados - dentre os quais Charles Munch, Bru-
no Walter, Georges Enesco, o compositor Igor Stravinsky, Leopold
Stokowski, o também compositor Leonard Bernstein, Pierre
Monteux, Joseph Krips, Ernest Ansermet e Otto Klemperer - con-
tribuiram para o crescimento da Orquestra Sinfénica de Montreal.

Em 1957, Igor Markevitch assumiu a Dire¢do Musical do conjunto
€, sob sua batuta, a Orquestra ampliou suas atividades e tornou-
se um conjunto completamente profissional. De 1961 a 1967,
a Sinfonica de Montreal teve o jovem Zubin Mehta como seu Di-
retor Musical e Regente Titular e sob a batuta de Mehta conquis-
tou prestigio crescente no Canada e realizou a primeira turné eu-
ropéia de uma orquestra canadense. Sucederam a Mehta os
Maestros Franz-Paul Decker (1967/1975), Rafael Frithbeck de
Burgos (1975/1976) e Charles Dutoit, Diretor Musical da Orques-
tra Sinfonica de Montreal desde 1977.

Além de sua temporada anual de concertos por assinatura, des-
de 1980 que a Orquestra Sinfonica de Montreal promove requ-
larmente, durante o verdo canadense, um Festival de Musica que
atrai grande publico ao sitio historico da Basilica de Notre Dame,
na velha Montreal, bem como realiza diversos concertos popu-
lares e gratuitos nos parques da cidade. A exceléncia da Sinféni-
ca de Montreal vem sendo continuamente comprovada pelo sucesso
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de publico e de critica nas iniimeras turnés canadenses e inter-
nacionais do conjunto. De sua primeira turné até hoje, a Sinfo-
nica de Montreal realizou 33 turnés nacionais e internacionais -
29 das quais sob a batuta de Charles Dutoit, o primeiro a levar a
Orquestra a excursionar pelo Canada, em 1978 -, oito delas na
Europa, seis no Japao, uma na Coréia do Sul e uma nas Américas
Central e do Sul. Nos Estados Unidos, pais no qual a Orquestra ja
se apresentou em 20 ocasioes, a Sinfonica de Montreal foi a pri-
meira orquestra canadense convidada a tocar no Hollywood Bow/
e nos Festivais de Ravinia, de Tanglewood e de Nova lorque, de
que sdo hoje artistas reqularmente convidados. Desde 1982,
Charles Dutoit e a Sinfonica de Montreal apresentam-se anualmen-
te, para casas sempre lotadas, no Carnegie Hall de Nova lorque.

A discografia da Sinfonica de Montreal sob a regéncia de Dutoit
abrange 75 albuns, registrados com exclusividade para o selo
Decca/London, 40 deles agraciados com importantes prémios do
mundo do disco. Em dezembro de 1984, a Orquestra tornou-se
0 primeiro conjunto canadense a ganhar o Disco de Platina, com
sua gravacao do Bolero de Ravel; em 1996, com sua gravacao de
Les Troyens, de Berlioz, a Sinfonica de Montreal e Charles Dutoit
receberam seu primeiro Grammy Award, na categoria Melhor
Gravacio de Opera, e também o prémio JUNO de Melhor Album
Classico de 1996, pela gravacdo das Sinfonias n® 5 e 9 de
Shostakovich; em marco de 1997, a Orquestra e seu Diretor
Musical foram agraciados com um novo Prémio JUNO, o de Me-
lhor Album Classico: Interpretacdo Vocal ou Coral, por sua gra-
vacao de La Damnation de Faust, de Berlioz.




Charles Dutoit

iretor Musical da Orquestra Sinfonica de Mon-
treal desde 1977, Charles Dutoit e seus musi-
B cos estabeleceram uma das mais bem-sucedi-
sl das parcerias do mundo da musica erudita. Ao
longo de vinte e um anos de trabalho conjunto, Dutoit e a Sin-
fonica de Montreal j& gravaram mais de setenta albuns, registra-
dos com exclusividade para o selo Decca/London, e foram agra-
ciados com mais de 40 prémios e distin¢oes, canadenses e inter-
nacionais, dentre os quais o Grand Prix du Président de la
République Francaise, o Prix Mondial du Disque de Montreux,
0 High Fidelity International Record Critics' Award, o Amsterdam
Edison Award, o Prémio da Academia Japonesa do Disco, o Pré-
mio dos Criticos de Musica da Alemanha e diversos Prémios JUNO
e ADISQ. Em 1996, com o registro integral de Les Troyens, de
Berlioz, Dutoit e a Sinfonica de Montreal ganharam seu primei-
ro Grammy Award, na categoria Melhor Gravacao de Opera.

Além de suas séries anuais de concerto no Canada, Charles Dutoit
e a Sinfénica de Montreal apresentam-se reqularmente no



Hollywood Bowl, nos Festivais de Ravinia, de Tanglewood e de
Nova lorque e, desde 1982, vém realizando, anualmente e sem-
pre com casas lotadas, festejados concertos no Carnegie Hall de
Nova lorque. Desde 1981, Dutoit e a Orquestra Sinfonica de Mon-
treal tém empreendido também importantes turnés internacio-
nais, que os tém levado aos Estados Unidos, a Europa, onde ja
realizaram cinco grandes turnés, a Asia, as Américas Central e do
Sul e ao Extremo Oriente, onde ja se apresentaram em cinco con-
sagradas temporadas de concerto.

Paralelamente as suas atividades com a Sinfonica de Montreal,
Charles Dutoit foi nomeado, em 1990, Diretor Musical da Or-
questra Nacional da Franga, desde setembro de 1996 € Regen-
te Principal da NHK Symphony Orchestra de Téquio e € Dire-
tor Artistico e Regente Principal de duas séries anuais de con-
certos da Orquestra da Filadélfia - no Mann Music Center, de
Filadélfia, e no Saratoga Performing Arts Center, no estado de
Nova lorque -, eventos de grande importancia no calendario
musical norte-americano.




Como Regente Convidado, Dutoit tem-se apresentado a frente
de algumas das melhores e mais importantes orquestras do mun-
do, dentre as quais se destacam, nos Estados Unidos, as Orques-
tras de Boston, Filadélfia, Nova lorque, Cleveland, Chicago,
Pittsburgh, Los Angeles e Sao Francisco, e, no Oriente Médio e na
Europa, as Filarmanicas de Israel, Berlim, Munique, Paris, Londres
e a Orquestra do Concertgebouw de Amsterda. Como regente de
opera, estreou no Covent Garden, em 1983, e tem colaborado
com a Deutsche Oper de Berlim, com o Los Angeles Music Cen-
ter Opera e com o Metropolitan de Nova lorque. A discografia do
Maestro Dutoit inclui também, com orquestras que ndo a Sinfo-
nica de Montreal, gravacdes registradas para os selos Deutsche
Grammophon, EMI, Philips, CBS e Erato.

Ao longo de sua vida artistica, Charles Dutoit recebeu inimeras
honrarias e distincoes: ¢ doutor honoris causa pelas Universida-
des McGill, de Montreal e de Laval; foi agraciado pelo Conselho
Canadense de Musica com o titulo de Musico do Ano de 1982 e
com a Medalha do Conselho Canadense de Musica, em 1988, em
reconhecimento a sua excepcional contribuicdo a musica no Ca-
nada; foi homenageado pelo governo francés com os titulos de
Officier de I'Ordre des Arts et des Lettres e de Commandeur de
I'Ordre des Arts et des Lettres, concedidos em 1988 e em 1996,
respectivamente; em 1991 foi nomeado Cidaddo Honorario da
Cidade de Filadélfia: em 1994 recebeu o Diploma de Honra da
Conferéncia Canadense de Artes; ha diversos anos foi agracia-
do com o titulo de Grand Montréalais (grande cidadio de
Montreal); e em abril de 1995 recebeu a nomeacio de Grand
Officier de I'Ordre National du Québec.
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Série Branca

29 de junho, segunda-feira, 21h

JacQuEs HETU (1938)

Le Tombeau de Nelligan

ACHILLE-CLAUDE DEBUSSY (1862 - 1918)

Prélude a I'Aprés-midi d'un Faune

AcHILLE-CLAUDE DEBUSSY

La Mer, trois esquisses symphoniques

De I'aube & midi sur la mer
(Da alvorada ao meio-dia no mar)

Jeux de vagues (Jogos de ondas)

Dialogue du vent et de la mer
(Didlogo do vento e do mar)

intervalo

SERGEI PROKOFIEV (1891 - 1953)

Sinfonia n° 5, em Si bemol maior, opus 100
Andante

Allegro marcato: scherzo

Adagio

Allegro giocoso

i 2 L

30 de junho, ter¢a-feira, 21h

GIUSEPPE VERDI (1813 - 1901)

La Forza del Destino, Abertura

BErLA BARTOK (1881 - 1945)

Concerto para Orquestra

Introduzione (Andante non troppo); Allegro vivace
Giuoco delle Coppie: Allegretto scherzando

Elegia: Andante, non troppo

Intermezzo interrotto: Allegretto

Finale: Pesante: Presto
intervalo

IGOR STRAVINSKY (1882 - 1971)

Petruchka (versio de 1911)

A Praga do Almirantado, em Sao Petersburgo,
na década de 1830, durante a Feira do Carnaval,
em um ensolarado dia de inverno

O quarto de Petruchka
0 quarto do Mouro

A Feira do Carnaval, como no primeiro quadro;
entardecer



1 de julho, quarta-feira, 21h

HEcTOR BERLIOZ (1803 - 1869)

Carnaval Romain, Ouverture, opus 9

BErLa BARTOK (1881 - 1945)

Concerto para Orquestra

Introduzione (Andante non troppo); Allegro vivace
Giuoco delle Coppie: Allegretto scherzando

Elegia: Andante, non troppo

Intermezzo interrotto: Allegretto

Finale: Pesante: Presto

intervalo

SERGEI PROKOFIEV (1891 - 1953)

Sinfonia n° 5, em Si bemol maior, opus 100
Andante

Allegro marcato: scherzo

Adagio

Allegro giocoso

PROXIMAS ATRACOES

Quarteto de Toquio
Barry Douglas, Piano

24 de agosto, segunda-feira

Beethoven: Quarteto n° 3 em Ré maior
Shostakovich: Quarteto n° 1T em Do maior

Franck: Quinteto em Fa menor para Piano e Cordas

25 de agosto, terca-feira

Haydn: Quarteto em Sol maior

Barber: Quarteto em Si menor

Dvorak: Quinteto em La maior para Piano e Cordas

26 de agosto, quarta-feira

Haydn: Quarteto em Sol maior

Shostakovich: Quarteto n° 1 em D6 maior
Franck: Quinteto em F4 maior para Piano e Cordas



Orquestra Sinfonica de Montreal
Charles Dutoit, piretor Artistico

Wilfrid Pelletier e Zubin Mehta, Regentes Eméritos
Louis Charbonneau, Timpanista Emérito

Primeiros Violinos Violas

Richard Roberts*, spalla
Eugene Husaruk®, spalla associado
Luis Grinhauz*, spalla assistente
Genevieve Beaudry

Marc Béliveau

Marie Dore

Marianne Dugal

Sophie Dugas

Xiao-Hong Fu

Ramsey Husser

Jean-Marc Leblanc

Ingrid Matthiessen
Katherine Palyga

Myriam Pellerin

Susan Pulliam

Viviane Roberge

Claire Segal

Eva Svensson

Segundos Violinos
Reynald L'Archevéque®, principal
Jonathan Crow*, principal associado
Brigitte Rolland*, primeira assistente
Isabelle Lessard*, sequnda assistente
Victor Eichenwald
Mary Ann Fujino
Johannes Jansonius
Pierre E. Jean
Jean-Marc Leclerc
Elise Lortie
Sara Pistolesi
Monique Foitras
Gratiel Robitaille
Gérald Sergent
Sherry Steinberg .
Daniel Yakymyshyn

Neal Gripp®, principal

Robert Verebes®, sequndo principal
Charles Meinen® segundo assistente
Margot Aldrich

Jocelyne Bastien

Julie Dupras

Sylvie Laville

William Lunn

Veéronique Potvin

David Quinn

Natalie Racine

André Roy

Marie Vanier

Violoncelos

Patrick Binford*, associado
Michael Kilburn*, primeiro assistente
Gary Russell*, sequndo assistente
Karen Baskin

Christopher Best

Li-Ke Chang

Christine Giguere

Sylvie Lambert

Gerald Morin

Jean-Luc Morin

Pierre Tessier

Contrabaixos

Michael Leiter*, principal
Briar Robinson®, assistente
Jacques Beaudoin

Denis Chabot

Eric Chappell

Peter Dagostino

Joan Herschorn

Lindsey Meagher



Flautas
Timothy Hutchins, principal
Denis Bluteau, associado
Carolyn Christie
Virginia Spicer, piccolo

Oboés
Theodore Baskin, principal
Margaret Morse, associada
Diane Lacelle
Pierre-Vincent Plante, corne-inglés

Clarinetes
Robert Crowley, principal
Michael Dumouchel
André Moisan, clarinete-baixo
Sonia Morin

Fagotes
Whitney Crockett, principal
Stéphane Lévesque, associado
Suzanne Nelsen
Samantha Duckworth, contrafagote

Trompas
John Zirbel, principal
James Nickel, associado
Jean Gaudreault
John Milner
David Marlowe

Trompetes
Paul Merkelo, principal
Russell Devuyst, associado
Jean-Louis Chatel
Jean-Luc Gagnon
Ricardo Diano

Trombones
Peter Sullivan, principal
Vivian Lee
Pierre Beaudry, trombone-baixo

Tuba
Dennis Miller, principal

Timpanos
Jacques Lavallée, assistente

Percussao
Jacques Lavallée*, chefe de naipe
Serge Desgagnés, tecladista principal
Vincent Dhavernas
Gregory C. Law
Andrei Malashenko
Robert Slapcoff

Harpas
Jennifer Swartz, principal
Margot Morris

Piano e Celesta
Rolf Bertsch
Olga Gross

Biblioteca e Arquivo
Giulio Masella
Bibliotecario e Diretor Assistente de Pessoal

* Com excecdo desses musicos, a distribuigdo nas se¢oes
de cordas adota o sistema de revezamento nas estantes.

** Interino
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JacQues HETU (1938)
Le Tombeau de Nelligan

"Nos Ultimos vinte anos, ao sabor das enco-
mendas, coloquei em musica treze poemas de
Emile Nelligan. Os cinco poemas de Clartés de la
nuit, opus 20 (1972), para soprano e piano, 0s
quatro poemas de Abimes du Réve, opus 36
(1982), para baixo e orquestra, e os quatro poe-
mas de //lusions Fanées, opus 46 (1988), para
coro a cappela, constituem uma espécie de
trilogia na qual acredito ter expresso todo o
meu envolvimento com esse universo onirico
onde se conjugam angustia e beleza formal.
Depois, no instante de empreender a composi-
cdo desta peca sinfonica encomendada pela
rede francesa da Societé Radjo-Canada, em
1991, a obra de Nelligan estava comigo nova-
mente, pois naquele ano era comemorado o
cinqlentenario de sua morte. Decidi, entdo,
dedicar a ele esta homenagem puramente ins-
trumental.

"Citei a testa da partitura de Le Tombeau de
Nelligan (Estela Funerdria de Nelligan) um
quarteto do poeta, que poderia ser seu epitafio:

Je sens voler en moi les oiseaux du génie,

Mais j‘ai tendu si mal mon piége qu'ils ont pris,

Dans I'azur cérébral, leurs vols blancs, bruns et gris,

Et que mon coeur brisé raie son agonie.
(Ambientagéo semantica: Sinto voar em mim pas-
saros do génio [ Mas dispus tdo mal minha arma-
dilha que eles algaram [ No azul cerebral, seus
vO0s brancos, amarronzados e cinzentos [ E meu
coracéo partido lamenta sua agonia).



"A obra faz uso de uma estrutura derivada
da forma sonata (exposicao - desenvolvimento
- recapitulacdo), integrando o espirito da varia-
¢do continua, ja que os elementos melodicos
utilizados provém todos do tema inicial, enun-
ciado pela flauta. Ora calma e expressiva, ora
violenta e dramatica, oscilando entre o canto
sustentado pelos sopros, onde domina o corne-
inglés, e a explosdo de todas as forcas da or-
questra, a musica se desdobra progressivamen-
te, por patamares, desenha uma vasta curva,
depois se fecha sobre si mesma lentamente,
através de uma ultima metamorfose do tema
(nos violoncelos), que conclui esta peca essen-
cialmente lirica em um clima introspectivo e
crepuscular”. Jacques Hétu.

AcHILLE-CLAUDE DEBUSSY (1862 - 1918)
Prélude a I'Apreés-midi d'un Faune
La Mer, trois esquissess symphoniques

Disse o grande Pierre Boulez: “Debussy € um
dos musicos mais isolados que existiram: se sua
época forcou-o0 a encontrar por vezes solugoes
fugidias, felinas, por sua experiéncia incomuni-
cavel e sua reserva suntuosa ele ¢ talvez o unico
musico francés universal, pelo menos durante
0s séculos XIX e XX; ele possui um poder de se-
ducdo misterioso e enfeiticador; sua situacao,
no inicio do movimento contemporaneo, € uma
posicao de flecha, mas solitaria. Movido por
‘esse desejo de ir sempre mais longe', ele negou
de antemao toda a tentativa de referir-se a or-
dem antiga. A época de Debussy ¢ também a de
Cézanne e de Mallarmé: essa arvore de triplo
tronco ¢ talvez a drvore da liberdade moderna;
Seus ensinamentos nao sdo discursivos, mas
ninguém duvida de que Debussy desejou dar a
entender que era preciso, ndo menos do que a
construir, sonhar a sua revolugao”.

Essas palavras do compositor, regente e
musicologo contemporaneo nosso dio bem
uma idéia de como a obra inovadora de
Debussy continua, ainda hoje, a despertar entu-
siasmo. Uma producdo que parece nio possuir
nem antepassados nem verdadeiros sucessores;
uma obra solitaria, peculiar e, acima de tudo,
personalissima. Mais do que em qualquer outra
parte, € na producéo orquestral que se encon-
tram os fundamentos dessa linguagem. Inven-

tando a orquestra de solistas, Debussy privile-
giou a transparéncia do tecido sonoro e a cor
especifica de cada instrumento. Entre suas ino-
vagoes encontram-se: divisdo extrema das cor-
das, reabilitacdo do poder evocativo das madei-
ras, uso intenso da surdina nos metais funcio-
nando como solistas e o agenciamento de
combinagdes instrumentais inéditas. Tais proce-
dimentos encontram-se em toda as suas obras
orquestrais da maturidade, onde a matéria so-
nora é extremamente refinada, decomposta
como que através de um prisma.

0 solo de flauta que abre o Prélude @
I'’Aprés-midi d'un Faune (Preludio a Tarde de um
Fauno), na expressdo de Boulez, € também o
canto de liberdade dos novos tempos, o da
Modernidade. Funcionando como o fio condu-
tor dessa obra escrita em 1892/94, essa melo-
dia langorosa une as varias partes da partitura,
encadeadas de maneira fluida e surpreendente.
A trama sonora, constantemente renovada, obli-
tera os contornos da forma evocada, a de um sim-
ples rondo. Partindo de um poema de Stéphane
Mallarmé, Debussy recria os devaneios de um
fauno que, acordado ou sonhando, persegue
ninfas em meio a uma diafana floresta.

La Mer, trois esquisses symphoniques
(O Mar, trés esbogos sinfonicos) data de 1903/5.
As forcas elementais da natureza sdo ai evoca-
das em um processo dinamico paralelo ao que
levou Monet, na pintura, e Proust, na literatu-
ra, a tematizar o mesmo assunto. Ao lembrar
que o tema da agua foi o tema profundo da
imaginacao debussiana, André Souris diria com
acerto: "Tudo se passa como se 0 movimento
engendrasse, ele mesmo, a substancia sonora,
assim como a dgua de uma fonte parece ser en-
gendrada por seu jorrar." La Mer desafia a ana-
lise tradicional. Mas € possivel perceber que a
partitura foi elaborada de modo a funcionar
como um ftriptico perfeitamente coerente:
os dois movimentos externos guardam certa si-
metria, ao fazer com que um mesmo tema leve
o discurso ao seu climax; o movimento central,
por sua vez, serve de elemento contrastante no
seu espirito (mas ndo em sua forma) de scherzo.

Em De I'aube & midi sur la mer, o proprio titulo
(Da alvorada ao meio-dia no mar) sugere uma
progressao, um incessante crescimento da luz



musical. Em Jeux de vagues (Jogos de ondas),
0 titulo denota um espago - ou um tempo - que
¢ aberto, ndo dirigido, livre de qualquer trajetoria.
Em Dialogue du vent et de la mer (Dialogo do
vento e do mar), o discurso combina os procedi-
mentos dos dois movimentos anteriores (“trajeto-
ria dirigida” e "trajetoria ndo dirigida", no dizer de
André Boucourechliev), estabelecendo um didlo-
go entre forcas antagonicas, estaticas e dindmicas.

SERGEI PROKOFIEV (1891 - 1953)
Sinfonia n° 5, em Si bemol maior, opus 100

Artista de solida formacéo, realizada no
Conservatorio de Sao Petersburgo, Prokéfiev foi
entretanto um artista ousado e rebelde, partici-
pante ativo do movimento de renovacao da lin-
guagem levado a cabo na Russia, no inicio do
século. Descontente com os rumos tomados
pela revolucao bolchevique, deixou seu pais em
1918. Durante os 15 anos que passou ha Euro-
pa e nos Estados Unidos, tentou aliar procedi-
mentos vanguardistas a outros mais tradicio-
nais, sem contudo consequir grande sucesso de
publico. Mesmo sabendo que a entdo Unido
Sovietica vivia as duras contingéncias da dita-
dura stalinista, resolveu voltar em definitivo
para a sua terra, em 1936. Sua linguagem pas-
sou entao por grandes transformacgdes -
sobretudo no tocante a simplificacao da escri-
tura e a adocdo de um neo-romantismo de ca-
rater por vezes ufanista -, a fim de fazer fren-
te as necessidades do chamado “realismo socia-
lista" Ainda que cerceado em sua criatividade,
continuou a escrever obras de profunda signi-
ficacdo. Esse ¢ bem o caso da Sinfonia n° 5,
em Si bemol maior, opus 100, a mais conheci-
da do seu ciclo sinfonico.

A Quinta Sinfonia de Prokofiev foi escrita em
1944 - em plena Segunda Guerra Mundial, por-
tanto. Seu carater épico procura refletir, metafo-
ricamente, a luta do povo russo contra os invaso-
res nazistas. O proprio autor disse té-la concebi-
do como “a expressao da grandeza do espirito
humano”. O primeiro movimento, Andante, come-
ca com um amplo e solene tema para, em seu cli-
max, evocar uma verdadeira batalha sinfonica.
0 Allegro marcato que vem sem seguida € um
scherzo animado por um poderoso impulso ritmi-
co e por temas de grande agilidade. De enorme

expressividade ¢ o lirico, nostalgico e intenso
Adagio, no qual o autor colocou 0 melhor da sua
indiscutivel veia melodica. O Allegro giocoso de
encerramento soa como uma dupla comemora-
¢ao - de festa popular quase selvagem e de ceri-
monia oficial comemorativa da vitéria que estava
por ser alcancada.

GIUSEPPE VERDI (1813 - 1901)
La Forza del Destino, Abertura

Elevado a condigéo de heroi nacional ainda
em vida, Verdi continua sendo uma espécie de
unanimidade. Mais do que nenhum outro com-
positor, anterior ou posterior a ele, Verdi simbo-
liza bem a genialidade operistica italiana.
Homem do povo, profundamente integro e ide-
alista, ele se transformou em um artista preocu-
pado com os dramas humanos presentes em to-
das as faixas da populacdo e em todas as latitu-
des. A vida e a morte, 0 amor e o ddio, a fideli-
dade e a traicdo, a compaixao e a vinganca fo-
ram metamorfoseados por ele em musica dra-
matica, que ganha a sua significacao mais pro-
funda no palco de opera. Coros capazes de se
transformar em hinos de povos inteiros, arias
reveladoras dos mais profundos estados de
alma, duetos nos quais a propria paixao se
encarna e cenas de conjunto onde o individuo
e a coletividade se confrontam espalham-se por
sua producdo duplamente generosa - pelo alto
numero dos espetaculos que concebeu e pela
capacidade de tocar fundo até mesmo nas sen-
sibilidades nao treinadas na arte musical.

A Forca do Destino, a vigésima segunda ope-
ra de Verdi, foi estreada em Sdo Petersburgo, em
1867, e, remanejada, alcancou enorme sucesso
no Teatro alla Scala, de Mildo, dois anos depois.
Para essa nova versao, o compositor providen-
ciou uma ampla Abertura instrumental que, de
td0 intensa, ganhou de imediato um lugar no
repertorio sinfonico. Em certa medida, a Aber-
tura é a propria simplicidade: elenca, como em
um pout-pourri, alguns dos motivos principais
da 6pera. Os trés acordes iniciais e a atormen-
tada musica que os segue simbolizam o Desti-
no; o motivo ouvido na flauta, no oboé e na cla-
rineta, logo depois, provém de um dueto do ul-
timo ato, marcado por pressagios; a melodia ex-
posta pelas cordas, em sequida, relaciona-se



com uma prece feita pela heroina, Leonora; e o
tema exibido pela clarineta com acompanha-
mento da harpa evoca o didlogo que Leonora
tem com o superior do convento que a abrigou.
Como disse Michel Parouty, “toda a forca dra-
matica dessa pagina nasce do agenciamento e
dos contrastes estabelecidos entre os varios
motivos, das variacoes de ritmo, de melodia e
de orquestracdo” nascidos da imaginacao
verdiana. E € assim que a Abertura se encerra,
com acordes marciais que denunciam o triun-
fo do Destino.

Bfra BARTOK (1881 - 1945
Concerto para Orquestra

A critica e a elite dos meldmanos colocam
Béla Bartok entre os artistas verdadeiramente
fundamentais da primeira metade do século XX.
0 grande publico, entretanto, que parece fugir
da musica moderna como o diabo da cruz, con-
tinua a encontrar dificuldades em saborear a
sua arte feita de arestas, de fortes contrastes, de
dissonancias e de um colorido fauve, “barbaro”.
Musicologo interessado na musica popular de
varios povos, professor que tentou formar uma
nova geracdo de ouvintes sem preconceitos es-
téticos e socialista que lutou contra todas as
formas de opressao, Béla Bartok €, ainda que
parcialmente, o compositor da Modernidade
radical menos ignorado pelas programagoes das
sociedades de concerto. Isso sobretudo no to-
cante as obras que escreveu no triste final da
sua vida, passado no exilio, nos Estados Unidos,
quando o seu radicalismo teve que ser abranda-
do, a fim de ser melhor digerido pelas platéias
de entdo. Data desse periodo penoso - sem di-
nheiro, quase ignorado e devorado pela
leucemia - o seu Concerto para Orquestra, par-
titura de invulgar cintilancia composta em
1943, em um refugio que Ihe ofereceram para
morar, ao norte de Nova lorque.

0 Concerto para Orquestra foi encomenda-
do a Bartok pelo maestro Sergei Kussevitzky,
através de um pedido feito por amigos do com-
positor, que esconderam deste esse fato, a fim
de que ele ndo se sentisse humilhado. A obra foi
estreada a 1° de dezembro de 1944, no Carnegie
Hall de Nova lorque, com Kussevitzky regendo
a Sinfénica de Boston. Desde entdo, vem sendo

uma das obras mais executadas do autor. Elabo-
rada em cinco movimentos contrastantes, ela
utiliza a0 maximo os recursos de timbres e de
virtuosidade da orquestra moderna, fazendo
apelo a um enorme efetivo instrumental.

0 proprio Béla Bartok escreveria a respeito
do Concerto para Orquestra: "0 animo geral da
obra representa, deixando de lado o zombetei-
ro segundo movimento, uma transi¢ao gradual
da severidade do primeiro movimento e da lu-
gubre cancao funebre do terceiro para a afirma-
cdo de vida do ultimo. O titulo desta obra or-
questral de carater semelhante ao de uma sin-
fonia € explicado por sua tendéncia em tratar os
instrumentos isolados ou grupos instrumentals
de uma maneira concertante ou solista. O trata-
mento virtuosistico aparece, por exemplo, nas se-
coes em fugato do desenvolvimento do movi-
mento inicial (instrumentos de metal), ou na pas-
sagem a maneira de um moto-perpétuo do tema
principal do Ultimo movimento (cordas) e, espe-
cialmente, no sequndo movimento, onde pares de
instrumentos aparecem consecutivamente com
passagens brilhantes."

As partes da obras sdo as que seguem. Primeiro
movimento: Introduzione (Andante non troppo);
Allegro vivace. Sequndo movimento: Giuoco delle
Coppie: Allegretto scherzando. Terceiro movimen
to: Elegia: Andante, non troppo. Quarto movimen-
to: Intermezzo interrotto: Allegretto. Quinto mo-
vimento: Finale: Pesante; Presto.

IGOR STRAVINSKY (1882 - 1971)
Petruchka (versio de 1911)

Entre a farta plumagem orquestral de sabor
orientalizante, herdada do professor Rimsky-
Korsakoy, de L'Oiseau de Feu (1910) e os violen-
tos, inesperados e até hoje revolucionarios
“Quadros da Russia pagd", de Le Sacre du
Printemps (1913), Stravinsky estreou, em 1911,
Petruchka, "Cenas burlescas em quatro quadros'
Trabalhando entédo para os requintados Ballets
Russes de Sergei Diaghilev, ele concebeu uma
partitura dinamica, colorida e sobretudo inova-
dora, recriando, muito a sua maneira, a fFeira do
Carnaval que anualmente acontecia na Praca
do Almirantado, em Sdo Petersburgo. Para tan-
to, utilizou de uma técnica inteiramente nova,
em termos de musica, a do patchwork (trabalho




feito de retalhos), evocando os procedimentos
da livre associacao de idéias, na qual novos
motivos sdo constantemente somados a mate-
riais apresentados e, logo em sequida, como
que postos de lado.

Petruchka possui uma aura sonora, uma at-
mosfera das mais peculiares, que contrapde,
através da linguagem cifrada dos sons, o mun-
do “real" dos seres humanos (a multiddo da Fei-
ra) a0 mundo “imaginario" de simples marione-
tes (o trio do teatrinho do Magico - Petruchka,
a Bailarina e o Mouro). Para pintar o mundo
“real” - aquele que aparece no primeiro e Glti-
mo quadros -, Stravinsky recorreu a varias me-
lodias folcloricas russas ou, entdo, criou temas
que se assemelhassem a materiais de fundo
folclorico. Nos dois segmentos centrais da obra
- aqueles que se passam no mundo "imagina-
rio" das marionetes -, privilegiou o emprego
simultaneo de varias tonalidades, a politonali-
dade, a fim de ampliar o efeito de estranha-
mento da situacao narrada.

A seguir, encontram-se algumas das muitas
indicaces que o compositor colocou a testa da
sua partitura para ser dancada, em 1911. Pri-
meiro quadro: "A Praca do Almirantado, em Sao
Petersburgo, na década de 1830, durante a Feira
do Carnaval, em um ensolarado dia de inverno.
A multiddo, composta de varios tipos caracte-
risticos, canta, grita e danca. Vendedores de
doces misturam-se a camponeses. Bem no cen-
tro da cena, estd o pequeno teatro do Magico"
Segundo quadro: "0 quarto de Petruchka. As pa-
redes sdo pintadas de preto, onde brilham estre-
las prateadas. Demonios pintados sobre fundo
dourado ornamentam a porta de comunicagao
que da para o quarto da Bailarina. Na parede, um
retrato do Magico”. Terceiro quadro: "0 quarto do
Mouro. Nas paredes vermelhas estdo pintadas
enormes palmeiras verdes, com frutos fantasticos:
Quarto quadro: "A Feira do Carnaval, como no
primeiro quadro; entardecer.

HEector BERLIOZ (1803 - 1869)
Carnaval Romain, Ouverture, opus 9

Um dos primeiros compositores efetivamen-
te romanticos, o francés Hector Berlioz tinha
tantas ideias, era téo visionario que nem sem-
pre conseguiu materializar através da musica as

[

fantasias que Ihe ditava sua transbordante ima-
ginacdo. As gigantescas orquestras que ideali-
Zou so seriam arregimentadas, muito de| oﬁs
por Gustav Mahler em uma de suas sinfi lias;
os espetaculos cenograficos que tinha em men-
te s0 bem mais tarde seriam concretizados pelo

cinema; e o ideal de nobreza e importancia re-
ligiosa emprestados ao fazer musical até hoje
esperam ser efetivados. Entretanto, Berlioz con- -
seqguiu, concretamente, revolucionar o dorg‘n’ io
da orquestracéo, ao qual chegou a dedicar todo
um tratado, de prospera e duradoura postendaje
A partir da Sinfonia Fantastica, de 1828, lestabe-
leceu novos padroes sonoros os quais os. arlt‘istés
que vieram depois dele ndo puderam ignorar. j
Autor de operas monumentais que foram
fracasso em sua época, Berlioz vem sendo re-
considerado nesse dominio, nos ltimos anas.
A obra orquestral Carnaval Romano foi conce-
bida em 1844, como uma segunda Abertura
para a sua opera Benvenuto Cellini, de qfuas‘.ej
nenhuma repercussao em sua estréia. A or-
questracao poderosa dessa partitura, simul—é
d

taneamente sutil e espalhafatosa, organizé-
da a partir de temas-chave da Opera, faz dela
uma pagina de efeito, capaz de ter vida inde-
pendente do espetaculo, no circuito das sa-
las de concerto.
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