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Orquestra Sinfonica de Chicago

o final da primeira década de seu segundo século de existéncia, a Orquestra
Sinfonica de Chicago desfruta de uma posicao invejavel no cendrio interna-
cional da musica erudita; suas apresentagdes sio recebidas sempre com gran-
de entusiasmo, em sua cidade-sede e nas diversas partes do mundo em que 0
conjunto vem-se apresentando; suas gravagoes tém alcangado expressivas ti-
ragens e merecido alguns dos mais prestigiosos prémios internacionais do
disco: e a radiotransmissdo de seus concertos, por sua vez, vem cativando
milhdes de ouvintes norte-americanos.

Em setembro de 1991, a Sinfonica de Chicago iniciou sua colaboragao com

0 maestro e pianista Daniel Barenboim, nono artista a responder pela Diregao

Musical da Orquestra. Alguns dos pontos altos da gestao de Barenboim fren-

te a0 conjunto foram a inauguragio do novo Centro Sinfonico de Chicago,
a estréia de elogiadas produgdes das trés Gperas de Mozart e Da Ponte, nove turnés internacionais sob o co-
mando do maestro, bem como suas aparigoes no duplo papel de concertista e regente.

0s 109 anos de histéria da Sinfonica de Chicago tiveram inicio em 1891, quando Theodore Thomas —
entdo o principal regente norte-americano e um reconhecido pioneiro da musica de concerto — foi convi-
dado por Norman Fay, homem de negdcios de Chicago, para criar uma orquestra sinfonica nessa cidade.
Thomas decidiu ento organizar uma orquestra permanente da maior qualidade, o que se concretizou logo
nas primeiras apresentagoes daquele ano, nos dias 16 e 17 de outubro. O maestro Theodore Thomas foi o
Diretor Musical da Chicago Symphony por treze anos, até sua morte, em 1905, trés semanas depois da inau-
guracio do Orchestra Hall, a sede da orquestra.

0 sucessor de Thomas foi Frederick Stock, que iniciara sua carreira na se¢io de violas em 1895, tornando-
se Maestro Assistente quatro anos depois. Stock comandou a Orquestra por 37 anos, de 1905 4 1942, 0 mais
longo perfodo de tempo em que o conjunto esteve sob 0 comando de um mesmo Diretor Musical, dentre 0s
nove nomes que j4 ocuparam essa posigao. Dindmicos e inovadores, “os anos Stock™ assistiram a fundagdo,
em 1919, da Orquestra Civica de Chicago, primeira orquestra-escola dos Estados Unidos afiliada a uma
grande sinfonica. $ao também desse perfodo a criagdo da série Concertos para a Juventude, 0s primeiros
concertos de assinatura dirigidos especialmente 2s criangas e a realizagdo de concertos populares.
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[7és th‘\l:ixﬁ‘lllﬂ\ regentes responderam pela Diregio Musical da Orquestra nos dez anos seguintes: Désiré
Defauw, de 1943 a 1947: Artur Rodzinski. na temporada 1947/48; e Rafael Kubelik, entre 1950 e 1953.
A década subseqtiente — 1953/1963 — teve a lideranca de Fritz Rein vrqnccm 1957 convidou Margaret Hillis
para tormar o Chicago Symphony Chorus e que realizou com a Chicago \1/11/»/)()//1 Orchestra gravagoes
consideradas, ainda hoje, verdadeiras “referéncias musicais’ _lmn Martinon foi quem substituiu Reiner,
respondendo pela Dire¢io Musical da Orquestra entre 1963 e 1968.

O oitavo Diretor Musical da Orquestra Sinfonica de Chicago foi Georg Solti, que esteve 2 frente do conjunto
de 1969 a 1991, ano em que foi agraciado com o titulo de Diretor Musical Laureado, condi¢@o em que vol-
taria a reger a Orquestra, durante vdrias semanas a cada temporada, até sua morte em setembro de 199
\ chegada do maestro Solti a Chicago representou o inicio de uma das mais bem-sucedidas parcerias mu-
sicais de nosso tempo: a primeira turné internacional da Chicago Symphony deu-se em 1971, sob sua di-
recao; turnés subseqtientes na Europa, no Japao e na Austrdlia fortaleceram a reputacio da Orquestra como

um dos mais requintados conjuntos musicais do mundo.

No comego dos anos 60, Carlo Maria Giulini comegou a reger regt || umente a Sinfonica de Chicago, como

Maestro (,rm\l 1 do, e em 1969 foi nomeado seu primeiro Regente Convidado Principal, posigio que ocu-
pou até 1972. 0 segundo Regente Convid: dul rincipal da historia da (/mz/“r} Symphony foi Claudio Abbado,
que col: mm ou com a Orquestra entre 1982 e 1985. Dez anos depois, em margo de 1995, foi nomeado o ter-

ceiro Regente (,umnl(ulu Principal, 0 maestro e compositor Pierre Boulez.

Atransmissdo de programas radiofonicos e a realizagio de gravagdes também sio parte importante das ati-
\i(l'l(lt'\tl'l \mirnm Lde Chicago. Concertos completos, gravados no Orchestra Hall e no Ravinia Festival,
tém sido irradiados por mais de 200 estagdes de radio norte-americanas, sob o patrocinio da Amoco
(’.k»;/mm/m}l.c as emissoes na drea de Chicago sdo co-patrocinadas por 7he Northern Trust Bank, United

Airlines e Amoco Corporation.

Desde 1916, quando foi a primeira orquestra norte-americana a gravar com seu Regente Titular, a Chica-
8o Symphony vem acumulando uma discografia que j superou a marca de 900 titulos e foi agraciada com
cerca de uma centena de prémios, dentre os quais se destacam 56 Gramumy Awards, o prémio da National
cademy of Recording Arts and Sciences, e inimeras premiagoes de Melhor Album Cldssico do Ano e
Melhor Interpretagio Cldssica, nas categorias de orquestra, coro, solista instrumental e vocal.



Daniel Barenboim
Diretor Musical, Regente e Pianista

aniel Barenboim, nono Diretor Musical da Sinfonica de Chicago, mantém um
longo e fértil relacionamento artistico com essa Orquestra que regeu pela pri-
meira vez em 1970. No decorrer desses trinta anos de colaboracdo, ele vem-se
apresentando em Chicago como regente, solista e recitalista.

Nascido em Buenos Aires, em 1942, aos cinco anos de idade teve as primeiras
licdes de piano, com a mae, continuando-as com o pai, na verdade seu tni-
co professor. Com apenas sete anos deu seu primeiro concerto em sua cidade
natal, em agosto de 1950. Dois anos depois sua familia radicar-se-ia em Israel,

onde o garoto Daniel seria educado.

Artur Rubinstein e Adolf Busch, que ao se apresentarem na Argentina haviam

impressionado fortemente o garoto Daniel Barenboim, bem como Edwin

Fischer e Wilhelm Furtwingler, que conheceu em Salzburgo, foram importan-

tes influéncias em seu desenvolvimento musical. Outros acontecimentos im-
portantes para sua formacao artistica foram as aulas de regéncia que recebeu de Igor Markevitch,
em Salzburgo, e os estudos de harmonia e composi¢do que realizou com Nadia Boulanger, em Paris,

Barenboim estreou como pianista em Viena e Roma, em 1952, trés anos depois em Paris, em 1956 em Lon-
dres e em 1957 tocou pela primeira vez em Nova lorque, sob a regéncia de Leopold Stokowski. A partir de
entdo, realizaria turnés anuais nos Estados Unidos e na Europa. Em 1958, apresentou-se em turné na Aus-
trdlia e logo passou a ser considerado um dos mais versateis pianistas de sua geragdo. Suas primeiras gra-
vagoes datam de 1954, e na década de 60 registrou os ciclos integrais de Concertos para Piano de Beethoven,
com Klemperer, de Brahms, com Barbirolli, e de Mozart, no duplo papel de solista e regente, com a £nglish
Chamber Orchestra.



Foi ainda na década de 1960 que Daniel Barenboim comegou a dedicar-se com afinco 2 regéncia. Sua es-
treita colaboragdo com a English Chamber Orchestra, iniciada em 1965, durou mais de uma década,
durante a qual se apresentaram com freqiiéncia na Inglaterra, com Barenboim atuando como regente e o-
lista, além de empreenderem diversas turnés na Europa, nos Estados Unidos, no Japdo, na Austrdlia e
na Nova Zelandia.

Pouco depois de sua estréia como regente em Londres, em 1967, a frente da New Philharmonia Orchestra,
Daniel Barenboim passou a atuar como Regente Convidado de praticamente todas as grandes orquestras
européias e norte-americanas. Entre 1968 e 1970 foi Diretor Artistico da South Bank Music de Londres, e até
1973 dirigiu o Festival de Israel. De 1975 a 1989 ocupou a posicao de Diretor Musical da Orchestre de Pa-
ris, com a qual realizou uma gestdo marcada pelo compromisso com a misica contemporanea, apresen-
tando obras de Lutoslawski, Berio, Boulez, Henze, Dutilleux e Takemitsu; foi também o criador do Coro da
Orchestre de Paris.

Além de ocupar, desde 1991, a posicdo de Diretor Musical da Orquestra Sinfonica de Chicago, Daniel
Barenboim € também Diretor Artistico e Diretor Musical Geral da Deutsche Staatsoper Berlin, e nos dltimos
anos estabeleceu fntima relagdo de trabalho com as Filarmonicas de Berlim e de Viena, com as quais tem
realizado diversas turnés internacionais.

Como regente de dpera, Barenboim estreou no Festival de Edimburgo de 1973, com 0 Don Giovanni de
Mozart. Oito anos depois ocuparia o pédio do Festival de Bayreuth pela primeira vez, e desde entdo tem sido
regularmente convidado para reger nesse evento, a frente de produgoes de 7ristdo e Isolda, Parsifal,
Os Mestres Cantores e, a partir de 1988, do ciclo O Anel dos Nibelungos, que concluiu em 1992. Em 1982,
quando estava a frente da Orquestre de Paris, criou um Festival Mozart, no qual liderou produges de
As Bodas de Figaro, Don Giovanni e Cosi fan fulfe, bem como regeu concertos com obras orquestrais do
compositor. Em 1987, dirigiu uma nova producio de A Flauta Mdgica, reinaugurando o entdo recém-
restaurado 7hédtre des Champs-Elysées.

Paralelamente a suas atividades como regente, solista de concerto e recitalista, Barenboim é também um
ativo camerista, condi¢ao em que jd se apresentou a0 lado de musicos como a violoncelista Jacqueline du
Pré (sua falecida esposa), Gregor Piatigorsky, Itzhak Perlman e Pinchas Zukerman, bem como acompanhou
Dietrich Fischer-Dieskau em recitais de Lieder.

Daniel Barenboim vem registrando sua atuagao como regente, camerista, solista de concerto e recitalista em
diversos videos, dentre os quais se destacam: Oito Ultimos Concertos de Mozart, com a Filarmonica de Ber-
lim; Sonatas para Piano de Beethoven; Sonatas para Piano de Mozart; Principais Obras de Liszt; Sonatas para
Violino e Piano de Brahms, com Itzhak Perlman, gravado no Orchestra Hall de Chicago; o ciclo completo
do Ring, gravado no Festival de Bayreuth; e Parsifal e Wozzeck, a frente da Staatsoper Berlin.

[niciada em 1954, a discografia de Daniel Barenboim — seja como pianista, seja como regente — € extraor-
dinariamente vasta e detentora de intimeros prémios. Dentre suas gravagoes recentes com a Sinfonica de
Chicago, realizadas para o selo 7éldec, destacam-se: Sinfonia n® 5 de Mahler; Concerto Duplo de Brahms,
com Itzhak Perlman e Yo-Yo Ma; Concertos para Violino de Stravinsky e Prokofiev, com Itzhak Perlman;
e, de Tchaikovsky, Romeu e Julieta e a Sinfonia n° 4. Para 0 mesmo selo, como pianista, registrou o dlbum
Obras para Dois Pianos de Schubert, ao lado de Radu Lupu, e um dlbum solo com obras de Brahms.
Outros titulos de sua discografia sdo: Concertos para Violino de Sibelius e Nielsen, com Maxim Vengerov,
Retratos Africanos, de Hannibal; Aberturas e Preltidios de Wagner; o arranjo de Berlioz para a Marselhesa
(com Pldcido Domingo e o Chicago Symphony Chorus) e a Symphonie Phantastique do mesmo autor;
e Sinfonia n° 5 e Abertura 1812, de Tchaikovsky. Em agosto de 1996, langou um CD de tangos argentinos,
Mi Buenos Aires Querido: Tangos Among Friends, com Rodolfo Mederos e Héctor Console. O primeiro livro
de Daniel Barenboim, A Life in Music, foi publicado na Europa e nos Estados Unidos.
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Orquestra Sinfonica de Chicago

Daniel Barenboim Diretor Musical

Pierre Boulez Regente Convidado Principal
Duain Wolfe Diretor do Coro

Violinos
Samuel Magad, Spalla

The Sarah and Watson Armour Chair

Robert Chen, Spalla*
The Lowis C. Sudler Chair
(doagdo de um benfeitor andnimo)

David Taylor, Spalla Assistente*

Yuan-Qing Yu, Spalla Assistente™

Victor Aitay, Co-spalla Emérito

Francis Akos, Spalla Assistente
Emérito

Ella Braker

Cornelius Chiu

Alison Dalton

Kozue Funakoshi

Russell Hershow

Nisanne Howell

Blair Milton

Edgar Muenzer

Paul Phillips, Jr.

Sando Shia

Fred Spector

Otakar Sroubek

Susan Synnestvedt

Joseph Golan, Principal
The Marshall and Arlene
Bennelt Family Foundation Chair

Albert Igolnikoy, Assistente
Baird Dodge

Tom Hall

Arnold Brostoff

Fox Fehling

Rachel Goldstein

Lei Hou

Qing Hou

Mihaela Ionescu

Melanie Kupchynsky
Joyce Noh

Nancy Park

' Ronald Saﬂnewicz

Violoncelos

John Sharp, Principal

The Eloise W. Martin Chair

Stephen Balderston, Assistente

Philip Blum

Loren Brown

Leonard Chausow, Assistente
Emérito

Richard Hirschl

Katinka Kleijn

Donald Moline

Jonathan Pegis

David Sanders

Gary Stucka

Brant Taylor

Contrabaixos
Joseph Guastafeste, Principal

Daniel Armstrong
Roger Cline
Joseph DiBello
Michael Hovnanian
Robert Kassinger
Mark Kraemer
Stephen Lester
Bradley Opland

Harpas

Sarah Bullen, Principal
Lynne Turner

Flautas

Mathieu Dufour, Principal
Richard Graef, Assistente
Louise Dixon

Walfrid Kujala

Piccolo

Walfrid Kujala

Oboés

Alex Klein, Principal

The Nancy and Larry Fuller Chair

Michael Henoch, Assistente
Richard Kanter

William Eddins Regente Residente
Augusta Read Thomas Atual Compositora Residente

Fagotes

David McGill, Principal
William Buchman, Assistente
Dennis Michel

Burl Lane

Contrafagote

Burl Lane

Saxofone
Burl Lane

Trompas

Dale Clevenger, Principal
James Smelser

Daniel Gingrich

David Griffin

Oto Carrillo
Trompetes

Adolph Herseth, Principal
The Adolph Herseth
Trumpet Chair
(doagao de um benfeitor an6nimo)

Mark Ridenour, Assistente
John Hagstrom
Benjamin Wright
Trombones
Jay Friedman, Principal
James Gilbertsen, Principal-
Associado
Michael Mulcahy
Charles Vernon
Trombone Baixo
Charles Vernon

Tuba

Gene Pokorny
Timpanos

Donald Koss, Principal
Gordon Peters, . Msisteuw
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Bibliotecarios -
Peter Conover, Principal b
Carole Keller ; T
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Geréncia de Pessoal
Carol Lee Iott, Gerente
Anne MacQuarrie, Gerente-
Assistente ST
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Concertos Amarelos

6 de outubro, sexta-feira, 21h

Gustav Mahler (1860 - 1911)
Sinfonia n° 7, em Si menor

Langsam — Allegro

Nachtmusik I: Allegro moderato
Scherzo: Schattenhaft
Nachtmusik II: Andante amoroso
Rondo — Finale

Lento — Allegro

Miisica Noturna I: Allegro moderato

Scherzo: Fantdsmatico, fluido mas ndo rapido
Misica Noturna II: Andante amoroso

Rondo — Finale
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Gustav Mahler ’
Kalischt, Boémia, 7/7/1860 — 18/5/1911, Viena, Austria.

Sinfonia n° 7, em Si menor

Mabler compos sua Sélima Sinfonia nos verdes
de 1904 e 1905. Regeu a primeira audicio
no dia 19 de setembro de 1908, em Praga.

A partitura pede quatro flautas, dois piccolos. rés oboés,
wm corne inglés, rés clarinetes, um clarinete em Mi
bemol. um clarinete baixo, trés fagotes,

um contrafagote, quatro trompas, um fliigelhorn,
[rés trompetes, lrés trombones, wma tuba, timpanos,
bumbo, pratos, tanta. triangulo, glockenspiel,
pandeiro, sinos de gado, sinos tubulares, bandolim,
guilarra, duas harpas e cordas.

A Chicago Symphony Orchestra apresentou a premiére
norte-americana dessa Sinfonia no Orchestra Hall,
nos dias 15 e 16 de abril de 1921,

com regéncia de Frederick Stock,

Duragdo aproximada: 80 minulos.

Gustav Mahler s6 compunha no verdo, quando
seu cargo de Diretor da Opera de Viena Ihe dava tem-
po, e a cada inicio de verdo ele achava que seria inca-
paz de compor o que quer que fosse. Por sete anos,
o compositor e a familia veranearam em Maiernigg,
no Worthersee, onde Mahler estimulava a inspiragio
obedecendo a uma rotina precisa e ordeira. Levantava-
se todas as manhds as 5h30 e ia nadar no lago. Gostava
de comecar dando um mergulho e ficando debaixo
d'dgua tanto quanto seu folego permitisse. Depois se
vestia e subia 0 morro até o esttidio, uma pequena ca-
bana escondida no bosque, onde encontrava seu café
da manhi cuidadosamente posto. Trabalhava ali sete
horas a fio, sem interrupgao, em obras que seus ami-
gos raramente entendiam, mas que acabariam falan-
do claramente a geragdes que Gustav Mahler jamais
viria a conhecer.

0 verdo de 1904 foi 0 mais produtivo da sua vida,
Nele, terminou a Sexta Sinfonia, iniciou os Kinder-
lotenlieder e escreveu dois movimentos da Sétima Sin-

fonia—os do1s mommos, quese tomamn 0 seglmdo e

sitor passou os dias ali lendo um livro de poemas chi-

14", contou a mulher Alma. Voltando, desceu até
Krumpendorf, na margem oposta de Maiernigg, con-
vencido de que o verdo estava perdido. “Vocé ndo estava
me esperando em Krumpendorf”, escreveu mais tarde
aAlma, “porque eu no lhe disse quando ia chegar 14,
Entrei no barco para fazer a travessia. A primeira batida
dos remos, 0 tema (ou melhor, o ritmo e o cardter) da
introdugio a0 primeiro movimento me veio 4 cabega”.

Naquele momento, Mahler descobriu o infcio da
Sinfonia, com seu obcecado toque de trompa sobre as
dguas ondulantes, e lembrou-se de como era sentir-se
invadido pela mdsica e ansioso por passd-la para o
papel. As comportas se abriram. Em quatro semanas,
compds os trés movimentos restantes, que conhecemos
como 0 primeiro, o terceiro e o Gltimo. Em meados de
agosto, sua Sétima Sinfonia estava completa no essen-
cial, se néo no detalhe, e ele voltou a Viena sabendo
que suas férias haviam sido muito bem aproveitadas.

A Sétima Sinfonia levou trés anos para ser
estreada, um perfodo de tempo em que a vida de
Mahler foi posta de pernas para o ar. Embora o verio de
1906 tenha sido altamente produtivo — a macica Oita-
va Sinfonia foi eshogada em sua totalidade em apenas
oito semanas —, 0 ano seguinte lhe trouxe graves pro-
blemas e uma verdadeira tragédia. Em marco de 1907,
cedendo as pressdes da administragdo da Opera de Vie-
na e ao anti-semitismo crescente, Mahler renunciou a0
cargo de Diretor da companhia. Firmou entdo contrato
com a Metropolitan Opera de Nova lorque, para o ano
seguinte. Pouco depois de Mahler e a familia chegarem
a Maiernigg naquele verao, sua filha Maria, de quatro
anos, pegou escarlatina e morreu. Dias depois, foi dia-
gnosticado em Mahler um sério problema cardfaco. Os
Mahler partiram rapidamente de Maiernigg e aluga-
ram uma casa em Toblach, nas Dolomitas. O compo-

neses que um amigo lhe dera e tentava seguir o regime
decammhadsslemeaminhamagm ecor
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ouvido a Quarta de Mahler e a Sinfonica de Chicago
ainda ndo havia executado nenhuma obra sua.
Apremiére da Sétima estava programada para o dia 19
de setembro de 1908, em Praga, como parte de um fes-
tival em homenagem ao sexagésimo aniversario do rei-
nado do imperador Francisco José. Depois de passar o
verdo de 1908 em Toblach, Mahler dirigiu-se a Praga
para comegar s ensaios.

0 jovem maestro Otto Klemperer, que fora a essa
cidade para ver Mahler trabalhando, mais tarde recor-
daria que foram necessdrias duas dizias de ensaios
para preparar essa dificil nova sinfonia. “Depois de
cada ensaio”, escreve Klemperer, “[Mahler] costuma-
va levar toda a partitura orquestral para casa, a fim de
fazer algumas revisoes, burilando e retocando”.
Os ensaios eram um tanto cadticos e 0s musicos mos-
travam reservas para com a exigente partitura. Um dos
metais confrontou-se com o compositor: “Eu gostaria
de saber que beleza hd em tocar um trompete susten-
tando um D6 sustenido agudo”. Mahler nio teve como
responder, mas deu o caracteristico toque filosofico ao
encontro, escrevendo a Alma sobre a incapacidade de o
homem compreender a agonia da sua propria existén-
cia. Quando Alma chegou a Praga, poucos dias depois
da premiére, encontrou a suite do hotel forrada de fo-
Ihas de partitura de orquestra, e seu marido com os
nervos em frangalhos. A Sétima Sinfonia fora recebida
com muito mais respeito do que entusiasmo — 4 criti-
ca de Berlim foi particularmente dura com a obra.
Quando Mahler regeu a obra em Munique, semanas
depois, a resposta foi idéntica, mas o compositor ndo fi-
cou desapontado: ele aprendera a ndo ter mais nenhu-
ma expectativa.

Em novembro de 1909, Arnold Schoenberg assis-
tiu 2 estréia vienense da Sétima, regida por Ferdinand
Lowe. O proprio Schoenberg estava no limiar de uma
nova fronteira da masica: “Tenho consciéncia de ter
rompido com todas as restrigdes de uma estética cadu-
ca”, escreveu naquele mesmo ano. Ele ja havia aban-
donado a tonalidade, uma atitude de conseqiéncias
quase imprevisiveis, e a nova obra de Mahler soava aos
seus ouvidos como miisica do velho mundo. Sentiu-a
como um “repouso perfeito baseado em perfeita har-
monia... Eu o classifiquei entre os compositores cldssi-
C0s, mas um que, para mim, ainda € um pioneiro”.
No entanto, muitos ouvintes de entdo acharam a mad-
sica de Mahler quase tao incompreensivel quanto a de

Schoenberg, e a Sétima Sinfonia, em particular, levou
um bom tempo para ter admiradores.

A Sétima ficou sendo como que uma owtsider
entre as sinfonias de Mahler. Ela ainda € a menos co-
nhecida das nove que ele completou; costuma ser a il-
tima que os regentes aprendem e a que as orquestras
mais raramente tocam — com a possivel excegio da
Oitava, que € raramente executada por causa do enor-
me efetivo que requer. Quando Frederick Stock e a
Chicago Symphony apresentaram a Sétima Sinfonia
pela primeira vez, em abril de 1921, ela nunca havia
sido tocada antes nos Estados Unidos.

A Sétima Sinfonia ndo revela seus segredos de
imediato. Talvez por causa da sua construgio em
quebra-cabega — complicada ainda mais pela briga do
compositor com o pentagrama —, ela néo tem o puro
impeto narrativo das suas outras sinfonias. Os métodos
de trabalho de Mahler eram sempre idiossincraticos,
mas a Sétima lhe deu particularmente o que fazer.
Ele ndo tinha um grande projeto em mente quando co-
megou a compd-la em 1904 e, quando voltou a ela no
verao seguinte, a0 que parece ainda nao havia delinea-
do a totalidade da obra. Os trés movimentos que escre-
veu naquele ano ndo foram compostos na ordem em
que viriam a ser organizados, e, de acordo com Donald
Mitchell, que estudou o manuscrito do compositor,
o primeiro movimento foi o tiltimo a ser escrito.

Como suas duas predecessoras imediatas, a Séti-
ma Sinfonia € puramente instrumental: ndo hé parte
vocal sugerindo um tema extramusical, e Mahler ja-
mais divulgou um programa oculto para ela, nem
mesmo quando cobrado por colegas e amigos. A Séti-
ma 2s vezes € chamada Cangdo da Noife; o titulo ndo
€ de Mahler, mas em carta ao critico suigo William
Ritter o compositor referiu-se a seu triptico central
como as “trés pegas noturnas” da Sinfonia, e a seu

Jfinale como um “dia radioso”.

A Sétima € em cinco movimentos, esquema que
Mahler havia usado antes em sua Quinta Sinfonia.
Dessa vez, ele optou por um arranjo simétrico, com um
scherzo sombrio e ardente no meio, ladeado por dois
noturnos e emoldurado no comego e no fim por am-
plos e enérgicos movimentos —ndo hd, na verdade, um
movimento lento. Como a Quinta, a Sétima Sinfonia
ndo termina na tonalidade em que comega, mas meio
tom acima, passando da sua soturna introdugao em Si
menor ao brilhante D6 maior do finale.
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0 movimento inicial € o maior de todos — uma
arande jornada através da sombra e da luz, suscitada
pelos remos do barqueiro em Maiernigg. Um tema
grandioso se eleva sobre o ritmo das remadas — “Aqui
anatureza brame”, disse Mahler a Ritter. O composi-
tor confiou essa melodia ao flzigelhorn, um instru-
mento de sonoridade sombria e misteriosa que ele se
lembrava de ter ouvido nas bandas militares que tan-
tas vezes escutara em crianca, quando sua familia
morava perto de um quartel. Esse movimento € uma
das mais fantdsticas criagoes de Mahler. As harmonias
sd0 audaciosas e exdticas, muitas vezes feitas de quar-
tas superpostas, em vez de tergas, como os acordes que
Schoenberg, por coincidéncia, estava usando na mes-
ma época. Pela tiltima vez, Mahler seguiu o itinerario
da forma-sonata — ele especifica que o segundo tema,
um tema rapsodico, devia ser tocado precisamente no
mesmo andamento que o primeiro, recomendagao que
¢ ignorada com freqiiéncia. O destemido senso de aven-
tura do compositor dd 2 essa musica o seu cardter e a
sua forca, sendo marcado em toda a sua extensao por
sonoridades ressonantes e cheias de brilho. No ponto
culminante do desenvolvimento, Mahler detém-se para
escutar o mundo a sua volta: s6 se ouvem fanfarras
distantes e 0 murmdrio suave da noite. De repente a
harpa revela o céu, coruscante de estrelas.

0 primeiro dos dois movimentos que Mahler
intitulou “musica noturna” é uma lenta marcha atra-
vés de uma paisagem dominada pela noite, que certa
vez ele descreveu como uma “patrulha noturna”.
Comega com toques de trompa ecoando pelo vale e é
colorido pelos sinos do gado e pelos cantos dos passa-
ros — os sons da natureza que Mahler tanto amava.
0 compositor diz que gostaria que os sinos de gado soas-
sem 0 mais distante possivel, como se viessem do fundo do
pasto. Num dos ensaios em Praga, Mahler pediu que fe-
chassem uma janela, porque um passarinho 14 fora o
perturbava: “Ndo estd na minha partitura”, disse.

No inicio do terceiro movimento, Mahler anotou
Schattenbaft — sombriamente ou espectralmente.
0 mais sombrio de seus scherzos, essa parte € um pe-
sadelo de musicas de valsa e Lindler. Ele encheu suas
paginas de efeitos nefastos e grotescos; até mesmo as
passagens mais tranqiiilas sao perturbadas por toques
assustadores dos timpanos e por sons bem alto nos
fagotes e na tuba. Um trio genial proporciona uma bre-
ve mudanca de atmosfera, mas nao alivio verdadeiro.

Asegunda musica noturna é uma serenata em Fa
maior escrita para orquestra de cimara. Um violino
solo toca a cangdo de amor, acompanhado pelas cordas
dedilhadas do bandolim, da guitarra e da harpa —
Mahler concebeu essa musica tendo a guitarra em
mente e, mais tarde, Schoenberg escreveu que “todo o
movimento € baseado nessa sonoridade™; jd o bando-
lim foi imaginado depois. £ msica intimista, muitas
vezes delicada. Alma diz que, quando a escreveu, seu
marido estava “tomado por visoes 2 Eichendorff: mur-
mtrios primaveris e romantismo alemao”. Em 1948,
quando Olin Downes, o conservador critico musical do
New York Times, escreveu desdenhosamente sobre a
Sétima Sinfonia, Arnold Schoenberg mandou-lhe uma
carta irada, dando as melodias simples desse movi-
mento como prova da forga criadora de Mahler.

0 finale traz instantaneamente o “dia radioso” da
tonalidade de D6 maior. Ele se inicia com floreios arre-
batados dos timpanos e fanfarras nas trompas; o efei-
to € momentaneamente cegante, como “abrir as corti-
nas de um quarto escuro e ser ofuscado pelo brilho do
Sol”, conforme sugere Donald Mitchell. A musica lem-
bra — e praticamente cita — o preltdio dos Mestres
Cantores, de Wagner. Em pelo menos uma ocasido,
Mahler regeu essa peca e sua Sinfonia no mesmo pro-
grama, para ressaltar a afinidade existente entre elas.
A atmosfera do finale de Mahler, como a da Gpera de
Wagner, € alegre, ocasionalmente tumultuada e até
jocosa. O espectro noturno do primeiro movimento
retorna perto do fim, mas apenas demonstra, por con-
traste, 0 indémito brilho das cores primdrias da conclu-
sd0 da obra. £ a mdsica mais aberta, exuberante e
bem-humorada de toda a carreira de Mahler, e quan-
do ele regeu a premiere, trés anos depois de termina-
da a Sinfonia, era o tipo de musica que ele nunca mais
poderia compor.

Phillip Huscher

Phillip Huscher é o autor das notas de programa da Orquestra Sinfonica de
Chicago. Copyright © 1994 by The Orchestral Association. Todos os direitos
reservados. As notas de programa nao podem ser reproduzidas integralmen-
e sem 4 permissao por escrito de 7he Orchestral Association; trechos podem
ser citados desde que sejam feitos os créditos ao autor e a 7he Orchestral
Association.
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Durante o espetdculo, favor ndo fumar, nao fotografar e

NAO COMENTAR

sobre o mercado de acdes com a pessoa ao lado.
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E com grande orgulho que, mais uma vez, patrocinamos a Temporada Internacional da Sociedade de Cultura Artistica.
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