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A respeito de uma de suas apresentacdes, o Los Angeles Ti
escreveu: “De vez em quando, um concerto
reitera os padrées que os musicos devem aspirar
a alcangar e sublinha o potencial de emocionar
que uma performance de qualidade é capaz de
conter. Boston Symphony Chamber Players realiza
esse despertar”. E sobre seus concertos em
Boston, o jornal The Boston Globe tem afirmado:
“A mais refinada musica de camara possivel”...

““Charme com eloqiiéncia!”... “Um pedago do céu
sobre a terra”. Boston Symphony Chamber Players:
a nata dos musicos de uma das melhores |
orquestras do planeta reunida para fazer ma
de cimara de qualidade suprema.
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Unico conjunto permanente de musica de cdmara patrocinado
por uma grande orquestra sinfonica,
Boston Symphony Chamber Players, em sua
formacao original e plena, é integrado pelas
primeiras cordas e pelos musicos principais
das estantes das madeiras, dos metais e
da percussao da Orquestra Sinfénica de Boston.
Os Chamber Players abordam praticamente
qualquer peca da literatura cameristica e podem
ampliar seu repertério mobilizando membros
da Sinfénica de Boston, ou convidando solistas de
renome, como o pianista Gilbert Kalish, que toca
regularmente com o grupo, para empreenderem
juntos sua visita as melhores paginas escritas para
ensembles de cdmara de diversos formatos. Fiéis
ao espirito de versatilidade e originalidade que os
anima, Boston Symphony Chamber Players, em seus
concertos na Temporada Cultura Artistica 1998,
apresenta-se em formacao de dois violinos, viola,
violoncelo, contrabaixo, flauta, oboé, clarinete,
fagote, trompa e piano.

As atividades dos Chamber Players compreendem séries anuais
de concertos no Boston’s Jordan Hall, participacoes
no Festival de Tanglewood, turnés
norte-americanas e internacionais e gravagoes
em estidio. Além de seus concertos regulares
por todos os Estados Unidos, o grupo ja realizou,
nos ultimos anos, seis temporadas na Europa
e trés temporadas no Japao, e apresentou-se
também na América do Sul e na Russia.



Da discografia do conjunto, registrada sobretudo para o selo
Nonesuch, destacam-se os seguintes albuns: Words
from Paterson, de John Harbison, com o baritono
Sanford Sylvan; Septeto de Beethoven e Octeto
de Schubert; Trio para Piano em Sol maior, de
Smetana, e Sexteto de Cordas, de Dvorak;
Quintetos de Cordas de Brahms; e Obras de
Aaron Copland e Leon Kirchner. Recentemente,

a Philips langou a gravagao que Boston Symphony
Chamber Players e o clarinetista Harold Wright
realizaram dos Quintetos para Clarinete e Cordas
de Mozart e de Brahms, e o selo Arabesque lancou
seu album com o Quarteto para Clarinete,
Violino, Violoncelo e Piano, de Hindemith,

e o Quinteto com Piano, em Sol maior,

de Shostakovich.




MaLcorm Lowg, violinista e lider do
conjunto, foi designado Spalla da Or-
questra Sinfonica de Boston em 1984,
depois de ocupar essa mesma posigao na
Orquestra Sinfénica de Québec, de 1977
a 1983. Um dos vencedores da edicao de
1979 do Concurso Internacional de Vio-
lino de Montreal, apresentou-se varias
vezes como solista com a Sinfénica de
Boston e com outras grandes orquestras
norte-americanas e canadenses. Paralela-
mente a suas atividades como Spalla da
Sinfénica de Boston, Malcolm Lowe de-
senvolve também carreira como came-
rista e integra o corpo docente do Con-
servatério da Nova Inglaterra e do
Tanglewood Music Center.

Natural do estado de Oregon, a violinista
MaARryLOU SPEAKER CHURCHIL integra as
cordas da Sinfénica de Boston desde
1970, é Spalla dos Segundos Violinos
desde 1977 e participa regularmente das
apresentacoes de Boston Symphony
Chamber Players nos Estados Unidos e
nas turnés internacionais do conjunto.
Solista, recitalista e camerista de desta-
que, desenvolve também atividades pe-
dagogicas tanto nos Estados Unidos —
onde faz parte do corpo docente do
Programa de Verao Musicord e da Esco-
la Preparatéria do Conservatério da
Nova Inglaterra —, como em diversos
outros paises.

Primeira Viola da Sinfonica de Boston
desde 1996, STEVEN ANSELL, natural de

Seattle, estudou com Michael Tree e
Karen Tuttle no Curtis Institute of Music.
Como violista e co-fundador do Muir
String Quartet, de Boston, realizou mais
de 40 turnés na Europa e tocou na maio-
ria das capitais do mundo e nas princi-
pais cidades dos Estados Unidos.

Natural da Filadélfia, JuLes ESKIN é o vio-
loncelista de Boston Symphony Chamber
Players. Vencedor do Prémio Naumberg,
Jules Eskin foi Primeiro Violoncelo da
Orquestra de Cleveland, antes de assu-
mir essa mesma posi¢ao, em 1964, na
Sinfonica de Boston. Com essa Orques-
tra apresenta-se também como solista e
gravou composicoes para violoncelo de
Gabriel Fauré, para o selo Deutsche
Grammophon.

EpwIN BARKER € Primeiro Contrabaixo
da Sinfénica de Boston desde 1977, po-
sicao que passou a ocupar logo apds for-
mar-se pelo Conservatério da Nova In-
glaterra. Solista e camerista consagrado,
tocou na América do Norte, na Europa e
no Oriente. Como solista, ja se apresen-
tou com a Sinfénica de Boston, com a
Orquestra Boston Pops e com a Pro Arte
Chamber Orchestra. Edwin Barker integra
o corpo docente do Tanglewood Music
Center e da Universidade de Boston.

Jacaues ZooN, o flautista dos Chamber
Players, foi designado Primeira Flauta da
Sinfénica de Boston em 1997. Nascido
na Holanda, foi Primeira Flauta da Or-
questra Filarménica de Haia por quatro



anos, € OCupou essa mesma posicao na
Orquestra do Concertgebouw de Amsterda,
entre 1988 e 1994. Como Primeira Flauta,
Jacques Zoon ja atuou também na Filar-
monica de Berlim e na Sinfénica de Lon-
dres e vem colaborando com a Orquestra
de Camara da Europa desde 1989.

Integrante da Orquestra Sinfonica de
Boston desde 1960, o oboista Keisuke
WAKAO nasceu em Toquio, formou-se
pela Manhattan School of Music e aper-
feicoou-se no Tanglewood Music Center.
Keisuke Wakao integra também o cor-
po docente do Conservatério da Nova
Inglaterra.

O clarinetista WiLiam R. HUDGINS in-
gressou na Sinfénica de Boston em 1992
e foi designado seu Primeiro Clarinete
em 1994. Ex-Primeiro Clarinete da Or-
questra Sinfénica de Charleston, foi bol-
sista do Tanglewood Music Center, em
1979, e participou dos festivais de
Spoleto e Aspen. William Hudgins apre-
sentou-se pela primeira vez como solista
da Sinfénica de Boston em outubro de
1995, e em fevereiro de 1997 foi o Cla-
rinete Solista da turné dessa Orquestra
na Flérida e nas Ilhas Canarias.

RICHARD SVOBODA é Primeiro Fagote da
Orquestra Sinfonica de Boston desde
1989. Antes disso, foi por dez anos Pri-
meiro Fagote da Sinfénica de Jackson-
ville, na Flérida. Nascido em Nebraska,
é professor do Conservatoério da Nova
Inglaterra, da Universidade de Boston e

do Tanglewood Music Center. Como solis-
ta da Sinfénica de Boston, tocou o Con-

certo para Fagote, de Weber, em outubro
de 1995.

Mais novo membro de Boston Symphony
Chamber Players, JAMES SOMMERVILLE as-
sumiu o posto de Primeira Trompa da
Sinfénica de Boston em janeiro de 1998,
depois de ter tocado com a Sinfénica de
Toronto, sua cidade natal, e de ter ocu-
pado as posi¢oes de Segunda Trompa da
Sinfonica de Montreal e de Trompa So-
lista da Canadian Opera Company
Orchestra. James Sommerville tem-se
apresentado regularmente como solista
no Canada e na Europa e gravou, recen-
temente, os Concertos para Trompa, de
Mozart, para o selo CBC.

GueerT KaLisH, Pianista Convidado dos
Chamber Players desde 1970, apresenta-
se regularmente em recitais solo e de
camara no Festival de Tanglewood, além
de ser solista convidado de conjuntos
como os Quartetos Juilliard, Guarneri e
de Toquio, e da Sociedade de Mdsica de
Camara do Lincoln Center de Nova lor-
que. Autor de discografia que supera a
marca de 80 gravagoes, Kalish é Profes-
sor de Piano da Universidade Estadual
de Nova lorque. Em abril de 1995, foi
indicado para o Prémio Paul Fromm, por
sua destacada contribuicao para a musi-
ca de nosso tempo.
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Boston Symphony
Chamber Players

Violinos
Malcolm Lowe
Marylou Speaker Churchill

Viola
Steven Ansell

Violoncelo
Jules Eskin

Contrabaixo
Edwin Barker

Flauta
Jacques Zoon

Oboé
Keisuke Wakao

Clarinete

William R. Hudgins

Fagote
Richard Svoboda

Trompa
James Sommerville

Pianista Convidado

Gilbert Kalish

Antonin Dvorak - (1841-1904)

"Terzetto" para dois violinos
e viola em do maior, opus 74

Depois que Bedrich Smetana inau-
gurou o nacionalismo musical na
Boémia, atual Republica Tcheca,
caberia a Antonin Dvorak abrir no-
vos e brilhantes caminhos dentro
dessa tendéncia estética que, du-
rante o século XIX, teve um teor
revolucionario. Vale a pena lem-
brar que a Boémia, cuja capital
era Praga, avizinhava-se da Mora-
via e da Eslovaquia, toda elas re-
gioes pertencentes ao Impeério
Austro-htngaro dos poderosos
Habsburgo.

Dvorak nasceu no vilarejo de
Nelahozeves, filho de uma fami-
lia de prole numerosa e de situa-
cao econdomica modesta. Teve
suas primeiras licoes de musica
com o pai e, aos 14 anos, foi
mandado a Zlovia para aprender
alemao, lingua oficial do Império.
Seu mestre, Anton Liehmann,
ensinou-lhe também viola,
piano e orgao, além de ele-
mentos de harmonia. A partir
de 1857, Dvorak foi estudar na
famosa escola de érgao de Pra-
ga onde, além de matérias teo-
ricas, entrou em contato com
a tradicao classico-romantica.
Naquele momento, escreveu
obras tomando como modelos
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Mozart, Schubert, Schumann e
Beethoven. Depois de formado,
trabalhou na orquestra do Tea-
tro Nacional Tcheco e, a partir
de 1873, aos 32 anos, comecou
a escrever partituras do carater
nacionalista, sob a instigagdo
exemplar de Smetana.

Casando-se com Anna Cer-
makora nessa mesma época, teve
com ela nove filhos. E, afastando-
se das influéncias modernistas de
Liszt e Wagner, voltou-se para os
grandes classicos. Suas obras, a
partir de entdo passaram a revelar
0 gosto pela simetria e a exibir
elegancia de formas, nobreza e
simplicidade da linha melddica,
além de ritmos marcados e uma
atengao especial com o colorido
instrumental. Ainda na década de
1870, conheceu e ganhou a ami-
zade do grande Johannes Brahms
o qual, generosamente, abriu-lhe
portas fundamentais para que a
carreira do jovem tcheco ganhas-
se dimensao verdadeiramente in-
ternacional.

Durante a década de 1880,
Dvorak passou a viajar bastante —
Austria, Alemanha, Russia e so-
bretudo-Inglaterra —, cada vez
mais solicitado a mostrar suas
obras. Em 1892, assumiu a dire-
cao do Conservatorio de Musica
de Nova York, ganhando uma
verdadeira fortuna para a época —

15 mil ddlares anuais, ou seja,
trinta vezes mais do que recebia
em Praga. Passados dois anos, re-
tornou a sua terra, sendo nomea-
do diretor do Conservatério de
Praga. Veio a falecer no dia 1° de
maio de 1904.

A produgdo de camara de
Dvorak é numerosa e variada. Ela
costuma expressar tanto a alegre
jovialidade de uma alma simples
e ligada ao povo, quanto a gran-
deza tragica e a dramaticidade
auteéntica, sentimentos que ape-
nas os grandes talentos conse-
guem representar. O "Terzetto"
para dois Violinos e Viola em D6
maior, opus 74 foi escrito duran-
te a segunda semana de janeiro
de 1887, alguns meses depois da
segunda série das festejadas Dan-
cas Eslavas, opus 72. De inicio, o
compositor pensou em compor
esse trio para executantes amado-
res. Entretanto, a exuberancia da
sua escritura levou-o a engendrar
uma obra que demanda verda-
deiros virtuoses para a sua reali-
zacao. O primeiro movimento —
Introduzione e Allegro— contém dia-
logos instrumentais que explo-
ram a riqueza de timbres das cor-
das postas em jogo. O Scherzo se-
guinte, animado e de espirito ju-
venil, lembra por seu tom um dos
musicos prediletos de Dvorak —
Schubert. O Thema con variazoni €
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particularmente brilhante, no
qual o tema de tom declamatorio
e arcaizante € seguido de dez va-
riacoes de carater bem contras-
tante, abrindo assim espaco tanto
para passagens idilicas e medita-
tivas quanto para momentos de
eletrizante animacao e de exibi-
cao virtuosistica.

Wolfgang A. Mozart - (1756-1791)

Quinteto para Piano, Oboé, Clari-
neta, Trompa e Fagote em Mi be-
mol maior, K.452

Mozart foi 0 mais extraordinario
caso de precocidade musical de
que se tem noticia. Ele ainda era
um menino quando seu pai, um
respeitado professor de violino,
exibiu-o como um fenémeno por
boa parte da Europa. Entre tantas
outras coisas, o garoto revelava-
se otimo pianista e violinista, era
capaz de improvisar variacoes
sobre temas fornecidos pela pla-
teia, dava continuidade légica a
qualquer fragmento a ele apre-
sentado e, além de tudo, compu-
nha musica original. Durante a
adolescéncia, teve que lutar para
se impor como artista que, dei-
xando de ser crianga-prodigio,
ainda tinha muito o que dizer, a
mostrar. Vivendo em um tempo
no qual o musico era visto no
maximo como artesio, senio

como mera lacaio especializado,
Mozart jamais se conformou em
ser subalterno. Quando final-
mente conseguiu se libertar do
seu patrao de Salzburgo, o fami-
gerado e ditatorial arcebispo
Colloredo, tentou a carteira de
musico livre, em Viena. Alcancou
varios sucessos Nao apenas como
o autor de obras sinfonicas, ca-
meristicas e operisticas, como
também enquanto virtuose, so-
bretudo do seu adorado fortepia-
no. Entretanto, na medida em
que nem suas apresentagoes pu-
blicas nem a edicao de suas parti-
turas davam a ele uma situacao
economica estavel —além do que
ele e a mulher lidavam muito mal
com o lado financeiro da vida —,
Mozart chegou a passar por sé-
rias dificuldades no tocante & ma-
nutengao de sua prole. Isso fica
bastante claro pelo fato de ele ter
sido enterrado como indigente, em
lugar para sempre desconhecido.
No caso de Mozart, nem
sempre € possivel estabelecer
uma ligacao direta entre biografia
e obra, entre o estado de espirito
do compositor e a expressio pre-
dominante na musica por ele es-
crita. Entretanto, pode-se afirmar
com seguranga que o Quinteto
para Piano e Sopros, completado
em 30 de margo de 1784, perten-
ce a uma das fases mais felizes da
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vida do autor. Em 1781, ele con-
seguira romper definitivamente
com o abominado Colloredo. Em
1782, Mozart ja estava instalado
em Viena, vivendo como artista
livre — dando aulas particulares,
participando de “academias” e
exibindo-se em concertos com
novas obras de sua lavra. Nesse
mesmo ano, produzira a sua ope-
ra alema o Rapto do Serralho e
casara-se com Costanza Weber.
Na temporada de 1783-84, o pu-
blico vienense momentaneamen-
te o acaricia com a fartura do
aplauso. Mais vital do que nunca,
Mozart compoe os trés primeiros
dos seis Quartetos de Cordas de-
dicados a Haydn, a Missa Solene
n° 16 em D6 maior, A Sinfonia
n° 36 — “Linz” e os Concertos
para Piano de ntmeros 14, 15 e
16. Logo depois do Quinteto, co-
locara no papel o luminoso Con-
certo para Piano n° 17 em Sol
maior e a requintada Sonata para
Piano e Violino (n°40) em Si be-
mol maior.

Escrevendo ao pai, Mozart
diria do Quinteto para Piano e
Sopros: “Eu proprio considero
que é o que fiz de ‘melhor na
vida”. Ele ndo deixava de ter ra-
zao, pois concebera uma das
mais extraordinarias obras-pri-
mas cameristicas de toda a Histo-
ria da Mdsica. Entre as qualidades
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mais evidentes dessa partitura
estao: o sabio uso dos timbres
instrumentais, colocando piano e
SOpPros ora em contraposicao, ora
em sutis associacoes; e a utiliza-
cao de procedimentos vindos
tanto da musica de camara quan-
to da de concerto, em um ambi-
to cameristico miraculosamente
equilibrado. Mais do que tudo, o
Quinteto chega a solugdes tdo
extremas que, por assim dizer, fi-
cou sem posteridade. Até mesmo
Beethoven, ao tentar proeza se-
melhante, ndo conseguiu ultra-
passar o modelo em sua riqueza
de invencao.

O Quinteto em mi bemol é
aberto por uma introdugao lenta
(Largo) repleta de motivos magis-
tralmente encadeados; a mesma
abundancia melédica alimenta o
expansivo Allegro Moderato. O
Larghetto em si bemol também
obedece, de maneira muito pecu-
liar, a0 esquema da forma-sonata,
com o material tematico receben-
do inesperadas coloragoes har-
monicas. O movimento final,
Rondo (Allegretto), conta com um
refrao adoravel e com episodios
contrastantes cheios de imagina-
cao. A obra parece simbolizar o
sentimento da propria alegria. As-
sim, nao é de estranhar que o
publico a tenha aplaudido tanto a
sua primeira audigao, ocorrida




dois dias depois de Mozart ter colo-
cado um ponto final a partitura.

Franz Schubert - (1797-1828)

Quinteto para piano e cordas em la
maior, opus 111, D.667 - "A Truta"

Dono de biografia curta, triste e
sem lances romanescos, Schubert
legaria a posteridade uma obra
musical espantosamente extensa,
variada em expressoes e riquissi-
ma enquanto invengao original.
Como outros génios, revelou
enorme precocidade musical,
dom que pode se expandir no
Stadtkonvikt de Viena, instituicao
que o formou. Sob a ordem pa-
terna, tentou ser mestre-escola,
mas fracassou. Alias, tendo pou-
CO $enso pratico, sobreviveu mais
gragas a generosidade de amigos
que aos seus proprios dotes. Nao
sendo virtuose em nenhum ins-
trumento, s6 ganhou alguma coi-
sa com aulas e com as raras edi-
¢Oes de suas obras.

Ha muito de patético na
vida desse artista que, no trato
social, segundo seus amigos,
oscilava entre a grosseria e a de-
licadeza, a euforia e a melanco-
lia. Mesmo fazendo musica sem
cessar, sO a mostrava pratica-
mente ao seu pequeno circulo
de fiéis. Assim, vivendo na capi-
tal musical da Europa, na Viena

na qual Béethoven se impusera,
Schubert passou sua existéncia
ignorado pelo publico e pela cri-
tica, sem apoio de mecenas ou
de instituicOes oficiais. A sifilis,
contraida cedo, abreviou-lhe a
vida. Sua efetiva genialidade so-
mente seria reconhecida pela
posteridade. E, no fundo, ape-
nas este século que agora finda
conseguiu colocar Schubert no
panteao dos grandes.

Certos elementos da lingua-
gem musical de Schubert apon-
tam para um caso raro na historia
da musica. Antes de tudo, seu es-
tilo personalissimo exibe uma
notavel generosidade melodica,
sempre renovada em seus arabes-
cos, que encarna um género de li-
rismo realmente Unico, “romanti-
co”. Depois, nela existe essa cién-
cia de uma harmonia cambiante,
que oscila entre os tons maior e
menor, lancando jogos de luz e
de sombra sobre o discurso. E
mais: reconhecem-se ai as formas
classicas que, estiradas ao maxi-
mo, quase explodem sob o peso
de um jorro criativo apenas com-
paravel ao de Mozart. Sim,
Schubert jamais deixou de ser um
classico. S6 que as formas tradicio-
nais, em suas maos, sao subvertidas
pela riqueza da inven¢ao melddica
e pelo tratamento repleto de surpre-
sas do tecido harménico.
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Schubert dedicou-se a musi-
ca de camara desde muito jovem,
escrevendo pegas para serem
tocadas em sua propria casa. Ja-
mais abandonou esse género,
que enriqueceu através de deze-
nas de obras-primas. O Quinteto
‘ATruta” € de 1819 e parece ter
sido escrito a pedido de Sylvester
Paumgartner, um rico aficionado
do interior da Austria que tocava
bem violoncelo. A partitura sé se-
ria apresentada ao publico depois
da morte do autor. Hoje, é uma
de suas cria¢oes mais difundidas.
Uma curiosidade: sua formacao
instrumental é incomum, na me-
dida em que requer piano, violi-
no, viola, violoncelo e um inespe-
rado contrabaixo. Outra curiosida-
de: por ter cinco movimentos, em
vez dos quatro habituais, pode por
isso lembrar um divertimento.

Um arpejo ascendente do
piano e um motivo murmurado
pelas cordas abrem o vivido
Allegro vivace inicial, que se expan-
de a partir desses elementos. Pou-
co depois, o violoncelo se encar-
rega de apresentar a esperada
idéia contrastante exigida pela
forma-sonata. Mas o discursc €
tao fluido e espontaneo que ele
passa a impressao de ter sido li-
vremente improvisado. O Andan-
te que vem em seguida, em fa
maior, passeia por varias tonalida-

15

des e se articula em duas partes
simeétricas, cada uma delas con-
tando com trés episodios distin-
tos. Nele predomina o tema exi-
bido em seus primeiros compas-
SOS, em COnjunto por piano e vio-
lino. O Scherzo marcado Presto é
de fato veloz, cheio de verve rit-
mica. Seu trio contrastante esta
em ré maior. E € nessa mesma
tonalidade que se abre o Andan-
tino seguinte, cujo tema provém
da cancao Die Forelle (A Truta),
datada de 1816. Essa cativante
melodia é submetida a cinco va-
riagoes que exploram os varios
campos de tessitura do grupo ins-
trumental. Depois de engenhosas
modulagoes, o tema € representa-
do em um Allegrerto que evoca a
cangao ainda de mais perto. O
Finale: Allegro giusto tem dois te-
mas principais: um bem ritmico,
introduzido em sucessao por ar-
cos e piano, outro bastante de-
senvolto no seu triunfante tom
de ré maior, que da oportunida-
des para que o piano brilhe vir-
tuosisticamente. A segunda parte
desse movimento bem alegre re-
pete quase literalmente a primei-
ra secao, s6 que em tessitura mais
alta, em pauta jubilosa.
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Carlos Nunes
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DEPARTAMENTO DE TEATROS

Diretor
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Assistentes
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Engenheiro

Sérgio Martins
Arquiteto

Denise de Alcantara
Manutencao

Joaquim Nunes
Agente Arrecadadora
Encarregada

Elizabeth De Pieri
Coordenadoria de
Cenotécnica

Cleusa Fernandez
Auxiliares Administrativas
Nancy Pires

Laise Figueiredo
Cenotécnia

Anibal Marques (chefia)
Maquinaria

Sidney Fonseca (chefia)

Técnicos de Palco
Antonio Claudino
Carlos Avila

Edson Astolfi

Jaime Minitti
Wagner Cardoso
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José Mendonca
José Carlos Santos
Jorge Santos
Manoel dos Santos
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[luminacao
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Ivo Filho

[vo Neto

Luciano Paes

Luiz Adail

José Souza

Pedro Souza

José Raul
Operadores de Mesa
[luminacao

José Raul

Anselmo Plaza
Sonoplastia

José Carlos Ribeiro

Prefeitura do Municipio de Sao Paulo
Prefeito Celso Pitta

Secretaria Municipal de Cultura
Secretario Rodolfo Konder

Guarda-roupa
Michi Maeda (chefia)
Costureiras
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Maria Ana Santos
Maria Marconato
Maria Julieta

Maria Perini

Olga Nigro

Suely Santos
Thomadzia Donadio
Contra-regra

Pedro Pinotti (chefia)
Contra-regragem
Marcelo Bessa
Marcio Marciano
Luiz Leao
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Janaina Magalhaes
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