#: The British Council TOURNE

THE ACADEMY™
ANCIENT MUSIC




Christopher Hogwood

The Academy of Ancient Music



THE ACADEMY OF ANCIENT MUSIC

dirigida por
CHRISTOPHER HOGWOOD

A histéria da The Academy of Ancient Music (Academia de Msica
Antiga) remonta ao ano de 1710, quando foi fundada, em Londres, para dar
concertos publicos (conhecidos como King'’s Concerts) patrocinados pela
London Society. Seu fundador e diretor musical, Dr. Pepusch, definia como
Msica “Antiga” toda e qualquer obra composta ha pelo menos 20 anos!
Em sua formacdo historica a AAM durou até 1848.

O renascimento moderno da Academy tem como objetivo
proporcionar ao publico uma experiéncia auténtica da musica com ela deve
ter sido no tempo em que foi escrita. Ela revive especialistas em cada ramo
do estilo de apresentagdo barroca e classica tocando instrumentos auténticos
e originais de cada periodo.

Apresentou-se regularmente em festivais de musica e concertos
desde o Royal Festival Hall em Londres até o Lincoln Center na cidade de
Nova lorque, passando pelo Osaka Symphony Hall no Japao. A Academy
sente-se orgulhosa em realizar esta tournée pelo Brasil.

Teatro “A Hebraica”, Sao Paulo

Domingo, 4 de outubro
Programa ‘A’

Teatro Cultura Artistica, Sao Paulo

Segunda-feira, 5 de outubro
Programa ‘B’

Teatro Maksoud Plaza, Sao Paulo

Terga-feira, 6 de outubro
Programa ‘C’

Teatro Guaira, Curitiba

Quarta-feira, 7 de outubro
Programa ‘A’

Teatro Nacional, Brasilia

Quinta-feira, 8 de outubro
Programa ‘C’

Teatro Municipal, Rio de Janeiro

Sexta-feira, 9 de outubro
Programa ‘A’






Henry Purcell
(1659 - 1695)

Georg Friedrich Handel
(1685 - 1759)

Georg Friedrich Handel

Antonio Lucio Vivaldi
(1678 - 1741)

Programa ‘A’

Sao Paulo
Teatro “A Hebraica™
Departamento Cultural de “A Hebraica”

Curitiba
Teatro Guaira
Pr6-Misica de Curitiba

Rio de Janeiro
Teatro Municipal
Aulus Promogoes Lida.

Suite Abdelazar ou The Moor'’s Revenge para Cordas
Masica Incidental
Overture; Rondeau; Aire; Minuet; Aire; Jigg; Hornpipe; Aire

Concerto para Oboé N? 3 em Sol menor HWV 287
Grave

Allegro

Sarabande - Largo

Allegro

Stephen Hammer - 0boé

Concerto Grosso Op. 6 N? 5 em Ré maior (1739)
Larghetto e staccato

Allegro

Presto

Largo

Allegro

Minuet

Christopher Hirons - vz0/ino
Alison Bury - vzolino
Mark Caudle - violoncelo

Intervalo

Concertos para Violino e Cordas do

“Il Cimento dell’Armonia e dell'Invenzione” Op. 8
As Quatro Estacoes (publicado c. 1725)

N 1 - Primavera: Allegro; Largo; Allegro

N© 2 - Verao: Allegro non molto; Adagio-Presto; Presto

N 3 - Outono: Allegro; Adagio Molto; Allegro

N©¢ 4 - Inverno: Allegro non molto; Largo: Allegro

Christopher Hirons - vz0/zno (Primavera)
John Holloway - vz0/ino (Verao)
Alison Bury - vz0/ino (Outono)
Catherine Mackintosh - vzo/ino (Inverno)






Georg Friedrich Handel
(1685 - 1759)

Alessandro Marcello
(1686 - 1739)

Henry Purcell
(1659 - 1695)

Georg Friedrich Handel

Johann Sebastian Bach
(1685 - 1750)

Georg Friedrich Handel

Programa ‘B’

Sao Paulo
Teatro Cultura Artistica
Sociedade de Culrura Artistica

Concerto Grosso Op. 6 N? 5 em Ré maior (1739)
Larghetto e staccato

Allegro

Presto

Largo

Allegro

Minuet

Christopher Hirons - vz0/in0
Alison Bury - vio/ino
Mark Caudle - v:oloncelo

Concerto para Oboé em Ré menor
Andante ¢ spiccato

Adagio

Presto

Stephen Hammer - 040é

Suite Abdelazar ou The Moor’s Revenge para Cordas
Masica Incidental
Overture; Rondeau; Aire; Minuet; Aire; Jigg; Hornpipe; Aire

Intervalo

Concerto para Oboé N° 3 em Sol menor HWV 287
Grave

Allegro

Sarabande - Largo

Allegro

Stephen Hammer - 0boé

Concerto para Violino e Oboé em D6 menor BMW 1060
Allegro

Adagio

Allegro

Catherine Mackintosh - vz0/ino

Stephen Hammer - 0b0é

Concerto Grosso Op. 6 N 1 em Sol maior (1739)
A Tempo Giusto

Allegro

Adagio

Allegro

Allegro

Catherine Mackintosh - vio/ino
John Holloway - vio/ino
Mark Caudle - violoncelo



METAL LEVE

Tecnologia e Qualidade.

Qualidade de seus produtos e preocupagao tecnolégica sao metas tra-
cadas pela Metal Leve desde a sua fundagao.

Através de seu Centro de Pesquisa procura assimilar a mais avangada
tecnologia externa e gerar tecnologia prépria, desenvolvendo novos projetos,
reconhecidos hoje pelos mais exigentes mercados internacionais.

A Metal Leve, visando sempre a evolugao tecnoldgica, orgulha-se de
estar contribuindo, de maneira eficaz, para o desenvolvimento do Pais.

R. Brasilio Luz, 535 - Sto. Amaro - SP - Fone: 545-0711 METAL LEVE t‘




Programa 'C’

Sao Paulo
Teatro Maksoud Plaza

Série Continental 2001 no Maksoud Plaza
Projero beneficiado pela Lei N* 7505
Brasilia
Teatro Nacional
Fundagio Cultural

Henry Purcell  Suite Abdelazar ou The Moor’s Revenge para Cordas
(1659 - 1695) Masica Incidental
Overture; Rondeau; Aire; Minuet; Aire; Jigg; Hornpipe; Aire

Antonio Lucio Vivaldi ~ Concerto para Oboé em Ré menor Op. 8
(1678 - 1741)  Allegro
Largo
Allegro

Stephen Hammer - 0boé

Georg Friedrich Handel ~ Concerto Grosso Op. 6 N° 1 em Sol maior (1739)
(1685-1759) A Tempo Giusto
Allegro
Adagio
Allegro
Allegro

Catherine Mackintosh - vzo/ino
John Holloway - vio/ino
Mark Caudle - vzoloncelo

Intervalo

Antonio Lucio Vivaldi  Concertos para Violino e Cordas do
“Il Cimento dell’Armonia e dell'Invenzione” Op 8
As Quatro Estagdes (publicado c. 1725)
N© 1 - Primavera: Allegro; Largo; Allegro
N© 2 - Verao: Allegro non molto; Adagio-Presto; Presto
N© 3 - Outono: Allegro; Adagio Molto; Allegro
N¢ 4 - Inverno: Allegro non molto; Largo; Allegro

Christopher Hirons - vz0/tno (Primavera)
John Holloway - vz0/in0 (Verio)
Alison Bury - z0/ino (Outono)
Catherine Mackintosh - vz0/tno (Inverno)



THE ACADEMY OF ANCIENT MUSIC

Tournée pelo Brasil 1987

Alison Bury - Violino
Instrumento feito por Giovanni Battista Rogeri, em Brescia.
no ano de 1699

Margaret Faultless - Violino
Richard Duke 1780

Christopher Hirons - Violino
Duke ¢. 1770

John Holloway - Violino
Michiel de Hoog 1985, modelo Nicola Amati 1542

Catherine Mackintosh - Violino
Jan Boumeester, Amsterdi, 1669

Roy Mowatt - Violino

Rowland Ross 1979, modelo Stradivarius 1715

John Willison - Violino
Old English 1740

Katharine Hart - Viola

Rowland Ross 1982, modelo Stradivarius

Colin Kitching - Viola

Rowland Ross 1978, modelo Stradivarius

Mark Caudle - Violoncelo

David Rubio 1980, modelo D. Montagnana 1720

Richard Tunnicliffe - Violoncelo

David Rubio 1974, modelo Januarius Gagliano 1740

Barry Guy - Baixo
John Barrett, Londres, 1718

Stephen Hammer - Oboé

John Bosworth, modelo Saxon ¢. 1730
Christopher Hogwood - Cravo ¢ dire¢io

Paul Hughes - Administracao



Christopher Hogwood ¢ um dos mais
ativos regentes da Gra-Bretanha da atualidade,
conhecido internacionalmente, além de ser um
bem sucedido artista em gravagoes para os selos
‘Decca’ e ‘LOiseau Lyre’.

Nasceu em 1941 em Nottingham e
éstudou os Classicos e Msica na Cambridge
University onde. entre seus professores,
encontravam-se nomes como Raymond
Leppard, Thurston Dart ¢ Mary Potts.
Subsequentemente, estudou com Gustav
Leonhardt e Rafacl Puyana.

Em 1973, fundou a Academy of
Ancient Music, a primeira orquestra britanica
formada para executar musica classica e barroca
em instrumentos de época.

A orquestra € agora aclamada
internacionalmente com uma agenda ocupada
por apresentagoes em todo mundo, e varios de
seus discos encontram-se entre os mais
vendidos em inimeros paises..

O grupo ja realizou varias tournées
importantes pelos Estados Unidos. A mais
recente delas, em margo de 1986, incluiu
apresentagoes em seis cidades diferentes. Eles
estardo retornando aquele pais apds sua
tournée pelo Brasil e, para 1988, tém planos
para a realiza¢io de uma tournée pela
Australia. ]

Christopher Hogwood & também
muito requisitado como regente convidado em
varios programas, ¢ tem estado
particularmente ativo nos Estados Unidos onde
trabalha regularmente com orquestras como
a Boston Symphony, Chicago Symphony,
Cleveland Orchestra e Los Angeles
Philharmonic. Na Gia-Bretanha gravou com
a London Philharmonic Orchestra que
apresentou-se sob sua regéncia no Royal
Festival Hall em abril de 1987.

Em agosto de 1985, C. Hogwood
aceitou novamente o cargo de Diretor Artistico
do London Mostly Mozart Festival, no
Barbican, posi¢do para a qual foi
originalmente nomeado em 1983. Outros
compromissos como regente pela Europa em
1985, incluiram concertos em Londres, Baden-
Baden, Paris, Lisboa, Copenhagen e nos
festivais de Ansbach e Lucerne.

A partir de 30 de junho de 1986,
Christopher Hogwood assumiu o cargo de
Diretor Artistico do 1719 aniversario da
Handel and Haydn Society de Boston.

A sociedade € a mais antiga organizagdo
musical dos Estados Unidos e seu trabalho
concentra-se numa temporada de 6 programas
principais do Symphony Hall, combinando a
mais vasta gama de musica vocal e
instrumental de todos os tempos.

Christopher Hogwood foi também
muito ativo como regente lirico; regeu
‘Don Giovanni’ de Mozart para a St Louis Opera,
Agrippina de Handel para a ‘La Fenice' em
Veneza, ¢ ‘1l Sogno di Scipioni” de Mozart em
Vincenzo.

Em fevereiro de 1985, regeu uma nova
producio teatral do "Messias’ de Handel para
a ‘Deutsche Oper’ de Berlim, da qual virias
apresentagoes foram e serdo realizadas nas
temporadas de 1986/87.

Apesar de sua ocupada agenda de
regente, Christopher Hogwood também
escreveu livros, incluindo sua famosa biografia
de Handel, publicada por Thames and
Hudson. Goza de grande reputagao como

cravista, tanto €m Concertos quanto em uma
série de gravagoes. Contribuiu de forma
importante como estudioso e musico para a
causa da autenticidade na apresentacio de
mausica Cléssica e Barroca, e tem sido um
grande locutor, famoso e popular, em
programas sobre os mais variados topicos
relacionados a masica. Christopher Hogwood
foi agraciado recentemente com a medalha
Walter Wilson Cobett de 1985, que € entregue
anualmente pela Worshipful Company of
Musicians a um eminente misico por seus
servigos em prol da Masica de Camara.

Alison Bury comegou a interessar-se
pelo violino barroco Boise no ‘Royal College of
Music', recebendo subsequentemente uma
bolsa de estudos Boise para estudar em
Salsburgo, tanto violino moderno com Sandor
Vegh quanto pritica de execucao barroca, com
Nikolaus Harnoncourt, que a convidou para
tocar com o ‘Concentus Musicus Vienna'.

Desde que retornou a Londres, tornou-
se conhecida como especialista em mdsica
classica e barroca, apresentando-se por toda a
Europa e Estados Unidos com virias orquestras
e grupos de cimara incluindo ‘Age of
Enlightement’, o ‘English Baroque Soloists’, do
qual € ‘spalla’ e o ‘Chandos Baroque Players’.
Este altimo grupo gravou um disco de Misica
de Camara de Telemann. Como solista,
apresentou-se e gravou frequentemente com a
Amsterdan Baroque Orchestra e com a
‘Academy of Ancient Music’, tomando parte na
tournée pelos Estados Unidos do ‘L'Estro
Armonico’ de Vivaldi, em 1986. Ensina violino
barroco no Royal Northern College of Music.

Mark Caudle tem executado musica do
periodo anterior a 1800, em uma grande
variedade de instrumentos de corda -
violoncelo barroco e viols (NT: Qualquer
instrumento medieval da familia das violas
bastardas, ou qualquer instrumento da familia
do violino) de todos os tamanhos e periodos.

Atualmente, ele € co-diretor do ‘Parley
of Instruments’ e membro regular da
‘Academy of Ancient Music’, da “Taverner
Players', da ‘Consort of Musicke’ e do ‘Chandos
Baroque Players” Todos estes grupos realizam
tournées e gravagoes regularmente.

Stephen Hammer nasceu em
Rochester, Nova lorque, e tornou-se
interessado pelo oboé barroco enquanto
estudava com James Caldwell no ‘Oberlin
College’, onde graduou-se em 1972. Desde
aquela época, tornou-se um dos maiores
especialistas da América em apresentagoes de
musica barroca com instrumentos de sopro.

E primeiro oboé da Smithsonian Chamber
Oichestra e da Boston Early Music Festival
Orchestra, € € membro fundador do Bach
Ensemble e do Amadeus Winds. Além disso,
aparece regularmente em uma grande
variedade de solos, grupos orquestrais e de
camara. Stephen Hammer gravou na integra os
concertos para Oboé de Johann Sebastian Bach
pelo selo Pro Arte além de virias gravagoes
para a Nonesuch, CBS Masterworks ¢ a série
‘Florilegium’ da Decca. Atualmente reside na
area de Nova lorque, ensina no Marines
College of Music e colabora com Jonathan
Bosworth na construgdo de réplicas de oboés
histéricos.

Christopher Hirons nasceu em
Liverpool € comegou a estudar violino aos
8 anos de idade. Aos 11 anos, depois de muitas
apresentagdes como solista recebeu uma bolsa
de estudos musicais.

Mais tarde, estudou 4 anos no Royal
Manchester College of Music. Durante esse
periodo, manteve compromissos como solista
incluindo duas apresentagdes com a Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra.

Em 1964 juntou-se a Northern
Sinfonia of England, onde foi ‘spalla’ por
4 anos. Com essa orquestra apareceu varias
vezes como solista por toda a Gra-Bretanha,
Europa Ocidental e Oriental.

Ao deixar o norte da Inglaterra, para
viver em Londres, tornou-se membro da
‘Academy of St Martin in the Fields" Nessa
€poca, comegou a interessar-se pelo violino
barroco ¢, desde entdo, tem sido convidado
como solista ¢ ‘spalla’ em conjuntos de cAmara
nos mais importantes festivais de toda a
Europa. Mantém um duradouro duo com
George Malcolm, com quem realizou vérios
recitais e gravagoes.

Seus compromissos para este ano
incluem uma tournée como solista pelos
Estados Unidos ¢ América do Sul, e a regéncia
de orquestras de cimara em Atenas, Monte
Carlo, Veneza e Alemanha.

John Holloway estudou na Guildhall
School of Music and Drama em Londres, onde
ganhou todos os prémios de violino, e quando
estudante foi convidado a participar da
‘Menuhin Festival Orchestra’ com a qual tocou
por todo o mundo. Em 1973, tornou-se ‘spalla’
da Kent Opera Orchestra e comegou a tocar
violino barroco apds escutar uma apresentacao
de Sigiswald Kuljken.

Desde a formacdo de seu proprio grupo
barroco, ‘LEcole d’Orpheu’ em 1976, John
Holloway concentrou-se cada vez mais no
violino barroco e, mais recentemente, no
classico. LEcole d’Orpheu gravou toda a
miusica instrumental de cimara de Handel,
para a CRD Records, assim como cerca de
30 programas para a BBC Radio 3.

Como solista, John Holloway gravou
para a Decca, CBS, Harmonia Mundi e
Columbia, e apresentou-se por toda a Europa
com a ‘Academy of Ancient Music’, a “Taverner
Players’ e outros. John Holloway é também
professor de violino barroco na Guildhall
School of Music and Drama, em Londres.

Catherine Mackintosh foi uma das
primeiras a especializar-se na execugao de
instrumentos de época. Realizou numerosas
gravagoes, CONCertos ¢ apresentagoes na
televisdo, juntamente com os mais famosos
conjuntos britdnicos de musica antiga (tais
como o ‘Consoyst of Musicke’,* Julian Bream
Consort, ' LEstro Armonico’, ‘o English Concert’
e o'Quatre Purcell’), além de ter aparecido
recentemente na televisao americana no
aclamado programa, de nome ‘Bach para Bach,
a0 vivo do Lincoln Center’, com a ‘Academy of
Ancient Music Chamber Ensemble’. Catherine
Mackintosh € professora de violino barroco no
Royal College of Music, onde dirige a orquestra
barroca de treinamento estudantil em
conjunto com a Guildhall School of Music.






As Obras
Georg Friedrich Handel

(* Halle; Alemanha, 1685 + Inglaterra 1759)

Concerto Grosso Op 6 N? 1 em Sol Maior (1739)
(A Tempo Giusto; Allegro; Adagio; Allegro; Allegro)

Concerto Grosso Op 6 N? 5 em Ré Maior (1739)

(Larghetto e staccato; Allegro; Presto; Largo; Allegro; Minuet)

Se o jovem Handel “... ndo tivesse
resolvido ir para a Italia s suas proprias custas”
como seu biégrafo Mainwering tao
pitorescamente colocou, a musica européia
teria se alterado ligeiramente. Se ele tivesse
permanecido em sua terra natal, no norte da
Alemanha, depois de algum tempo Handel
teria absorvido o que precisasse do método
italiano, embora sem beneficiar-se da
atmosfera que encontrou na Roma dos anos
1700. Se Handel ndo tivesse se estabelecido na
Inglaterra, a masica daquele pafs teria sofrido
consideravelmente. Durante sua longa vida
criativa, os favores de seus patronos ingleses
alternaram periodos de crescimento e declinio,
mas o relacionamento entre 0 compositor e seu
publico foi fértil para ambos os lados. Mesmo
assim, Handel manteve-se sempre vigilante
com relagdo ao gosto popular e seus doze
“Concertos Grossos”™ Op 6 foram levados ao
publico admirador da masica com o objetivo
de capitalizar o mercado criado pelos sempre
populares concertos de Corelli. Os doze
concertos foram compostos em um curto
periodo, entre o final de setembro ¢ a maior
parte de outubro de 1739, pouco apés o
término do Oratdrio ‘Saul’.

Embora o estilo de Corelli, € nao o de
Vivaldi, seja lembrado no arranjo, o carater da
criagao musical ¢ mais dindmico, a energia
aplicada ao ritmo mais vigorosa ¢ a qualidade
da escrita melodica muito superior. A
utilizacao dos instrumentos €, também, muito
mais imaginativa, com o uso mais amplo dos
contrastes disponiveis dentro de um meio
necessariamente restrito.

Todas essas caracteristicas sao
claramente notadas no primeiro concerto, com
o inspirado uso de contrastes na introdugao e
no ‘bouyant’ vigoroso do primeiro Allegro.

O terceiro € quarto movimentos, usam o
contraponto de formas diferentes: no Adagio,
como textura ¢ apoio ¢ no Allegro, um pouco
mais formalmente, em episodios de fuga
alternados com turttis audaciosamente
caracterizados. Tudo € finalizado por uma
soberba giga instrumental.

O Concerto N? 5 em Ré Maior ¢ uma
das quatro obras que possui partes opcionais
para oboé (omitidas aqui). Os compassos de
abertura sdo solenes, quase que um chamado
antes do movimento. Tomado em conjunto
com o Allegro seguinte, desenvolve-se em um
padrio que se assemelha as seccoes
lentas e rapidas de uma abertura francesa.

Na verdade, a mistura de maneirismos franceses
e italianos neste concerto em particular, € uma
de suas mais agradaveis qualidades. A musica
destes dois movimentos, juntamente com o
minueto final €, na realidade, adaptada da
introdugdo da ‘Ode a Santa Cecilia’, que
Handel havia composto pouco antes.

O Presto seguinte comega com uma
figura que se eleva alegremente na tonica ¢
aparece mais tarde invertida na dominante.
Freqlientes interrupgoes no progresso da
melodia por um motivo em colcheias
descendentes, destacam o humor travesso da

musica. No Largo, as partes de concertino (dois
violinos e violoncelo) sio proeminentes. Entao,
temos um leve, enérgico e quase endiabrado
Allegro, antes de Handel completar este
concerto particularmente quente e generoso
€Om um gracioso Minueto com variagoes.

Henry Purcell

(* Londres, 1659 + Londres, 1695)

Abdelazar ou The Moor'’s Revenge
Masica Incidental
(Overture; Rondeau; Aire; Minuet; Aire; Jigg; Hornpipe; Aire)

Esta tragédia particularmente
sangrenta de Mrs Aphra Behn foi apresentada
pela primeira vez no ‘Dorset Garden Theatre’
em 1676, mas a musica de Purcell foi, quase
que certamente, escrita para a fracassada re-
estréia de abril de 1695. Segundo Colley
Cibber, na primeira noite ‘.. a casa estava
lotada. mas seja porque a pega nao tivesse
agradado ou os atores nao obtivessem
aprovagdo, no dia seguinte nio havia
ninguém’.

A misica de Purcell teve vida mais
longa, ja que a composicao para cordas ‘Ayres
for the Theatre” foi publicada em 1697, Varias
das dangas foram transcritas para o teclado e a
cangao ‘Lucinda is Bewitching Fair’ apareceu
em ‘Orpheus Britannicus' Embora as can¢oes
que Puicell escreveu para o teatro e varias de
suds mais extensas cenas para espetiaculos
teatrais de amadores tenham sido, em sua
maloria, parte organica do drama,

a ‘Act-Music’ para orquestra de cordas
proporcionou uma métrica diferente e foi,
conseqiientemente, reorganizada para o uso
nao-teatral na forma de suite.

Christopher Hogwood

Johann Sebastian Bach

(* Eisenach, Alemanha, 1685 + Leipzig, 1750)

Concerto para Violino e Oboé em D6 menor
BWYV 1060
(Allegro; Adagio, Allegro)

E dificil imaginar de que forma o estilo
musical de Johann Sebastian Bach teria se
desenvolvido, se ele nao tivesse encontrado o
Concerto ltaliano ¢, particularmente, os
trabalhos de Antonio Vivaldi em particular. A
misica italiana foi a influéncia decisiva da Era
Barroca ¢ tanto Handel quanto Bach foram
profundamente afetados por ela. A atengao
de¢ Bach foi provavelmente atraida para
o Concerto ltaliano por seu parente,

o compositor ¢ lexicografo Johann Gottfried
Walther, e confirmadamente pelo interesse

de Johann Ernst, 0 Duque de Weimar, que era
um dvido colecionador daquele estilo de
musica. Foi durante o periodo em que viveu
em Weimar que Bach adquiriu os
fundamentos de seu novo estilo, fazendo
arranjos para os concertos Op 3, 4 ¢ 8 de
Vivaldi.

Mas foi somente apos sua mudanga
para a Corte Calvinista de Coethen, onde as
exigéncias eram, principalmente, por musica
instrumental, que Bach dedicou-se a
(()m])().\lgﬂu de seus prﬁprius concertos.

O Concerto para Violino ¢ Oboé em
D6 menor, juntamente com varias outras obras
incluindo os Concertos para Violino Solo e
algumas partes dos Concertos de

Brandenburgo, quase que certamente datam
desta época (1717 - 1723). Assim como vérios
de seus trabalhos desse periodo, o concerto ndo
sobreviveu em sua verso original, chegando
até nos através de um arranjo para dois cravos
feito (juntamente com virios outros) por Bach
em Leipzig no final dos anos 1730, quando foi
diretor do ‘Collegium Musicum’. Desse modo,
o trabalho deve ter sido reconstituido para
chegar a um suposto original; varias tentativas
foram feitas, € o arranjo utilizado no concerto
desta noite foi feito por Christopher Hogwood.
As afinidades desta obra com o estilo ¢ a forma
padrao do concerto de 3 movimentos de
Vivaldi, sao percebidas imediatamente no
trabalho de Bach. A clara construgao do
‘ritornello” dos movimentos exteriores e a
delicada cantilena do Adagio, mostram a
influéncia italiana. Bach, entretanto, vai além
no desenvolvimento de seus temas e a
marca¢ao melodica fortemente definida dos
‘ritornelli” em conjunto com os ricos detalhes
instrumentais, sao caracteristicas do mestre
alemao. Tendo aprendido sua ligao, Bach pode
dar a esta inovagdo a marca registrada de sua
personalidade musical.

Jan Smaczny

Alessandro Marcello
(* Veneza, 1686 + Brescia, 1739)

Concerto Jjara Oboé em Ré menor
(Andante e Spiccato; Adagio; Presto)

O Concerto para Oboé em Ré menor
de Alessandro Marcello € essencialmente um
concerto de cimara para ser executado com um
instrumento para cada parte e reflete tanto o
repertorio dos sofisticados lares de Veneza
quanto o dos concertos pablicos. A familia
Marcello era composta por nobres diletantes da
classe alta e Alessandro havia sido mandado
para Padua, para estudar matematica, desenho
¢ pintura, linguas e, € claro, masica.
Atualmente, ele € lembrado quase que
exclusivamente por seu Concerto para Oboé
(publicado aproximadamente em 1717) ¢
erradamente atribuido a seu irmao Benedetto,
compositor mais famoso.

Possivelmente, as implicagoes pastorais
do oboé atrairam Marcello, que era membro da
‘Academia Arcadiana de Veneza’ ¢ publicava
sob o pscudénimo ‘Eterio Stinfalico’

A antifonia entre as 3 cordas superiores € 0 solo
de oboé em continuo no inicio do primeiro
movimento, o repetido acompanhamento das
cordas no adagio ¢ a abertura em solo do Presto
final, sio toques que nio se derivam de
Vivaldi, mas refletem a vida intensamente
imaginativa, mesmo que em nivel amador, da
mais atuante ¢ a0 Mesmo teMpo mais serena
reptiblica musical da Europa do século 18.

Christopher Hogwood

Georg Friedrich Handel

(* Halle? Alemanha. 1685 + Inglaterra 1759)

Concerto para Oboé N¢ 3 em Sol menor
HWYV 287 (Grave; Allegro; Sarabande - Largo: Allegro)

A maior parte dos trabalhos orquestrais
de Handel foi composta e executada
originalmente como introdugdes ou musicas de
‘intermezzo’, servindo para entreter o pablico
entre os atos de uma 6pera ou partes de um
oratorio, O concerto para Oboé em Sol menor,
e o concerto em Si bemol Maior




(HWV 301), datam de aproximadamente
1705, quando Handel estava em Harpburgo.
Assim como em varios de seus primeiros
trabalhos. eles mostram uma abordagem
cosmopolita ao estilo encontrado nas suites
Orquestrais € N0s CONCErtos de Telemann. o
estilo de suite de dancas francés € muito mais
explicito no Grave fortemente marcado na
forma de uma abertura francesa e na majestosa
Sarabande deste concerto.

Tess Knighton

Antonio Lucio Vivaldi (0 Padre Ruivo)

(* Veneza, 1678 + Viena, 1741)

Concertos para Violino e Cordas do
‘11 Cimento dell’Armonia e dell'Inventione” Op 8
As Quatro Estagoes (publicado em torno de 1725)

N°® 1 - Primavera
(Allegro; Largo; Allegro)

N¢ 2 - Veriao
(Allegro non molto; Adagio - Presto; Presto)

N¢ 3 - Outono
(Allegro; Adagio Molto; Allegro)

N? 4 - Inverno:
Allegro non molto; Largo; Allegro)

Concerto para Oboé em Ré menor Op 8
(Allegro; Largo; Allegro)

Tendo em vista a fascinagao deste
século por Vivaldi em geral, e por ‘As Quatro
Estagoes’ em particular, € salutar encontrar um
testemunho um pouco menos parcial ao seu
trabalho, escrito pelo historiador do século 18,
Sir John Hawkins. Ele faz uma longa narrativa
s6bre Vivaldi em sua ‘History’ registrando sua
popularidade mas pondo em divida sua
seriedade - um sentimento comum entre os
britdnicos, que cresceram respeitando a
sobriedade da musica de Corelli. “Ele
compbs um grande namero de Solos, Sonatas
e Concertos mas seus trabalhos principais sao
seus Opus 3 e 8; o altimo consiste de dois
livros de concertos intitulados ‘Il Cimento
dell’Armonia e dell’'Invenzione’, mas seu nome
mais comum € ‘As Quatro Estacoes’. O plano
deste trabalho deve parecer ridiculo, pois os
quatro primeiros concertos sao uma pretensa
parifrase em notas musicais de varios sonetos
das quatro estacdes, embora o autor tente -
pela forca da harmonia e por modificagoes
particulares nos trechos mais conhecidos e nos
compassos poéticos - atrair idéias
correspondentes aos sentimentos dos varios
poemas. As composicoes subseqiientes tém
uma tendéncia semelhante, mas sio menos
restritas; seja pelo fato da tentativa ser nova
e singular, seja porque essas composicoes se
destacam por sua forca e energia peculiares,
€ certo que 0 Opus 8 € a mais aplaudida obra
de Vivaldi. Na verdade, a caracteristica peculiar
da masica de Vivaldi, no que se refere aos seus
Conccrtos - pois seus Solos e Sonatas sao pouco
interessantes - € que eles sdo selvagens e
irregulares e, de certa forma, parece ter sido
planejado em seus estudos que eles deveriam
ser exatamente assim; algumas de suas
composigoes sao expiessamente intituladas
‘Estravaganzas’, por transgredirem os limites
da melodia e modulagio; assim como acontece
naquele concerto de Vivaldi, em que as notas
da ‘cangdo do cuco’ sao espalhadas em divisoes
tdo pequenas que, mesmo na época do autor,
poucas pessoas além dele puderam executi-las
em qualquer instrumento que fosse. Por essa
caracteristica de suas composi¢oes, devemos

entender que a harmonia e a inteligéncia do
contexto das partes s20 seu menor mérito’.

Em comparag¢ao com a interpretagao
de Hawkins, € claro, existe o proprio titulo de
Vivaldi ‘Il Cimento dell’Armonia e
dell'Invenzione’. Os 12 concertos Opus 8 ‘11
Cimento dell’Armonia e dell'Invenzione’
publicados em 1725, foram a terceira séric de
concertos para cordasde Vivaldi. A primeira das
3 séries. ‘I'Estro Armonico’ (1711), enfatizou
o lado racional da musica e a existéncia de
limitaces, enquanto que a segunda série
‘La Stravaganza’ (1714), demonstrou o poder
ou inspiragao e imaginagdo para subverter as
regras. ‘Il Cimento’ juntou as duas tendéncias
musicais em uma disputa onde a Harmonia
e a Invencdo, no final, reconhecem a forga
mitua. As Quatro Estagoes pertence a
primeira metade da série - aquela que se refere
a Invengdo - enquanto que o Concerto para
Oboé pertence a segunda série, que favorece a
Harmonia e a Limitagao.

Na dedicatéria para Wenzel von
Morzin (primo do aristocrata da Boémia que
foi o primeiro patrono de Haydn em Lukarec),
Vivaldi se auto-descreve como o ‘Maestro do
Conde na Itilia’, querendo com isso dizer que
ele tomara em suas maos a responsabilidade de
suprir a ‘virtuosissima orquestra’ com copias de
seus tltimos concertos. Pode-se certamente
deduzir que Morzin (ou Marzin, como Vivaldi
escrevia) havia escutado partes da obra Opus 8
antes de sua publicacdo, ja que Vivaldi
relembra-o de que ele havia conhecido e
aprovado ‘Le Quattro Stagioni’ “da tanto
tempo’.

Outros misicos que poderiam também
ter ouvido os concertos antes da publicagao
seriam aqueles que visitaram Veneza, tornando
parte de seu trabalho assistir aos concertos que
eram realizados regularmente nos varios
‘Ospedale’. Charles Burney também agiu dessa
forma quando visitou a cidade em 1770, e
relata os detalhes de um concerto a que
presenciou no ‘Seminario Musicale
dell'Ospedale della Pietd”, onde Vivaldi havia
trabalhado como professor, diretor orquestral,
compositor, violinista, comprador de
instrumentos e (apesar de sua asma) padre.

“Eu fui a Pieta na noite da minha
chegada, sibado, 4 de agosto. O atual ‘Maestro
di Capella’ € o Senhor Furlanetti, um padre,
¢ os participantes, tanto no vocal quanto no
instrumental, sdo garotas: o 6rgao, os violinos,
as flautas e mesmo as trompas francesas, sao
exccutadas por essas garotas. E um tipo de
hospital para criangas abandonadas que,
embora tenha uma receita financeira grande,
encontra-se sob a prote¢io de varios nobres,
cidadaos e mercadores contribuem anualmente
para seu sustento. Essas garotas sio mantidas
aqui até o dia em que se casam, e todas aquelas
que tiverem talento para a masica serdo
ensinadas pelos maiores mestres da Itdlia™.

Por varios comentarios como esse, fica
claro que Vivaldi possuia um vasto grupo de
solistas, e € possivel que virios deles tenham se
apresentado em cada série de concertos. Na
verdade, a propria configuragio de seu ‘LEstro
Armonico’ mostrou seu hibito de entregar
partes iguais de solos para quatro masicos. Em
seus trabalhos anteriores (incluindo,
por exemplo, ‘A Primavera’ do Opus 8)
encontramos texturas que envolvem dois ou
mesmo trés violinos solo em concertos que sao
ostensivamente para um anico solista. Ao lado

do fato de que dois movimentos do Opus 8
sao acompanhados pela inscri¢ao “Questo
Concerto si pto fare ancora con I"'Hautbois™
(este concerto pode também ser tocado com
oboé) podemos deduzir que uma escolha
variavel de solistas combinaria melhor com a
pratica original de Vivaldi do que o uso
moderno de um Gnico masico.
Conseqiientemente, um total de quatro
violinistas foi contratado para esta
apresentagao, cada um deles tocando um dos
concertos.

Embora virias versdes manuscritas de
concertos individuais do Opus 8 ainda
sobrevivam (Le Quattro Stagioni por exemplo,
no Manchester Central Library (Biblioteca
Central de Manchester)), € este arranjo que
oferece leituras alternativas a publicagao de
Amsterda, e foi feito com base na Edicao
‘Le Cene’, pois representa a forma na qual cada
concerto é mais conhecido em toda a Europa;
foi nesta edigao que a critica € a imitagao
contemporineas foram baseadas.

O trecho grave na série ‘Le Cene’ indica
simplesmente ‘6rgdo ¢ violoncelo’, embora pela
instrugio ‘Il Cembalo arpeggio’ do movimento
lento do ‘Outono’ podemos presumir que a
representagdo italiana generalizada de ‘organo’
signifique qualquer tipo de teclado; quando
Vivaldi passou a utilizar novamente este
movimento em particular, em seus concertos
para Flauta Opus 10, experiéncias obviamente
amargas com 0s excessos do cravo levaram-no
a indicacdo ‘senza cembalo’! Para a versio do
‘Outono’ onde representa o sono embriagado
dos folies, o cravo des{e arranjo executa
arpejos com lentas ‘seminimas’ ao invés do
padrio mais alegre que € sugerido em todas as
edi¢cdes modernas. Para estas apresentagoes,
além do uso tanto do cravo quanto do 6rgao,
também sio utilizados o alatde e o violao
barroco, para a linha de continuo.

Para explicar e justificar seus voos mais
bizarros de cria¢io nas ‘Quatro Estacoes’,
Vivaldi adicionou um ‘soneto demonstrativo'
a cada estacao, como um guia pragmatico. Um
elaborado sistema de ‘dicas’ impressas
sobre o texto musical, junto com extratos dos
sonetos um tanto quanto desajustados
(trabalho do préprio Vivaldi?), nos habilita a
identificar cada nuance de meteorologia e
ornitologia. As partes contém até mesmo
algumas explicagdes que ndo sdo encontradas
nos sonetos: o ladrar do cdo de um pastor de
cabras, por exemplo, no movimento lento da
Primavera, s6 € identificado na parte da viola
(‘Il cane che grida’).

O ‘ritornello’ de abertura do Concerto
para Oboé em Ré menor - n? 9, na série
“Il Cimento dell’Armonia e dell'Invenzione’” -
nos mostra um perfeito exemplo do antidoto
a ‘Stravaganza’; ‘perfidia’, conforme Brossard
em seu dicionario de musica de 1703, € ‘uma
preferéncia por fazer sempre a mesma coisa,
por seguir 0 mesmo esquema, por manter o
mesmo ritmo’. A persisténcia das sincopes no
‘ritornello’ de abertura demonstra
perfeitamente essa defini¢ao, muito embora a
extroversao irreprimivel de Vivaldi nunca esteja
muito longe. O Largo é acompanhado somente
por um continuo e o final oferece aquele raro
choque - um ‘ritornello’ que comega com um
acorde ‘errado’. Na disputa entre ambas, nem a
Harmonia nem a Inveng¢do conseguem, em
uma andlise final, prevalecer.

Christopher Hogwood



The Academy of Ancient Music: a tradigao.

Vivaldi: a exceléncia.

As Quatro Estacoes: a difevenciacao criativa
que se perpetua.

Nesses encontros, tambén, as nossas crengas.

Price Waterhouse






Por que Instrumentos de Epoca?
Por Myrna Herzog

Como e quando surgiu este
movimento de musica antiga com
Instrumentos de Epoca que ora floresce em
nosso século? Por incrivel que parega, ja no
final do sec. XIX, no apogeu do pos-
fOmMantismo, apareceram os Primeiros grupos
e sociedades de instrumentos antigos, talvez
até em reagdo a estética vigente de grandes
massas sonoras. E possivel que se buscasse
a intimidade, o som de cimara,

a individualidade. O fato é que, em 1890,
Arnold Dolmetsch (1858-1940), belga, aluno
de violino de Vieuxtemps e, mais tarde,
professor de violino na Inglaterra, comegou

a tocar musica antiga com instrumentos de
época. Em 1894 iniciou a construgao de
réplicas modernas destes instrumentos,
fabricando cravos para as casas Gaveau de Paris
e Chickering de Boston e inaugurou o que viria
a ser a famosa fabrica Dolmetsch de
instrumentos antigos, na Inglaterra. Suas
idéias, reunidas em um volume publicado em
1915 - A Interpretagao de Masica nos Séculos
XVII e XVIII -, ainda hoje atuais,
influenciaram decisivamente virias geragoes
de masicos, que continuariam o Movimento,
o depurariam ¢ o aperfeicoariam, levando-o

a um alto grau de profissionalismo.

A inten¢ao de Dometsch nao era
apenas a de reproduzir os instrumentos nos
quais era tocada a musica antiga. Preccupava-
se com o espirizo desta masica; em descobrir o
que “Os velhos mestres sentzam a respeito de
sua propria musica’” e em como interpreta-la
adequadamente, a partir da vasta gama de
informacio contida nos tratados da época.

O estudo do contetdo desses livros iria em pouco
tempo revoluctonar completamente a maneira
de executar esta musica e traria 4 luz do dia
uma nova ¢ surpreendente compreensao da
estética dos séculos XVII e XVIIIL. Tao nova e
surpreendente quanto dificil de ser aceita pelo
establishment musical da época de Dolmetsch.
Ele escreve no preficio de sua obra pioneira:
“Antes de comegar este estudo € aconselhivel
varrer da mente as idéias pré-concebidas e
colocar de lado a modernidade intolerante...
Deveriamos tomar como adverténcia os
‘Conoisseurs’ do séc. XVIII que declararam
barbara a arquitetura gotica...”

As geragdes subseqiientes a Dolmetsch
ampliaram muito o ambito da pesquisa
iniciada por este. E, a cada ano que passa,
novos documentos musicais sao descobertos,
publicados e estudados por um nimero cada
vez maior de pessoas ¢ em um nivel cada vez
mais alto de sofisticagdo. O ensino de musica
antiga em instrumentos de época, em alguns
paises, na Europa e nos EUA, ganhou o reduto
de seus inimigos mais ferozes: os conservatorios
¢ as universidades!

Uma importantissima conquista do
movimento foi a de criar a consciéncia para a
necessidade de acesso aos manuscritos
originais, eliminando assim o intermedidrio
que, freqiientemente, desfigurava
completamente a partitura: o editor. Assim,
das edigGes repletas de sinais de dindmica e
articulacdo oriundas do mero gosto pessoal do
editor, chegamos 4 publicagio de copias
fotograficas dos manuscritos antigos e as
edicoes Urtext, que reproduzem fielmente a
partitura original, colocando entre parénteses

as sugestoes editoriais. Isso mostra que ja nao
nos aproximamos das obras do passado com o
sentimento de superioridade do modernismo,
mas com humildade e respeito pela
singularidade e beleza dessas manifestacoes
artisticas estreitamente ligadas a época e aos
homens que as conceberam.

Seria interessante definirmos aqui o
que € uma orquestra barroca, que foi uma das
tltimas conquistas do movimento de mdsica
antiga. No inicio, havia uma grande dose de
interesse pelos instrumentos “‘exéticos” do
passado: flautas doces, violas d’amore, cravo,
alatde, violas da gamba ou seja: aqueles que,
nao tendo sofrido modificagao, haviam
desaparecido completamente de circulagio
(acreditariam, se cu lhes dissesse que, no inicio
do séc. XX, para se ver uma flauta doce era
preciso ira um museu?). O progresso da
pesquisa € a maturidade do moyimento
trouxeram @ tona ndo so as informacoes
concernentes as profundas modificagoes
sofridas no inicio do séc. XIX por violinos,
violas, cellos, flautas,transversais, trompas,
fagotes, oboés, trompetes, etc. bem como o
entendimento de que, sendo a msica
concebida para instrumentos que soavam
diferente dos atuais e mais, combinavam-se de
forma diferente, era necessirio ressuscitar a
orquestra barroca ndo com um fim
arqueoldgico simplesmente, mas com um
objetivo puramente 7z« sical. Os instrumentos
barrocos e a musica barroca foram a
manifestagao de um ideal de beleza que
vigorou no periodo barroco e, quando este
ideal mudou, no inicio do séc. XIX, mudou
a Mdsica e os seus instrumentos, seu meio de
EXPressao.

Podemos descrever as principais
modificacoes sofridas pelos instrumentos: os
instrumentos de corda receberam no séc. XIX
uma maior inclina¢ao no brago, visando dar
maior tensdo as cordas e, conseqiientemente,
maior poténcia de som. Para isto tiveram que
receber internamente uma barra harménica
muito maior € mais espessa, ¢ uma alma muito
mais grossa, para que o tampo pudesse
aguentar esta maior tensdo. Passaram a usar o
arco Tourte (moderno), que propiciava um som
mais continuo e mais igual, em detrimento de
uma maior variedade de articulagao tipica do
arco barroco. Flautas, oboés ¢ fagotes eram
madetras realmente no periodo barroco e sua
furacio interna e leveza de construgao lhes
conferia um som mais doce ¢ definido, além da
capacidade de fundir perfeitamente com as
cordas, originando assim o estilo de escrita
musical chamado colla parte. Estes
instrumentos de sopro sofreriam mudangas
mais drasticas no final do séc. XIX, chegando
a migrar da familia das madeiras para a dos
metais; como a flauta transversal que, hoje,
€ de prata. Trompas e trompetes nao possuiam
valvulas, emitindo apenas seus harménicos
naturais, ¢ 0 S€u SOM Mais suave era mais
adequado a parceria com 0s outros
instrumentos. Finalmente, a construgio mais
leve dos instrumentos de percussio lhes
conferia um som menos volumoso e redondo,
mais definido, porém, que sublinhava com
clareza a linha dos trompetes.

Os instrumentos barrocos combinam-
se de forma irreproduzivel por qualquer outro
conjunto de instrumentos. O timbre,

o espectro de harmonicos, a maneira de
articular; tudo configura um som ¢ uma

maneira de dizer peculiar que, quando unida
a musica barroca faz da audi¢io do todo uma
experiéncia verdadeiramente emocionante,
revestida do mais profundo sentido estético.
Surge uma outra misica, pluridimensional,
viva que, tendo reencontrado os seus meios de
€Xpressao nos comunica todas as paixdes e
fantasias do homem barroco, que podemos
compreender pela nossa condi¢ao humana.
Uma masica apaixonada, vibrante; um mundo
de belezas insuspeitadas e grandes emogoes, a0
nosso alcance.

Myrna Herzog ¢ formada em violoncelo pela UFR].
Especializou-se em miisica antiga com Judith Davidoff
(EUA) e Wieland Kuijken (Bélgica). E integrante do
conjunto Antiqua Pré-Arte (R]).
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Discografia
Christopher Hogwood & The Academy of Ancient Music

Bach Concertos para Violino
1 & 2/Concerto para 2 Violinos
Beethoven Sinfonias 1 & 2*
Beethoven Sinfonia 3 “Eroica”
Handel Misica Aquatica (Suite)/Os Fogos
de Artificio Reais*®
Handel  Concerti a due Cori
Handel  Athalia™
Haydn Os Concertos para Cello
Mozart Sinfonia K.16a “Odense”*
Mozart Sinfonias 38 “Praga” & 39*
Mozart Sinfonias 31 & 40

*

Mozart  Sinfonias 34 & 41 “Jupiter”
Mozart Eine Kleine Nachtmusik

Mozart Concertos para Clarineta & Oboé
Mozart Requiem™

Mozart Exsultate Jubilate/Regina Coeli, K.108
Telemann Concertos Duplos e Triplos

Vivaldi As 4 Estacoes
Vivaldi Concertos para Flauta, Op.10/6*
Vivaldi Concertos “‘La Stravaganza'™

Vivaldi Stabat Mater/Nisi Dominus*
*Lancamento em Setembro de 1987
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Prepare-se. Vocé val viver uma emogio incontrolivel.
Uma emogaio tio forte que s6 a Philips, que Inventou
o sistema Compact Disc Digital Audlo, poderia criar:
TrendSound. Uma nova linha de sistemas modulares
Full Digital Compatible.

Uma harmonla de estllo e tecnologla com o som
digital a laser. Com eles, vocé ouve cada nota,
cada acorde, sem qualquer tipo de chiado

ou ruido.
TrendSound tem tudo para agradar aos ouvidos
mails exigentes e aos cora¢oes mals sensivels.
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- Stereo Tuner Amplifier FR 315: 240
watts PMPO e sintonizador digital M\X/ e
FM estéreo. Entradalsaida especial para
equalizador e entradas para conexao de
CD, TV, VCR ou outros equipamentos
auxiliares.

- Soft-Touch Stereo Cassette Deck
FC 310: filtro eletrdnico DNR*, controle
ajustavel de nivel de gravacao e
\ display luminoso com LEDs.
- Toca-discos Belt Drive FP 312:

¢ retorno automatico e Pitch
Control com luz estroboscopica
para ajuste perfeito da
velocidade de rotacdo.

- Compact Disc Player CD
350: de ultima geracao, com
programacdo de até 20
faixas em qualquer ordem,
acesso direto a qualquer
faixa e a determinados
trechos de musica (Index),
avango e retrocesso com
som audivel e trés
velocidades automa-

ticas. Opcional.

- Calxas Acoustic
Response Control:

com duas vias (FB
310) ou trés vias
(FB 320) e Dynamic
Bass Processor.

- Rack: modulavel
com gaveta e
rodizios.

Philips.
Produtos de
ultima

geracao.

PHILIPS - i PHILIPS

MEC MAZONAS

Standard
DNR- Dynamic Noise Reduction

TECNOLOGIA AFINADA COM A EMOCAO.

PHILIPS £
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SVEN HEIN & ASSOCIADOS

Voce Acaba de Assistir a um Concerto de Instrumentos que Marcam Epoca.
Como 0s Nossos.

PANCOSTURA
(S

Sao Paulo - Rio de Janeiro - Porto Alegre - Blumenau - Belo Horizonte - Recife - Fortaleza - Manaus - S. J. do Rio Preto - Franca - Vitdria - Divindpolis



