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TOSHIBA DOUBLE WINDOW.

SE A GENTE FOSSE FAZER
UM ANUNCIO TAMANHO NATURAL IA
PRECISAR DE UM OUTDOOR.

@ HOT LINE: (011) 523-9744
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Criada em 1855, a Orquestra Filarmonica de Estrasburgo deve sua repu-
tacdo nao apenas a exceléncia de seu efetivo de mais de uma centena de
misicos como também a marca que Regentes como Hans Pfitzner, Otto
Klemperer, Hans Rosbaud, Ernest Bour, Alceo Galliera, Alain Lombard e
Theodor Guschlbauer, Diretor Musical da Filarmonica de Estrasburgo desde
1983, souberam imprimir a Orquestra ao longo do tempo.

Festeiada nacionalmente, ha diversos anos, como uma das mais impor-
tantes “Orquestras Nacionais” da Franca, a Filarmonica de Estrasburgo
desfruta também de grande prestigio internacional, conquistado em suas
turnés a diversos paises da Europa, a Russia, aos Estados Unidos e ao
Japdo. Além de sua temporada anual de mais de trinta concertos,

em Estrasburgo, de suas gravagoes, de seus programas para a televisao
francesa e de suas turnés internacionais, a Orquestra tem participado regu-
larmente dos mais importantes eventos de musica da Europa, dentre os
quais se destacam os Festivais de Aix-en-Provence, Besangon, Montreux,
Ascona, Bratislava, Paris, Orange, Montpellier, Londres, Flandres, Saint-
Denis, Atenas, Gran Canaria, Lisboa e Luxemburgo. A Filarmonica de
Estrasburgo ¢ ainda a orquestra residente da Temporada Lirica Anual da
Opera do Reno e presenga constante no Festival MUSICA e no Festival de
Musique de Strasbourg, que acontecem anualmente nessa cidade.

A discografia da Orchestre Philharmonique de Strasbourg, registrada
sobretudo para o selo ERATO, abriga mais de trinta dlbuns, diversos deles
premiados, e abrange importantes obras do repertorio lirico e de concerto
dos séculos XVIII, XIX e XX.

Em novembro de 1996, a Orchestre Philbharmonique de Strasbourg fo
agraciada pelo Forum Européen de la Culture com o Prix Européen
d’Orchestre Symphonique.




 Orchestre Philharmonique de Strasbourg
Direcio Musical e Regéncia: Theodor Guschlbauer

Primeiros Violinos
Amiran Ganz
Evelyne Alliaume
Philippe Lindecker
Igor Keller

Janine Kieffer
Jean-Claude Laidet
Martine Gaudefroy
Marc Schaefer
Patricia Schaefer
Marc Muller

Serge Nansenet
Tania Sakharov
Fabienne Demigne
Sylvie Brenner
Christine Rolinger

Musicos substitutos
Stéphanie Cortone
Florence Berdat
Isabelle Hermann

Segundos Violinos
Anne Fuchs

Serge Sakharov
Etchika Ogawa
Nadine Albin

Gilles Bramant
Florence Kunzer
Olivier Renault
Francois Lucas
Odile Obser
Florence Togonal
Eric Rigoulot

Agnes Martin =~
Emmanuelle Antony
Malgorzata Calvayrac

Musico substituto
Muriel Bardon

Violas

Claude Ducrocq
Gérard Pacholski
Nicole Acabo
Martine Fichter
Danielle Hugon
Jean Haas

Roland Cheney
Laszlo Gacser
Florence Jemain
Francoise Guillard
Ingrid Bundgen
Odile Simeon-Drevon
Bernard Barotte

Violoncelos

Jean Deplace
Véronique Fuchs
Olivier Roth
Jean-Claude Haerrig
Franck Silec
Christiane Knoeller
Claude Bussiere
Jean-Francois Guyot
Tanguy Rioche
Philippe Belgued
Christophe Calibre

Musico substituto
Alexandre Piquion

Contrabaixos
Stephan Werner
Richard Bianco
Gilles Venot
Jean-Pierre Hermann
Jean-Pierre Alliaume
Pierre Schumpp
Claire Bidault
Jean-Yves Benichou

Flautas

Sandrine Francois
Anne Clayette
Pierre Aymonnier
André Descos
Musico substituto
Cécile Viot

Oboés

Pierre Venot

René Bellier

Pierre Carette
Jean-Michel Cretet
Musico substituto
Joélle Stussi

Clarinetas

Pierre Bregeot
Valentin Sakharov
Etieune Bardon

Musicos substitutos
Ariane Gobin
Yann Ghiro

Fagotes
Jean-Christophe
Dassonville
Daniel Sablyarolles
Philippe Bertrand
Gilbert Charvet
Alain Deleurence

Trompas

Georges Delvigne
Kevin Cleary

Kevin Leipp

Gérard Rabu

Rémy Abraham
Jean-Paul Stocker
Musico substituto
Jean-Philippe Chavey

Trompetes

Vincent Gillig
Jean-Christophe Mentzer
Mard Forfert

Daniel Stoll

Angela Fontaine

Trombones

Bernard Poulain
Jean-Marie Dietschy
Dominique Watre

Régis Carrouge

Tuba
Micaél Cortone

Timpanos

Denis Riedinger
Norbert Jensen

Gabriel Bouchet
Stéphan Fougeroux
Olivier Pelegri
Musicos suplementares
Frank Josephs

Francois Combemorel

Harpas

Pierre-Michel Vigneau
Musico substituto
Anne-Sophie Bertrand

Celesta
Musico suplementar
Catherine Deville

Saxofones

Musicos suplementares
Philippe Geiss
Christophe Fourmaux
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direcao musical e regéncia

Nascido em Viena, em 1939, Theodor Guschlbauer, antes
de iniciar sua formagao como Maestro, estudou piano e
violoncelo. Posteriormente, formou-se em regéncia sob a
orientacdo de Hans Swarowsky, especializou-se com
Matacic e Karajan e deu inicio a sua carreira profissional
como Regente na Wiener Volksoper e no Landestheater
de Salzburgo. Nomeado Diretor Musical da Opera de

Lyon em 1969, seis anos depois assumiria a posicao de

- v Generalmusikdirektor em Linz e desde 1983 € Diretor Mu-
sical e Artistico da Orchestre Philbarmonique de Strasbourg.

Regente Convidado das mais importantes orquestras do mundo - dentre as quais se
destacam as Filarmonicas de Viena, Munique, Londres e Israel, a London Symphony
Orchestra, a Orchestre de Paris, a Orchestre de la Suisse Romande, a Orquestra do
Gewandhaus de Leipzig, a Sinfonica da Radio da Bavaria e a Orquestra da Accademia
Santa Cecilia de Roma —, Guschlbauer é também presenga constante em eventos como
os Festivais de Salzburgo, Aix-en-Provence, Orange, Praga, Bregenz, Flandres, Oxford,
Lucerna, Montreux, Ascona, Verona e, ainda, no Maggio Musicale Fiorentino. Na cena
lirica, Theodor Guschlbauer tem-se apresentado como Regente Convidado nas Operas de
Hamburgo, Col6nia, Munique, Viena, Genebra, Zurique, Bruxelas e Lisboa, na Opéra

Bastille e no Scala de Milao.

A discografia do Maestro Guschlbauer, a frente da Filarmonica de Estrasburgo e também
de outros conjuntos orquestrais, inclui mais de 60 titulos, diversos deles agraciados com o
Grand Prix du Disque.

Em 1996, Theodor Guschlbauer foi homenageado com o Prix Mozart do Instituto
Goethe da Basiléia, com o Prix d’'Honneur da Fondation Alsace e com o Prix Européen
d’Orchestre Symphonique, conferido a Orquestra Filarménica de Estrasburgo e a seu

Diretor Musical pelo Forum Européen de la Culture.




Nelson Freire

piano

Ao longo dos tltimos anos, a critica internacional especia-
lizada tem sido unanime em apontar Nelson Freire como
um dos poucos pianistas verdadeiramente transcendentais
da atualidade. Para a revista francesa Le Monde de la
Musique, “sua técnica é a mais perfeita que hoje se conhe-
ce”; para o Times de Londres, ele é “um verdadeiro ledo
do teclado™; e de acordo com o Dictionnaire des
Interpretes, “desde os quatro anos de idade Nelson Freire
ja apresentava qualidades pianisticas indiscutiveis”. Consa-
grado no mundo todo, Nelson Freire persiste um artista
calado, observador, sobrio em seus julgamentos e inimigo

de qualquer afetacao social, levando uma vida de completa

dedicacao a musica.

Mineiro nascido em 1944, de uma familia marcadamente musical, desde muito menino mostrou talentos
e habilidades excepcionais para a musica. Tao excepcionais que sua familia transferiu-se para o Rio de Ja-
neiro para que o talentosissimo garoto pudesse prosseguir sua formagio com Nise Obino e Licia Branco,
as melhores professoras da época. Munido de solida e impecavel instru¢ao musical e pianistica, Nelson

Freire mostrou sua veia de grande artista ja aos doze anos de idade, ao vencer o I Concurso Internacional

de Piano do Rio de Janeiro.
Uma vez concluida sua formagdo brasileira, transferiu-se, ainda bastante jovem, para a Europa para estu-
dar na Escola Superior de Misica de Viena. Quando de sua permanéncia nessa prestigiosissima Institui-

¢do, sua interpretacdo da Sonata em Fa sustenido menor, de Johannes Brahms, deixaria perplexos profes-

sores € colegas. Em 1964, com vinte anos, receberia a Medalha de Ouro Dinu Lipati, em Londres, e ven-

ceria 0 Concurso Viana da Mota, em Lisboa.

Em sua trajetoria artistica, Nelson Freire reflete cintilacoes de pianistas como Guiomar Novaes,
Rachmaninoff, Horowitz e Rubinstein, nomes que sempre o inspiraram, marcando profundamente a sua
formagdo. O encontro de Freire com Martha Argerich, por sua vez, trouxe a luz um dos mais extraordi-
narios duos de piano do século XX.

Como recitalista, Nelson Freire freqiienta as melhores salas de misica do mundo. Como solista de con-
certo, colabora regularmente com formagoes como a Filarmonica de Berlim, a Royal Philbarmonic de
Londres, a Filarmonica de Israel e a Orquestra do Concertgebouw de Amsterda, sob a regéncia de maes-
tros como Lorin Maazel, Charles Dutoit, Eduardo Mata, André Prévin e Kurt Masur, dentre outros. Em
seus recitais solo e em seus concertos, a consagracio do publico e o encantamento da critica especializada
tem sido uma constante.

A discografia de Nelson Freire, que ha muitos anos optou por ndo manter contratos de exclusividade
fonografica, abrange inimeros albuns, registrados para os selos Philips, CBS, Teldec, Deutsche
Grammophon e Berlin Classics. Em 1972, sua gravacao dos 24 Preludios de Chopin conquistou o Prémio
Edison, um dos mais importantes prémios do mundo do disco.




0 Unibanco oferece olimas opgoes para
voce, quue deseja inwestir em voce mesmo.

louns dos melhores investimentos do Unibanco ndo sio feitos para dar lucro. Mas podem trazer um excelente relorno para voce.

O Unibanco mantém o Instituto Moreira Salles, que desenvolve uma programagdo cultural propria e diversificada.
Suas atividades incluem exposicoes de arte, concertos, cursos, conferéncias e os Espagos Unibanco de Cinema — sdo mais de
20 salas de projegdo no Rio, Sao Paulo, Belo Horizonte e Porto Alegre

Em cinema, o Unibanco jd participou de filmes como A Ostra e o Vento, de Walter Lima Junior, Como Nascem 0s Anjos,
de Murilo Salles, e Foolish Heart, de Hector Babenco

Em muisica, o Unibanco patrocina vdrios projelos, que vao do cldssico ao jazz. Nomes como Frederica Von Stade, Oscar
Peterson e Betty Carter se apresentaram no Brasil atraves desse apoio

Sao investimentos de primeira linba, que o Unibanco pretende manter em sua carteira por um longo prazo.

Banco Unico



Programa

IT DE NOVEMBRO — TERCA-FEIRA, 2TH

Primeira Parte

PauL Duxkas (1865 — 193 5)

O Aprendiz de Feiticeiro

BELA BARTOK (1881 — 1945)
Concerto para Piano e Orquestra n°®3
Allegretto
Adagio religioso
Allegro vivace

Nelson Freire, piano

Segunda Parte

ANTONIN DVORAK (1841 — 1904)
Sinfonia n° 7, em Ré menor, Opus 70
Allegro maestoso
Poco Adagio
Scherzo — Vivace

Allegro



I2 E 13 DE NOVEMBRO — QUARTA E QUINTA-FEIRA, 2TH

Primeira Parte

JoHANNES BRAHMS (1833 — 1897)
Concerto para Piano e Orquestra n° 2, em Si bemol maior, Opus 83

Allegro non troppo
Allegro appassionato
Andante
Allegretto grazioso

Nelson Freire, piano

Segunda Parte

MAURICE RAVEL (1875 — 1937)
Rapsodia Espanhola

Prélude a la nuit
Malaguena
Habanera
Feria
Alborada del Gracioso

Bolero
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A American Express oferece
um mundo de recompensas para seys
Associados através do programa
Membership Rewards. Cada dolar oy
o equivalente em reais de despesas
efetuadas com os cartoes vale 1 ponto,

A partir de 2.000 pontos
vocé pode ganhar um desconto
de USS$ 100 na instalacdo da TV por
assinatura TVA. Pode também
transferi-los para os programas de
milhagem das companhias aéreas Air
France e Swissair/Austrian AirLines
ou para os programas de incentivo das
redes de hotéis ITT-Sheraton,
Renaissance e Westin.

E, com 2.500 pontos,

vocé jd pode contar com

=) descontos na compra de equipa-

mentos IBM.

Cada 4.000 pontos da
direito a uma didria para duas pessoas
em hotéis espalhados pelo Brasil.

E com 5.000 pontos vocé pode
optar por uma didria na locacdo de um
automovel na Localiza.

Em qualquer uma dessas duas iiltimas
opgoes, vocé pode solicitar didrias conse-
cutivas, de acordo com a sua disponibili-
dade de pontos.
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Ligue 0800 78-5050.
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Paur Dukas (1865 — 193 5)
O Aprendiz de Feiticeiro

Compositor e critico musical muito respeitado
por seus colegas e pelo pablico, Dukas foi um
juiz bastante severo de sua propria obra.
Basta dizer que entre suas primeiras partituras
da década de 1880 ¢ o Soneto de Ronsard, de
1924, permitiu que apenas quinze obras suas
fossem divulgadas. Entre elas se destacam:
Sinfonia em D6 maior (1895-96), Sonata para
Piano em Mi bemol (1899-1901), Ariane et
Barbe-bleue, 6pera sobre texto de Maeterlinck
(1899-1906), e o balé La Peéri (1911-12).
Outras onze partituras, das quais se tem noti-
cia, foram possivelmente destruidas pelo autor,
Ja que seus originais nunca foram localizados.
Musico voltado para a tradigao classico-
romantica, que ele soube renovar através de
uma série de toques pessoais, Dukas foi um
fino harmonizador e um orquestrador ainda
mais requintado.

L'Apprenti Sorcier (O Aprendiz de Feiticeiro),
que o compositor chamou de “scherzo basea-
do em Goethe”, é um poema-sinfonico inspira-
do em uma balada do poeta alemao. Desde
que apareceu, em 1897, tornou-se a partitura
mais popular do autor. Recebeu até¢ mesmo
uma versao cinematografica: em Fantasia, fil-
me de animagao de Walt Disney lancado em
1940, o Aprendiz ¢ encarnado pelo ratinho
Mickey. Um resumo do poema Der
Zauberlebrling: deixado a sos pelo mestre,
com uma série de tarefas a fazer, o Aprendiz
anima uma vassoura, gragas a uma formula
magica, a fim de que ela realize o seu trabalho.
A vassoura acaba por provocar uma inunda-
¢do no laboratério. O Aprendiz tenta deté-la,
cortando-a com um machado. Resultado:

a vassoura se multiplica, redobrando os estra-
gos. E apenas com a chegada do Feiticeiro que
as coisas voltam a ordem.

De um ponto de vista puramente musical,

O Aprendiz de Feiticeiro tem a animagio de
um scherzo e a estrutura de uma forma-sonata
baseada em quatro temas principais. Estes sdo
esbocados na curta e lenta introdugio, que
evoca a atmosfera misteriosa do laboratério
do Feiticeiro. Quando a orquestra se anima,

€ para mostrar um tema sincopado (o da vas-
soura), logo associado a um motivo fluido que
lembra o escorrer da dgua (o do encantamen-
to); um terceiro tema, bastante alegre, vem se
entrelagar aos outros (o do Aprendiz) em meio
a uma crescente animagao sonora. A reexpo-
sicao de todo esse material ¢ feita depois de
um estratégico siléncio, o qual, por sua vez,

¢ precedido de um “golpe” de toda a orquestra
(a machadada aplicada a vassoura magica).

A animagao crescente leva o discurso a beira
do frenesi. Impde-se, entdo, o quarto motivo,
nos sopros (o Feiticeiro), que traz o apazigua-
mento a toda essa agitagao. E a obra chega ao
fim através de gestos sonoros a cargo de toda a
orquestra, que lembra um sonora gargalhada.

BfrLA BARTOK (1881 — 1945)
Concerto para Piano ¢ Orquestra n® 3

Béla Bartok é hoje considerado um dos mais
importantes compositores da primeira metade
do século XX. As inovagoes que ele trouxe a
harmonia, a liberdade com a qual tratou o rit-
mo, a imaginacdo sonora revelada em partitu-
ras destinadas as mais diversas formagoes ins-
trumentais e vocais, além de um original ma-
nejo das formas tradicionais, fazem dele figura
dominante no cendrio artistico de nossa época.
Nascido no interior da Hungria, em terras hoje
pertencentes a Roménia, Bartok foi sempre
muito ligado as manifestacoes folcloricas de
varias regioes da Europa e mesmo da Africa

e da Asia. Ao lado de Kodaly, coletou da ma-
neira mais cientifica possivel milhares de
exemplares sonoros de varios povos, preser-
vando-os para a posteridade. Em sua produ-
¢do, entretanto, raramente fez uso direto do
material folclorico.

Inicialmente influenciado pelas personalidades
antitéticas de Richard Strauss e Claude
Debussy, Bartok rapidamente chegou a um es-
tilo pessoal, logo nos primeiros anos do século.
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39 paises, 38 idiomas, 34 moedas.
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que vocé pode fazer conexodes para
103 cidades européias através

de um unico aeroporto.
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De Frankfurt, no coracio da Europa,
até a maioria das cidades européias
€ um pulinho. Voando pela Lufthansa,
€ claro. A companhia aérea que liga
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Suas principais partituras, datadas das décadas
de 1910 e 1920, sdo portadoras de harmonias
dissonantes e agressivas, de uma ritmica varia-
da e persistente, de timbres vividos que explo-
dem em meio a formas em expansio. Socialis-
ta ativo, viu-se na contingéncia de emigrar
para os Estados Unidos, em 1940, quando o
seu pais for invadido pelas tropas nazistas.

Na América, era conhecido apenas por um pe-
queno circulo de fiéis. Além de constantes pro-
blemas econdmicos, teve o final de sua vida
ensombrecido por freqtientes depressoes psi-
quicas e pelo depauperamento causado por
uma leucemia fatal.

Bartok escreveu o seu Concerto para Piano e
Orquestra n® 3 em 1945, tendo em mente sua
mulher, a pianista Ditta Pasztory. Deixou a
partitura inacabada nos seus tltimos dezessete
compassos, completados pelo aluno Tibor
Serly. Nessa obra, a leveza da escritura, os lon-
gOs temas cantantes ¢ a alegria expressa em
muitas passagens nao refletem, nem de longe,
o drama pessoal do autor. Pela evocacao que
faz da Natureza, esse concerto jd foi chamado
de a Sinfonia Pastoral de Bartok. O primeiro
movimento, um Allegretto de escritura trans-
parente, € em forma-sonata bitematica.

O primeiro tema ¢ mostrado pelo piano logo
nos compassos iniciais — uma longa melodia de
sabor hungaro. O segundo, mais animado e
brincalhdo, ¢ ligado ao primeiro através de
uma bela passagem dada as madeiras.

O Adagio religioso seguinte ¢ um cantico apa-
zignado em forma Lied (A-B-A), onde um co-
ral de tocante simplicidade contrasta com uma
secao central mais animada. Af impera um
“clima™ noturno, que inclui a evocagao das
chamadas “vozes da natureza”. O movimento
final, um rondé Allegro vivace, traz a tona
uma série de motivos dancantes que se entrela-
cam a um refrdo particularmente melodico.

ANTONIN DVORAK (1841 — 1904)
Sinfonia n° 7, em R¢ menor, Opus 70

Nascido na Boémia, regiao atualmente perten-
cente a Republica Checa, Dvorak sucedeu a
Smetana na luta pelo estabelecimento de uma
misica que refletisse o cardter nacional da sua
terra. Mais eclético que o colega mais velho na

assimilagdo de elementos provenientes do Ex-
terior, Dvorak baseou-se em modelos estran-
geiros — notadamente os classicos e romanticos
fornecidos pelas obras de Schubert e Brahms —
para a criacao da sinfonia checa. Dominando
0 p1ano, 0 6rgao, o violino e a viola, Dvorak
também foi bom regente que, a partir da déca-
da de 1870, tornou-se conhecido fora das
fronteiras de seu pais. Fez carreira solida em
Viena e Londres e, na década de 1890, em
Nova lorque. Entretanto, sentiu-se sempre
ligado a patria, retornando continuamente a
ela até falecer em Praga, no dia 1° de maio de
1904. Se, de inicio, sua musica revela as mar-
cas de um “progressismo” bebido em Liszt e
Wagner, na maturidade ela se voltou para o
novo classicismo trazido a tona por Brahms.
Este, alias, foi um dos primeiros grandes muisi-
cos estrangeiros a reconhecer o seu valor.
Calorosamente acolhido na Inglaterra, Dvorak
recebeu da Royal Philharmonic Society o pedi-
do para escrever uma nova sinfonia. Assim
nasceu a Sinfonia n’ 7, em Ré menor, Opus
70, composta entre dezembro de 1884 e
marco do ano seguinte. Apresentada pelo au-
tor em Londres, no final de 1883, a obra foi
grandemente aplaudida. A seriedade e a pro-
fundidade de expressao da nova partitura fo-
ram logo percebidas e, gragas a ela, seu autor
passou a ser considerado um dos sinfonistas
mais consistentes dé sua época. Ha quem diga
que a Sétima Sinfonia revela bastante bem
como o individuo que experimentou a tragédia
— a recente morte da mae - soube transforma-
la, através do discurso pablico da sinfonia, em
um obra de arte enderecada a coletividade.
Fazendo poucas referéncias a musica checa,
essa € a mais germanica, ou brahmsiana, das
obras sinfonicas do autor.

O Allegro maestoso inicial é aberto por um
tema austero, nas cordas graves. Ganhando
energia e um cardter quase rapsodico, esse
tema percorre episodios mais cantantes até
desembocar na cativante melodia mostrada
por flautas, clarinetas e violinos, que funciona
como motivo contrastante exigido pela forma-
sonata. Um desenvolvimento denso e repleto
de agitagdo liga-se a habitual reexposicao,

a qual, por sua vez, da lugar a coda, que
reconduz o discurso ao clima do inicio, bas-
tante grave. O Poco adagio que se segue ja foi
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chamado de o mais perfeito da producio sin-
fonica de Dvordk. Seus varios motivos af se
encadeiam em um tecido sutil, repleto de pro-
fundo lirismo. O Scherzo — Vivace, bastante
animado, € o momento em que o autor deixa
aflorar a sua origem checa, por meio de temas
ora dancantes, ora cantantes. O movimento
final, Allegro, ¢ o mais livre de toda a sinfonia,
entrelagando varios temas de carater variado.
Apesar da tonalidade menor da obra, ela se
encerra com uma espécie de otimismo majes-
t0SO em tom maior.

JOHANNES BRAHMS (1833 — 1897)

Concerto n® 2 para Piano e Orquestra,
em Si bemol maior, Opus 83

Dentre os grandes compositores romanticos,
Brahms foi possivelmente o mais apegado a
tradicdo classica, o mais empenhado em con-
trolar o fluxo da imaginacao através do perfei-
to dominio das formas elencadas pela Histo-
ria. Na época em que viveu, seu academicismo
foi tomado ora como uma via criativa de dar
continuidade as idéias de Beethoven, ora como
um conformismo que, ao ser confrontado com
o tom revolucionario da producao wagneriana,
dava mostras de ser epigonal e passadista. O dis-
tanciamento historico permitiu ver em Brahms
um artista de primeira grandeza, na sua eterna
luta para transformar os mais intimos sentimen-
tos em mensagens enderecadas a todas as almas
sensiveis a musica erudita.

Brahms abordou o género concerto para solis-
ta quatro vezes. Destinou dois deles ao seu ins-
trumento predileto, o piano (1861 e 1881),
um ao violino (1879) e um para violino e
violoncelo (1880). Todos eles mostram um gé-
nio em toda efervescéncia criativa, dono de um
grande poder de invencdo. Em cada um deles
o compositor conseguiu demonstrar ser capaz
de enquadrar as mais candentes emocoes em
formas firmemente reinventadas, sem que a ver-
dadeira expressividade sofresse nessa operagio.
O Concerto n” 2 para Piano e Orquestra, em
Si bemol maior, Opus 83, foi iniciado em
1878. Apds uma interrupgao, foi retomado e
concluido no verdo de 1881. Ao utilizar a for-
mula pouco usual em quatro movimentos,
Brahms parece ter desejado aproxima-lo da

sinfonia. E se seus primeiros ouvintes o consi-
deraram longo demais, na atualidade esse con-
certo € colocado entre os maiores exemplos do
género, gragas a profundidade da sua expres-
sao e a magica complexidade dos elementos af
POStos em jogo.

O Allegro non troppo inicial, baseado em trés
temas principais e algumas idéias subsidiarias,
tem dupla exposicao. A primeira delas é aberta
pelas trompas e complementada pelo solista;

a segunda ¢ introduzida pelo piano. Todas as
partes da forma-sonata — Desenvolvimento,
Reexposicao e Coda, que dao seqiiéncia a Ex-
posi¢ao — sao marcadas pelo apelo da trompa
ouvido nos primeiros compassos. O segundo
movimento, Allegro appassionato, ¢ um vivo
scherzo em esquema A-B-A, que ja foi chama-
do de “tumultuoso e fantistico”™, portador de
“uma sombria veeméncia” em Ré menor. Vem
em seguida o esperado andamento lento, um
Andante na tonalidade basica da partitura.
Nele, o tratamento dado ao violoncelo solo
empresta uma inesperada e nova dimensdo a
partitura, que ganha a aura de um concerto
duplo. O andamento final, Allegro grazioso,

¢ o mais descontraido de todos. Através de um
maleavel rondo-sonata, Brahms esbanja temas
— 540 CINCO, 0 Principais — as vezes vienenses,
as vezes ciganos e “hungaros”. As dificeis pas-
sagens destinadas ao solista e o brilho cam-
biante da orquestracao dao a ele um clima de
muita luminosidade orquestral.

MAURICE RAVEL (1875 = 1935)

Rapsodia Espanhola,

Alborada del Gracioso ¢ Bolero

Ao lado de Debussy, Ravel foi um dos princi-
pais responsaveis pela renovagao da musica
francesa, levada a cabo entre as tltimas déca-
das do século passado e as primeiras do nosso
proprio século. Criador de um peculiar univer-
50 sonoro, no qual a voz, os instrumentos
solistas — sobretudo o seu adorado piano -,

os grupos de camara e a orquestra sinfonica -
foram profundamente repensados, ele também
foi o desbravador de um novo mundo harmo-
nico. Curiosamente, foi um conservador no
seu gosto pelas formas tradicionais, sobretudo
as ligadas a movimentos de dangas.




Para Igor Stravinsky, Ravel foi “o relojoeiro
suico da orquestragio”. Apesar da ironia,

a boutade do compositor russo aponta para as
qualidades de Ravel enquanto orquestrador:
precisdo, meticulosidade, perfeigao. Dono de
maestria incomparavel, ele fol o responsavel
por algumas das mais brilhantes obras orques-
trais escritas no inicio do século XX. Ja se dis-
se até que Ravel teria levado as ultimas conse-
qiiéncias o alto grau de refinamento das
orquestragoes de Debussy, a feérica visao ins-
trumental dos musicos russos — notadamente
Rimsky-Korsakov — ¢ a capacidade de Richard
Strauss de fazer render a0 maximo, de maneira
opulenta, as multiplas combinagoes sonoras.
Primeira obra orquestral de folego de Ravel,
Rapsodia Espanhola é de 1907. Seus quatro
episodios vivem da evocagio de ritmos de dan-
cas e de “climas” relacionados a uma Espanha
de sonho. Prélude a la nuit é uma fantasia em
Fa maior de andamento moderado, dominada
por um motivo de quatro notas incessante-
mente repetido. Malaguena, na mesma tonali-
dade, faz a orquestra dangar com volapia

em meio a refinados rendilhados sonoros.

A Habanera que vem em seguida, em Fd suste-
nido maior, exibe quatro temas sobre o ritmo
reiterado mas eldstico. Feria, por sua volta,

¢ uma animada fantasia em D6 maior, que al-
terna exaltacdo e langor a fim de evocar uma
festa popular cheia de vibracao.

Originalmente aparecida na cole¢ao de pegas
para piano Miroirs (1905), Alborada del Gra-
cioso fo1 orquestrada por Ravel em 1918. O ti-
tulo da pega faz a referéncia a serenata matinal
do bufao, personagem das comédias espanho-
las do periodo barroco. Inspirada longinqua-
mente nos quadros sonoros de Albéniz, a obra
recria sonoramente uma Espanha de cores
violentas e de ritmos selvagens, onde o tom
desenfreado das dancas cede lugar, as vezes,

a cantilenas cheias de melancolia.

Em seu estilo sempre muito laconico, foi o
proprio Ravel quem disse: “Em 1928, por en-
comenda de Mme. Ida Rubinstein, compus um
bolero para orquestra. E uma danca de anda-
mento bem moderado e constantemente uni-
forme, tanto pela melodia e harmonia quanto
pelo ritmo, este tiltimo marcado sem cessar
pelo tambor militar. O tnico elemento de di-
versidade ¢ fornecido pelo crescendo orques-

tral”. A partitura, no fundo, ¢ “uma experi-
mentagio instrumental”, segundo o autor. Ela
se organiza sobre um ritmo basico e imutdvel.
Sobre ele sdo repetidas duas frases melodicas
de dezesseis compassos, cada uma subdividida
em duas secoes de oito compassos. Elas se
apoiam sobre uma harmonia relativamente
simples — D6 maior, no fundo — que s6 ¢ modi-
ficada perto do final, para um inesperado Mi
maior, logo substituido pela tonalidade do ini-
cio. A melodia é extremamente peculiar: faz
referéncias a musica espanhola e as musicas
orientais, insinuando efeitos modalizantes.

A cada retomada do tema somam-se novas co-
res orquestrais, em uma intensidade cada vez
mais viva. O encanto de Boléro decorre, pois,
da maneira como, nessa obra, Ravel agencia o
timbre e a dinamica, através da orquestracdo,
que inclui cores instrumentais raramente utili-
zadas, como o oboé d'amore, o clarinete em
Mi bemol (sopranino) e trés tipos de saxofone.
Durante o calculadissimo ¢rescendo, novas
combinagdes instrumentais vao sendo coloca-
das em jogo, fazendo com que a ampliagio se
dé ndo apenas no campo do volume sonoro
como também no dominio do timbre. Assim,
a grande personagem de Boléro bem pode ser
a constante renovacao do colorido instrumen-
tal, proporcionada pela orquestracao.

Coordenacao editorial R Fotana Lovez

Projeto grafico Carco ZurretLao £ Pauto Husserto L ALmina
Editoracao eletronica BVDA/Brasi Vixoe

Fotos MarTin BERNHART (Orquestra) E ALAIN KAISER (Guschlbaver)

Fotolitos e impressao OFSP Grrica




Na BOVESPA, ‘adcultur“a
esta sempre em alta.

= 7

Isa de Valores de S&o Paulo tem muito orgulho de investir em cultura.
s 85 anos da Sociedade de Cultura Artistica ndo podia ser diferente. BOVE SPA
SPA, patrocinadora da Temporada Internacional da Sociedade de Cultura Artistica.  Boisa de Valores de Sdo Paulo




TEM FUTURO, TEM PREVER.

Ligue para a Central Prever de Relacionamento, no telefone 0800-16-1600.




