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RQUESTRA SINFONICA
DE LENINGRADO - URSS

Naturalidade, inspiracao e sensibilidade sao as primeiras
impressoes que surgem no ouvinte logo apos a audicao

da Orquestra Sinfonica de Leningrado, que se apresenta
pela primeira vez no Brasil nesta tournée.

Formada ha mais de cinqiienta anos, em plena implantacao
da era do radio na Uniao Soviética, sua finalidade original
era a apresentacao regular de concertos frente ao microfone.
Com o nome de Orquestra da Radio Leningrado, estreou

no ar em 1931, como resultado dos esforcos do Comité

para o Desenvolvimento da Radiodifusao em Leningrado.

A natureza desse trabalho requeria a renovacao constante
das pecas a serem executadas, exigindo desde cedo de seus
musicos versatilidade e capacitacao para o dominio de obras
as mais diversas, em todos os niveis de dificuldade técnica.
Como resultado, a Orquestra adquiriu um enorme repertorio,
incluindo centenas de obras, sob o comando dos mais
destacados regentes soviéticos das décadas de 30 e 40.

A eclosao da Segunda Guerra Mundial ndo interrompeu
suas atividades. Cercada pelas tropas nazistas, em meio a
luta pela defesa da cidade, a Radio Leningrado prosseguia
na transmissdo de seus concertos sinfénicos, captados nas
mais distantes regioes da Europa sitiada. Foi assim que em
agosto de 1942, sob a regéncia de K. Eliasberg, a Orquestra
executou a primeira audi¢ao da Sinfonia n® 7 ‘Leningrado’
de Shostakovich.

Finda a guerra, as atividades da Orquestra passaram por um
processo de reorganizagao. Em 1953, com a atual denominacao
de Orquestra Sinfénica de Leningrado, seu trabalho foi
definitivamente reorientado para as apresentacoes em
publico, na forma de concertos abertos, ue passaram a

ser o motivo basico de sua atividade.

O contato constante e direto com a platéia estimulou o
crescimento do conjunto, apurando sua maestria e refinando
sua expressividade. Sua fama passou entdo a romper as
fronteiras locais e seu nome comecou a ligar-se as maiores
expressoes da musica soviética e internacional, apresentando-se
sob a batuta de compositores e regentes como Stravinsky,
Shostakovich, Britten, Katchaturian, Masur e Kabalevsky.
Nesta tournée pelas Ameéricas, a Orquestra Sinfénica de
Leningrado teve como primeira etapa uma série de
apresentagoes nos Estados Unidos. No Brasil, da concertos
em S3o Paulo e no Rio de Janeiro, dirigindo-se em seguida

para a Argentina, de onde partira para apresentacoes finais
no México.
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LEXANDR
DMITRIEV

Regente Titular da Orquestra Sinfonica de Leningrado desde 1977, Alexandr
Dmitriev é aclamado internacionalmente como um dos melhores regentes da URSS
Nascido em Leningrado em 1935, iniciou no Conservatorio daquela cidade seus
estudos musicais com Kodriavtzeva, Tiulin e Rabinovitch, mestre de muitos entre
0s mais proeminentes regentes sovieticos L
Em 1966 Dmitriev conquista o Primeiro Prémio de Regéncia da Uniao Soviética,
aperfeicoando-se logo a seguir em Viena, sob a orientacao de Hans §varovsky
Apos dez anos frente a Orquestra da Radio e Televisao de Karelsky, é nomegdo
Regente Titular do Teatro Kirov de Leningrado, e desde entao sua presenca e
solicitada com freqiiéncia como Regente convidado por toda a Europa, Japao e
Estados Unidos.

IIAVEL
KOGAN

Filho de Leonid Kogan e Elisabeth Guilels, Pavel Kogan nasceu

em Moscou, em junho de 1952. O ambiente musical em que foi

criado favoreceu decisivamente o surgimento precoce de seu talento, e aos seis
anos iniciou os estudos de violino na Escola Central de Moscou. Ao chegar na
idade apropriada, teve a oportunidade de freqiientar os cursos do celebrado
Yankelevich, decano da escola russa de violino, quando este integrava o corpo de
professores do Conservatorio de Moscou.

Terminando seus estudos em 1970, Pavel Kogan se langou no batismo de fogo de
todo jovem instrumentista — os concursos internacionais —, € no mesmo ano
conquistou o Primeiro Prémio no concurso Sibelius, em Helsinque. Sua carreira se
desenvolve primordialmente junto ao publico do Leste, sendo raras sua apari¢oes
em tournées no Ocidente,

Sabe-se que, a par de seu grande sucesso como instrumentista, Kogan nutre um
grande interesse pela regéncia orquestral.

AZAR
BERMAN

Nascido em 1930 em Leningrado, Lazar Berman iniciou sua

carreira aos 7 anos de idade no Bolshoi, por ocasidao de um festival de jovens
solistas. Tal foi seu sucesso que no mesmo ano surge a oportunidade de

gravar o primeiro disco, onde interpreta obras de Mozart. Dois anos mais

tarde, ingressa na Escola Central de Misica de Moscou, onde estuda

com Alexandre Goldweiser, aperfeicoando-se em seguida com Sviatoslav Richter
e V. Sofronitsky. Nessa época Berman estabelece estreitas relagdes com os
compositores soviéticos contemporaneos, e ainda estudante obtém o Primeiro
Prémio da Unido Soviética pela melhor interpretagao de obras compostas no pais.
Seu debut no Ocidente acontece na década de 50, quando obtém $eus primeiros
prémios internacionais: o Concurso Rainha Elisabeth em Bruxelas e o Concurso
‘Franz Liszt’ em Budapest. Logo a seguir se apresenta com estrondoso sucesso no
Festival Hall Recital Room em Londres.

No decorrer da década de 60 concentra seu trabalho no Leste, onde conquista a
reputagdo de intérprete ideal de Liszt e Beethoven.

Em 1976 tem lugar sua estréia nos EUA, onde uma brilhante carreira o leva a
apresentarse com a Filarmonica de Nova York, as Orquestras de Cleveland e
Filadélfia e a Chicago Symphony, entre outras.

Lazar Berman tem a reputagao de dar particular importancia a clareza,
virtuosismo e lirismo. E uma personalidade forte, as vezes controvertida, que

reconhece apenas trés influéncias: Michelangeli, Sofronitsky e seu mestre
Alexandre Goldweiser.




Alexandr Dmitriev

Pavel Kogan

Lazar Berman




O UNIBANCO_
TRANSFORMA VOCE NUM
ILUSTRE E DESCONHECIDO.

No dia em que eu apliqueei no Fundo
ao Portador Unibarico, eu me tornei
um mwestidor ilustre e descorthecido.

[llustre porque o Fundo ao Portador
Unibarico me dd a ilustre seguranca de
ser lotalmente planejado, administrado
e garantido pelo Unibarnico.

[lustre porque o Fundo ao Portador
Unibanco tem vuma ilustrissima
= reniabilidade didria, isenta de imposio.
= llustre porque o Fundo ao Portador
Umbanco tem a nobreza de espirito de ser extremamente dgil na sucd
mowmentagao eu aplico quanrdo quero e resgato quando preciso. E
tomar-la-dd-ca, toma-ca-dd-ld, até por telefone.

E desconhecido porque, no Fundo ao Portador Unibanco, o segredo
é uma das almas do negocio: ninguém fica sabendo que vocé aplicou.

Tenta perguntar pro Unibanco quem sou eu, tenta. Telefona pra ld,
escreve pra la, vé se eles dizem! Claro quee ndo

Fundo ao Portador Unibanco. Preferido até’ F UNDO Ao
por quem ndo faz questdo do anonimato. PORTADOR

UNIBNANCO




ROGRAMA |

SAO PAULO
33 FEIRA, 03 DE NOVEMBRO AS 21 H
TEATRO CULTURA ARTISTICA

, RIO DE JANEIRO
SABADO, 07 DE NOVEMBRO AS 21 H
TEATRO MUNICIPAL

C. DEBUSSY La Mer
(1862-1918)

De l'aube a midi sur la mer
Jeux de vagues
Dialogue du vent et de la mer

F LISZT Concerto n® 2 em La maior

(1811-1886) ;
para piano e orquestra

Solista: Lazar Berman
Adagio sostenuto

Allegro agitato assai

Allegro moderato

Allegro deciso

Marziale un poco meno allegro
Allegro animato

Intervalo

Pl. TCHAIKOVSKY Sinfonia n® 6 em Si menor op. 74 ‘Patética’
(1840-1893)

Adagio - Allegro non troppo
Allegro con grazia

Allegro molto vivace

Finale: Adagio lamentoso - Andante




- |EBUSSY
“LA MER”

Revolucionario “felino’, Debussy nao questionou a orquestra sinfénica, mas
colocou em termos diferentes o seu equilibrio tradicional. As orquestracoes
de Debussy soam sempre transparentes, privilegiando a cor instrumental, o
timbre de cada instrumento. Entre suas inovacoes estio: divisdo extrema das
cordas, reabilitacao do poder evocador dos instrumentos de madeira, uso
intenso da surdina nos metais funcionando como solistas e o agenciamento
de combinagoes instrumentais inéditas.

Todos esses procedimentos encontram-se em La Mer'onde a matéria sonora
e extremamente refinada, decomposta como que através de um prisma.
Nessa partitura em que a perpétua mudanca de timbres assume papel
preponderante, Debussy delicia-se em utilizar o eco artificial mediante

o deslocamento do som pelas varias estantes de instrumentos, e integra

a harpa e a percussao a massa orquestral, de forma a produzir cores sonoras
insuspeitadas.

La Mer, que o compositor chamou de “trés esbocos sinfénicos”, foi obra
escrita entre 1903 e 1905; sua forma desafia a analise tradicional.

No primeiro movimento — Da Alvorada ao Meio-Dia no Mar — ha uma
sugestao de uma progressao, de um incessante crescimento da luz musical.
Na segunda secao — Jogos de Ondas — existe um perpétuo jogo de cores,
de materiais sonoros pulverizados que nao fazem referéncias as formas
musicais conhecidas até entdo. No movimento final — Dialogo do Vento

e do Mar — duas formas sonoras antagénicas questionam-se perpetuamente,
levando o discurso ao seu climax.

Na estréia parisiense de La Mer, o pablico e a critica nao ouviram, nao
viram, nao sentiram o mar nessa obra emblematica. Hoje, em contrapartida,
o titulo da partitura talvez seja excessivamente levado em conta no instante
da sua audicao...

= I [ CONCERTO N° 2 EM LA MAIOR PARA PIANO E
ORQUESTRA

Se Romantismo, em musica, significa a liberdade de procurar novas formas
de expressdo, entao os dois concertos para piano de Liszt encontram-se entre
os efetivamente balizadores da rebelde estética romantica.

Ambos propoém, por um lado, uma participacdo do solista que s6 pode
mesmo ser chamada de “transcendental” na sua constante extroversio de
dificuldades técnicas, de grandes arroubos de ferocidade e de lirismo.
Comparados aos modelos classicos, os concertos de Liszt sdo, por assim
dizer, informes. Na verdade, eles inauguram novos espagos técnico-expressivos
onde varias formas aparentemente antagdnica se entrecruzam. Neles ha, por
exemplo, o tom “herdico” do discurso sinfénico publico. Ha também, o
aspecto confessional de certos dialogos estabelecidos entre o solista € um ou
outro instrumento retirado da massa orquestral, confirmando a tendéncia de
embutir a misica de cdmara bem dentro do discurso sinfénico. Existe, ainda,
uma espeécie de programa literario e extra-musical latente nesses concertos,

o que faz deles poemas sinfénicos ou éperas sem libreto e de assunto
indefinivel.

Liszt inaugurou formas novas de articulacdo musical em seus concertos.
Uma delas foi a de “amarrar” as mais disparatadas segoes em torno de
temas recorrentes, reconheciveis apenas, ja que fortemente transfigurados
pela imaginagao de um artista inovador e inquieto.

C Concerto em La Maior de Liszt foi concebido em 1830 e revisto varias
vezes, sobretudo entre 1854 e 1856. Ele possui seis partes encadeadas onde
um tema principal é variado sete vezes; suas aparicoes sio entremeadas ao
surgimento de outros quatro temas secundarios, as vezes deduzidos do
proprio tema principal. As aliancas estabelecidas entre esses materiais sdo de
uma ordem tao variada que a partitura acaba por oscilar “entre o devaneio,
a paixao e a acao”, como ja disse Alain.

\




CHAIKOVSKY

SINFONIA N° 6 EM SI MENOR, OP 74 “PATETICA”

Nas Gltimas sinfonias de Tchaikovsky pode-se apontar para uma
concepgao até certo ponto inovadora desse género. Distantes do
verdadeiro desenvolvimento tematico — pedra-de-toque do arquétipo
classico — as sinfonias criadas por Tchaikovsky tendem a subjetivizar
o modelo tradicional, atribuindo-lhe determinadas conota¢des um
tanto fora da norma corrente em seu tempo. Suas Gltimas obras
sinfénicas dao-nos a impresao de terem sido construidas a partir de
um programa extra-musical (nem sempre explicito) que leva o discurso
por meandros estruturalmente ndo muito légicos mas de irresistivel
apelo emocional. E é por isso que, talvez, possa-se pensar nelas como
exuberantes suites orquestrais, onde localizamos a ‘sucessdo de pecas
caracteristicas e ilustrativas do estado de espirito do autor, em
constante mutagao. Na verdade, até sua época, poucos haviam
ousado ir tdo longe na subjetivizacao do discurso publico da sinfonia
como Tchaikovsky. E, com os nossos ouvidos de hoje, é possivel que
seja ai que encontremos as marcas mais evidentes do seu talento.

A Sinfonia n® 6 em Si Menor, op. 74 — “Patética” de Tchaikovsky foi
escrita em poucos meses, em 1893. Um tema exposto logo no seu
inicio pelo fagote sera uma espécie de simbolo que voltara a aflorar
nos outros movimentos, balizando os capitulos de “um programa que
deveria ser para todos um enigma’, como disse o compositor. Seu
primeiro movimento € dominado por um amplo tema — dos mais
envolventes inventados por Tchaikovsky; — em seu segundo
movimento, em lugar do esperado lento, tem-se um intermezzo
valsante que evoca o mundo feérico do balé; no terceiro concretiza-se
uma inesperada e brilhante marcha; no Finale, localizamos o gesto
audacioso do autor — o de encerrar uma obra gigantesca nao por
uma apoteose, mas por um retrato da sua propria desolacdo. Final de
sinfonia, final de toda uma vida.

Jota J. de Morais




ROGRAMA I

SAO PAULO

42 FEIRA, 04 DE NOVEMBRO AS 21 H
TEATRO CULTURA ARTISTICA

R1IO DE JANEIRO

SABADO, 08 DE NOVEMBRO AS 21 H
TEATRO MUNICIPAL

CMV. WEBER
(1786-1826)

LV. BEETHOVEN
(1770-1827)

D. SHOSTAKOVICH
(1906-1975)

Abertura da Opera ‘Euryanthe’

Concerto para violino e orquestra
em Ré Maior, op. 61

Solista: Pavel Kogan

Allegro ma non troppo

Larghetto (attaca)
Rondé: Allegro

Intervalo

Sinfonia n® 10 em Mi menor, op. 93

Moderato

Allegro

Allegretto - Lento - Allegretto
Andante - Allegro




EBER

ABERTURA DA GPERA EURYANTHE

Muito justamente considerado o iniciador do romantismo
germanico no dominio da 6pera, Weber tematizou sobretudo o
furor, o mistério, o amor herbico ou ingénuo. Evocou, igualmente,
magicos e elfos que viviam a sombra das florestas alemas plantadas
pelos primeiros artistas romanticos. Libertando suas operas de certas
influéncias italianas, Weber arquitetou dramas irrigados pelas
sonoridades de uma orquestra potente e repleta de efeitos
instrumentais inéditos. “Euryanthe”, sua 6pera de 1823, baseia-se em
uma velha lenda medievai francesa que tem como personagens
centrais a bela Euryanthe, amada pelo valente cavaleiro Adolar e
constantemente envolvida pelas tramas criadas pela ciumenta e
maléfica Eglantine.

A Abertura de “Euryanthe” resume — nao as peripécias
complicadas — mas os elementos essenciais do drama: o heroismo
entusiasta e amoroso de Adolar, as maquinagoes secretas de
Eglantine e, enfim, depois de uma batalha a qual a orquestra se
esforca em reproduzir, a vitoria do heroismo e do amor que
ouvimos afirmados nos primeiros compassos.

EETHOVEN

CONCERTO PARA VIOLINO E ORQUESTRA EM
RE MAIOR, OP 61

Dentro da Historia da Masica Ocidental, Beethoven ocupa um
lugar comparavel apenas aos de Monteverdi e Webern. Com isso
quer-se dizer que a carreira criativa de Beethoven lembra a figura
de uma aspiral perpetuamente enderecada para o alto, na qual
cada obra nova cria e resolve os seus proprios modelos,
enderecando as suas licoes para o fututo da linguagem musical.
Beethoven escreveu o seu Unico Concerto para Violino em 1806, em
uma de suas fases mais criativas e da qual resultaram a sua Quarta
Sinfonia, os Quartetos op. 59, a segunda versao da opera Leonore e
os primeiros esbccos da Quinta Sinfonia. Neste que seria o seu
pentltimo concerto para solista, 0 compositor evidenciou o aspecto
lirico da sua personalidade e a sua vontade de conceber linhas
melodicas cantantes. Nisso, o Concerto para Violino € uma obra
excepcional dentro da produgdo beethoveniana.

O Concerto é inteiramente violinistico no que ele possui de
interioridade e de intensa expressao. Sua personagem central €
mesmo o violino, que encanta por suas variadas mudangas de cor.
Em seu primeiro movimento, os temas sao todos de carater
cantavel: assim, longe de estabelecer o esperado contraste tematico,
eles funcionam como modulos complementares. Apenas os toques
de timbales do inicio e o segundo tutti orquestral podem ser
considerados dramaticos dentro desse contexto. No segundo
movimento, o solista se impoe de tal maneira que a orquestra, em
vez de tornarse antagonista, dobra-se ao sabor de todas as suas
inflexdes liricas. No Rondé final, todo ele baseado na vitalidade do
pulsar ritmico, é estabelecido um jogo entre jocoso e desenfreado
do qual o solista e a orquestra participam como que para nos
provar que, apesar de todo o sinfonismo, estamos mesmo é diante
de um concerto...

—




Y HOSTAKOVICH

SINFONIA N° 10 EM MI MENOR, OP. 93

Foram poucos os compositores importantes do nosso século que se
dedicaram a sinfonia de maneira tao intensa e extensiva quanto
Prokofiev, Sibelius e Shostakovich. Para eles, a velha forma herdada
do Classicismo e do Romantismo ainda tinha como ser abordada e
renovada em uma época em que o proprio gesto de aterse a um
arquétipo ja consagrado era tomado como indicio de
tradicionalismo e mesmo de academicismo.

As quinze sinfonias deixadas por Shostakovich — escritas entre 1925
e 1971 — ilustram varias etapas de uma carreira que, para muitos
de nos ocidentais, da a impressdo de ter o aspecto imprevisto de um
Ziguezaguear.

Vivendo como poucos as contingéncias sociais, politicas e culturais
de seu pais, Shostakovich comp®s algumas sinfonias como musica
“purd’; ja em outras, procurou referir-se a acontecimentos historicos
precisos; em outras, ainda fazendo uso da palavra cantada, buscou
semantizar ainda mais o seu campo de intengdes expressivas. Na
maioria delas, entretanto, sente-se o apego do compositor aos
padrdes classico-romanticos, que ele se empenhou em revitalizar
com a sua personalidade aberta a um sem-niimero de referéncias
que vao de Tchaikovsky a Mahler e de Prokofiev e Poulenc.
Shostakovich escreveu a Sinfonia n® 10 em 1953. O recorte da nova
obra, em quatro movimentos, é tradicional. Sua principal novidade
esta no fato do autor ter conseguido — em plena época da
explosdo das vanguardas da Europa Ocidental — mostrar-se um
artesao capaz de ser pessoal dentro de um discurso académico. Os
trés primeiros movimentos da Décima Sinfonia sdao abertos pelo
mesmo motivo basico (talvez uma reminiscéncia da Sinfonia Fausto
de Liszt) e que, durante toda a obra passara por varias
modificagoes. Esse movimento inicial evoca, através de longos
tragos e em ampla respiragao, a forma-sonata. Ja o segundo
movimento, curto e rapido, levou um comentarista russo a ouvir ai
“as inexauriveis forgas da vida” O terceiro movimento, espécie de
intermezzo, coloca em revelo, de maneira quase obsessiva, a divisa
sonora pessoal do compositor (ré, mi bemol, do, si). O finale,
articulado em duas partes contrastantes, leva o ouvinte de certos
“climas” tristes a outros de enorme exaltacdo, que chegam a
lembrar a atmosfera da opera buffa.

Apesar de nao contar com um programa literario definido, a
Décima Sinfonia, segundo declaragao do compositor, expressaria “os
pensamentos e as aspiragoes do homem contemporaneo’,
sobretudo no que diz respeito a Paz.

Jota . de Morais




ROGRAMA 111

SAO PAULO

52 FEIRA, 05 DE NOVEMBRO AS 21 H
TEATRO CULTURA ARTISTICA'

Pl. TCHAIKOVSKY Concerto n° 1 para piano e orquestra

(1840-1893)

Pl. TCHAIKOVSKY
(1840-1893)

em si bemol menor, op. 23
Solista: Lazar Berman

Allegro non troppo e molto maestoso
Allegro con spirito

Andante semplice - Prestissimo - Tempo i

Allegro con fuoco

Intervalo

Sinfonia n® 4 em Fa menor, op. 36
Andante sostenuto - Moderato con anima -
Moderato assai, quasi andante - Allegro vivo

Andantino in modo di canzone
Scherzo, pizzicato ostinato - Allegro

Finale: Allegro con fuoco




CHAIKOVSKY

CONCERTO N° 1 PARA PIANO E ORQUESTRA

EM SI BEMOL MAIOR, OP 2

Tchaikovsky tinha uma idéia muito precisa a respeito desse seu
concerto: “Aqui trata-se de dois adversarios iguais: a orquestra, com
toda sua forca e sua inesgotavel variedade de colorido, em
oposi¢cao a um pequeno mas muito fogoso piano, que saira
freqlientemente vitorioso se estiver nas maos de um bem dotado
executante”. Para o compositor, portanto, essa obra encarnava mais
uma luta do que propriamente um dialogo; e é talvez por ter
guardado essa dindmica fundante que a partitura continue sendo
uma das mais populares de todo o repertorio da musica de
concerto.

O Primeiro Concerto para Piano de Tchaikovsky foi escrito durante
os dois Gltimos meses de 1874 e a sua orquestracao foi terminada
em fevereiro do ano seguinte. Submetida a Nicolau Rubinstein, o
qual receberia a dedicatoria, foi impiedosamente destruida por seu
primeiro ouvinte. Tempos depois — e jamais refeito das criticas de
Rubinstein — Tchaikovsky dedicaria a obra a Hans von Diilow, que
Ihe deu acolhida bem mais favoravel. De qualquer forma,

a partitura ndo é um concerto tipico. Antes de mais nada,
concretiza seus trés movimentos sob um prisma incomum.

Um exemplo: a introdugao ao primeiro movimento é extraordinariamente
longa e contém o material melodico mais memorizavel de toda

a obra, o qual, alias, nao é retomado nem desenvolvido.

Outro exemplo: o esperado movimento lento central é cortado ao
meio por um scherzo. Mais um exemplo: 0 movimento final, apesar
de ser um rondé, aproveita-se desse esquema formal apenas para
instaurar-se como um constante eclodir de movimentos de dancas
selvagens, inspiradas em fontes folcloricas bem pouco “civilizadas”
— ou sinfonicas, enfim. Mas ainda ha outras peculiaridades na
obra, como o fato de a metade de sua duracdo ser ocupada por um
anico movimento, o inicial. E ndo é a-toa que o concerto tenha se
transformado no principal cavalo de batalha dos pianistas
romanticos e modernos: dificuldades técnicas de toda ordem (saltos
inesperados, intervalos raros, corridas rapidas por quatro oitavas,
complexos cruzamentos de maos, entre tantas) fazem com que o
solista possa brilhar heroicamente diante das platéias, recolhendo
delas um dos seus objetivos — os aplausos motivados pela
€mocao.
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[ |[CHAIKOVSKY

SINFONIA N© 4 EM FA MAIOR, OP 36

Dificilmente encontrar-se-a no repertério uma obra que, como

a Quarta Sinfonia de Tchaikovsky, esteja tao relacionada aos
problemas emocionais vividos pelo autor, na prépria instancia da
sua escritura. A gravissima crise — que incluiria um casamento
fracassado que levou o compositor a beira do suicidio — na qual
o compositor viu-se morbidamente mergulhado deixou marcas
profundas nessa obra. E ndo deixa de ser quase um milagre o fato
de ele ter conseguido transformar em um discurso musical dotado
de logica toda uma série de acontecimentos pessoais agdnicos

e pouco racionalizaveis, ao menos por ele. Isso revela bem o poder
por assim dizer objetivo da linguagem musical, desde que esta seja
tratada por um artista de indiscutivel vocacao. E como Tchaikovsky
tinha em vista a arte — e ndo apenas a vida —, foi na esfera
daquela que buscou, e conseguiu, transformar em simbolos de
dominio comum os icones irredutiveis da existéncia individual.

Dai, talvez, parte do fascinio que essa sinfonia continua a provocar
em seus ouvintes.

A Quarta Sinfonia foi escrita em 1877, época em que a Madame
von Meck entrava na vida do compositor e também periodo no
qual ele trabalhava na sua 6pera Evguéni Onieghin. Seu primeiro
movimento é aberto por uma tonitruante fanfarra que, para o
compositor, ja continha o gérmen de toda a sinfonia. Ainda segundo
o autor, “o segundo movimento exprime a sensacao de melancolia
que se impde a noite, quando estamos s6s e prostrados pelas
fadigas do dia” Para ele, o extraordinariamente virtuosistico terceiro
movimento, que explora imaginativamente os pizzicatti das cordas,
“ndo exprime sensac¢ao particular: € um arabesco caprichoso, uma
aparicao fugaz semelhante aquela que toma a nossa fantasia
quando se bebe um copo de vinho e que se sente estar
levissimamente embriagado”. O movimento final, descrito por
Tchaikovsky como sendo “o quadro de uma festa popular” passa
por ser a “mensagem positiva” da sinfonia: quando ndo se encontra
em si mesmo a felicidade, recomenda o musico, é preciso olhar

0s outros, andar em meio ao povo e ver como as pessoas se
divertem. Pois, apesar de pairar sobre todos a espada do Destino,
“no fundo a vida é bela!”

Jota J. de Morais




O Itau esta onde vocé precisa.
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11 de maio

02 de junho
17 de junho
19 de junho
21 de junho
01 de julho

10 de agosto

01 de setembro

14 de setembro
15 de setembro
16 de setembro

17 de setembro
29 de setembro

05 de outubro

20 de outubro
21 de outubro

03 de novembro
04 de novembro
05 de novembro
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Quarteto Takacs
cordas

Duo Assad
violoes

Alicia de Larrocha
piano

Twyla Tharp Dance
danca

Pinchas Zukerman
violino

Philadelphia Youth Orchestra
orquestra jovem

Clara Sverner
piano

English Chamber Orchestra
orquestra de camara
regente: Steuart Bedford

Lazar Berman
piano

Orquestra de Camara de Sao Paulo
regente: Olivier Toni
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conjunto de camara
regente; Christopher Hogwood

Orquestra de Camara Franz Liszt
conjunto de camara
regente: Janos Rolla

Orquestra Sinfonica de Leningrado

Pavel Kogan, violino/Lazar Berman, piano

regente: Alexandr Dmitriev
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Brasil
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EUA

EUA

EUA

Brasil

Inglaterra

URSS

Brasil

Inglaterra

Hungria
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