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A ARTE DE VER O KABUKI

No primeiro contato com o Kabuki, as pessoas ficam impres-
sionadas comas multiplas evolugées de canto, danga e interpre-
tagao que se sucedem no palco.

Com seus 400 anos de histéria, da origem até os dias de ho-
je, 0 Kabuki consolidou suas formas atuais através de um longo
processo acumulativo. Alguns tragam semelhangas com uma qui-
mera (monstro fabuloso, com cabeca de ledo, corpo de cabra e
cauda de dragao), uma esfinge, ou mesmo com um labirinto, um
mar infindavel ou as montanhas profundas, para acrescentar a ad-
miragao e aos elogios, a tentativa de expressar os encantos de
seus misterios.

Oque €, afinal, o Kabuki? A mais simples das explicagoes tal-
vez seja aguela que se escora na significagao dos ideogramas que
formam a palavra: o canto (ka), a danga (bu) e a representacao (ki).

Juntamente comuma purificagao da alma, o teatro provoca,
nos espectadores, uma grande emogao. Mas, em se tratando de
teatro classico, € importante munir-se com informacgoes prévias,
para gque a experiéncia de assisti-lo se torne mais rica.

No final do século XVI ja se esbogava no Japao a inaugura-
cao da época pré-moderna. Decorridos 1.000 anos entre a épo-
ca antiga e medieval, a historia observava uma grande mudancga
e, aos nobres, guerreiros e agricultores somava-se, agora, mais
uma nova classe social: a dos mercadores. Foi nessa época que
surgiu a “danga-kabuki'. Até entao, a principal corrente de mani-
festagcao teatral era o “N6", acompanhada simultaneamente com
o desenvolvimento do teatro de marionetes. A “danga-kabuki", co-
mo uma nova expressao teatral, é difundida rapidamente por to-
do o territorio japonés, mas as atrizes sao proibidas de se apre-
sentarem nos palcos. Com 0s primeiros dramas surgem as com-
panhias teatrais constituidas somente de atores e alguns se es-
pecializam na técnica de personificar papéis femininos. Conhe-
cidos como “‘onnagata’”, tornam-se também a maior caracteristi-
ca do Kabuki. Era o nascimento do Kabuki como hoje o conhece-
mos, ja em meados do século XVII

De uma fase inicial, marcadamente magnanima, passa-se por
uma fase intermediaria de florescimento e, por fim, a fase de ama-
durecimento, ja entao no século XVIII. E quando o Japao moder-
no emerge em diregao ao progresso, no seéculo XIX, o Kabuki passa
gradativamente a usufruir o “‘status’ de teatro classico.

Esta apresentagao do teatro Kabuki na América do Sul é re-
vestida por uma preocupacao bastante didatica, o que torna mais
facila sua compreensao. Da sua primeira fase, foi escolhida a obra
Kenuki (A Pinga). Como obra representativa dos dramas adapta-
dos e aperfeigoados a partir das tradigoes do teatro de marione-
tes, que ha pouco mencionamos, foi escolhida a obra Ninokuchi-
mura (A Aldeia Ninokuchi). E do repertério de dangas foi selecio-
nado Tachinusubito (O Ladrao de Espada).

A selegao pode ser considerada bastante adequada, mesmo
quando a analisamos sob outro ponto de vista, julgando as trés
pecas como obras teatrais. Isto porque, como uma manifestagao
teatral emergente, o Kabuki assimilou muitos elementos das ex-
pressoes precursoras. Do “N6" foi assimilada a postura de repre-
sentacao, e as regras da dramaturgia, denominadas “kata’, foram
apreendidas do teatro de marionetes. No plano das técnicas de
representacao, estas assimilagées se converteram em simbolis-
mo e formalismo e essa sintese é que acabou produzindo os en-
cantos do Kabuki.

Por isso, no Kabuki, ndo existe a busca de algo racional. A ver-
dade é perseguida através do simbdlico, o natural € manifestado
pelo anti-natural e as expressoes conduzem a leitura da verdade
por meio do “nonsense”. Longe de pertencer ao territorio do ra-
cional, constitui-se, acima de tudo, em um universo do mistério.

Este é o ponto que gostariamos que fosse observado e que
o espetaculo fosse percebido com naturalidade, através dos olhos,
dos ouvidos, dos cinco sentidos, enfim. Esta € a atitude importante
ao se assistir a uma apresentacao de Kabuki. Gostariamos que
ele fosse apreciado como se estivéssemos diante de um desfile
de carnaval.

Kumedera Danj6, a personagem principal de Kenuki, € o sim-
bolo da justica e da valentia. O ideal é observar a sua indumenta-
ria, sua maquilagem, o ritmo de sua representagao (“mie”) e o seu
colorido, como se estivéssemos contemplando um objeto artisti-
co ou saboreando um delicioso manjar.

Por outro lado, Ninokuchi-mura é umdrama. Nesta pega os
atores interpretam ao som de uma musica caracteristica, deno-
minada “guidayu’, e foi originalmente concebida para o teatro de
marionetes. Os elementos assimilados desta expressao precur-
sora adquirem dimensoes incomensuraveis. A surpresa de ato-
res humanos interpretarem o “kata” — regras da dramaturgia cria-
das para as marionetes — marcou época na histéria. A partir dai
surgiu um movimento que perseguia o realismo da forma, que pro-
curava formular a verdade através do “kata". O Kabuki, transpon-
do os limites do teatro de marionetes, atingia assim uma fermen-
tacao teatral que permitia atingir possibilidades mais profundas.
Em Ninokuchi-mura percebam a intensa emogao provocada pelo
“guidayu’’ acompanhado pelas cordas do “shamissen’. Encantem-
se com a beleza do “onnagata’’, como a personagem Umegawa.
E deliciem-se com a arte de seus cenarios, reproduzindo a paisa-
gem das neves. E com a danga de Tachinusubito, que herda as
tradicdes da origem do Kabuki, os senhores poderao, em um sO
dia, apreciar toda a esséncia do Kabuki.

Para aqueles que desejarem incursionar por detalhes mais
especificos, sugerimos a leitura das explicagoes dos termos mais
empregados no Kabuki. La se encontrarao as “regras’ ou ‘com-
promissos’ mais freglentes nesta dramaturgia, como o “mie”,
“matsubame-mono”, “ki", “guidayu’ e outros conceitos.

Desde antigamente, o Kabuki é considerado, no Japao, uma
manifestacao teatral e, hoje, possui uma legiao de profundos co-
nhecedores, no pais e no exterior. Mas o mais importante, ao se
apreciar o Kabuki, ndo € colecionara quantidade de espetaculos,
mas saber eleger, uma pega que seja, que possa ser apreciada
em profundidade. Guardando esta pega no coragao, vamos trilhar
por novos desafios, aumentando, gradativamente, 0 NOSSO
repertorio.

Esperamos que surjam mais fas de Kabuki com esta “tour-
née' pela América do Sul.




Kumedera Danj6 Bando Yasuke

Ono Harumichi Sawamura Tanosuke

Ono Harukaze Ichimura Manjird

Ohara Mambei Sawamura Daizo

Yatsurugui Guemba Nakamura Matazo
Hata Mimbu Nakasuke

Hata Hidetaré Nakamura Gannosuke
Nishiki-no-mae (a filha)Nakamura Kamenojo
Makiguinu (a criada)Nakamura Kamenojo
Gunnai (o espido) Bando Yamato

Yakko (o servigal) Bando Yaezo

Tomo samurai e samurai Nakamura Nakaichird
Koshimoto (a servigal) Nakamura Mataichi
Koshimoto (a servigal) Sawamura Takio
kamishimo koken Bando Yaezo

kamishimo kéken Bando Sampei

APRESENTACAO

No século XVIII da era pré-moderna
do Japao, o governo guerreiro do “shogun”
Tokugawa entrava numa fase de estabili-
dade e a cultura dos samurais estava em
francaascensao. O teatro Kabuki, que en-
tao ja contava com quase meio século de
existéncia, também recebia as influéncias
dessa destinagao cultural, criando as pe-
Gas caracteristicamente saudaveis, ale-
gres e vislumbrantes de sua primeira fase.
A peca Kenuki tem como cenario histéri-
co essas circunstancias. Kumedera Dan-
|6, 0 personagem central da peca, encar-
na a imagem ideal do guerreiro, nobre e
culto tanto na arte militar como na arte li-
teraria. A peca foi estreada em 1742 e per-
maneceu em cartaz durante 6 meses. Atra-
vés de consecutivas apresentagoes pos-
teriores, a peca foi transmitida até os nos-
sosdias. E raro uma pega como esta, que
guarda ainda as caracteristicas da fase ini-
cial do Kabuki. Todo o conjunto formado pe-
la suaindumentaria, as perucas, a maqui-
lagem e os dialogos, além da musica e da
composigao dos objetos de cena estéo re-
pletos de elementos da fase inicial do Ka-

buki, que sdo a serenidade e 0 caréte_r ale;
gre e vislumbrante. Nesse contexto, nao ha
o realismo do teatro moderno, mas sim a
estilizacéo. O real é transformado no sim-
bolico. -

Exemplos dessas caracteristicas po-
demos encontrar no proprio enredo da pe-
¢a. A extravagante representacao da estra-
nha doenca da filha do aristocrata, que fi-
ca com os cabelos empinados, na realida-
de, resultado do efeito de umima, cria uma
situagao fantasiosa e repleta de “nonsen-
se'. Essa encenacgao, realgada com uma
musica extravagante, caracteriza o estilo
do Kabuki dessa primeira fase, onde essas
situagoes inacreditaveis marginalizam o
racional e colocam em evidéncia a tema-
tica do exagero.

No entanto, o Kabuki também acaba
sofrendo as influéncias do naturalismo. Em
meados do século XVIII, o Japao vivia o au-
ge do feudalismo e ja avistava, num hori-
zonte proximo, o advento da era moderna.
E por isso que esta peca € um tesouro tea-
tral, precioso exemplar representativo de
uma fase da historia japonesa.

RESUMO

Inicio da era pré-moderna. O Japao
sofria com a seca.

O Imperador, preocupado com a situa-
¢ao, envia um mensageiro para a mansao
dos Ono, para que eles apresentassem a
Corte o tesouro que possuiam: um papel
com odes, com poderes de fazer chover.
O donoda mansao ordenou a seus vassa-
los para que trouxessem imediatamente o
papel, mas a caixa que o continha estava
vazia. O tesouro havia sido roubado.

Guemba esquiva-se das responsabi-
lidades. Mimbu e Harukaze, por outro lado,
apesar de nao serem os culpados, assu-
mem a responsabilidade e pretendem
pagé-la praticando o haraquiri. Makiguinu,
anamorada de um dos servigais, tenta im-
pedir o suicidio. A confusao se estabelece
na mansao dos Ono. O mensageiro impe-
rial impoe um prazo de trés dias para se en-
contrar o tesouro. Enquanto isso, resolveu
repousar num quarto dos fundos.

(Mensageiro: sai de cena.)

Guemba e Mimbu sao informados de
gue um outro mensageiro havia chegado
a casa. Era um samurai chamado Kume-
dera Danj6, enviado pelo noivo da filha des-
sa familia. Danjo veio verificar como esta
essa filha, Nishiki-no-mae, que dizia estar
acometida por uma estranha doenga, e tra-
zer um recado do noivo, estimando as me-
Ihoras e solicitando o casamento tao logo
ela se restabelecesse. Mimbu nega o en-
contro de Nishiki-no-mae com Danjé, afir-
mando que a sua doenga é totalmente es-
tranha e ela nao poderia ser exposta a so-
ciedade. Mas Guemba tem outra opiniao,
sustentando que ela deveria ser mostrada
para que tudo ficasse bem claro. A filha,
Nishiki-no-mae, é entdo trazida por diver-
SOS servigais.



Na frente de todos, a tal doenca de
Nishiki-no-mae ficou visivel. Os seus belos
cabelos pretos ficavam empinados em di-
regao ao teto. Danj6 ndo conseguia escon-
der o seu espanto. Nishiki-no-mae, enver-
gonhada, corre para os fundos da casa.

Danjo resolveu esperar pelo chefe da
familia, o nobre Harumichi, e & deixado so-
zinho. Alguns petiscos séo trazidos para
ele, por um servigal da mansao. Danjo brin-
cacom ele. Em seguida, uma bela empre-
gada também traz comida ao visitante e
Danj6 ndo perde tempo em flerta-la. Dan-
j6, nessa hora, mais parece um guerreiro
sem postura. Subitamente, Danj6 perce-
peu que uma pinga se movimentavanoar.
0 cachimbo de prata, por outro lado, nao
se movimentava. Mas o punhal se movi-
mentava. Danj6 observava atentamente o
fenémeno e intui alguma coisa. Nesse mo-
mento, um estranho visitante chega a man-
sao.

(Entra Mambei.)

Mambei afirmava que sua irma mais
nova fora assassinada por Harukaze, um
dos servigais dessa mansao. Acusando a
familia, ele exigia que sua irma fosse de-
volvida viva. Novamente um alvorogo na
mansac se estabelece, guando Danjé en-
traem cena para salvar a situacao. Ele se
utiliza da perspicacia e de um jogo de so-
fisma para inverter a situagao, encurralan-
do Mambei. As pessoas se tranqguilizam,
mas a demonstracao de coragem e astu-
cia de Danj6é ndo param por ai. Ele perce-
be que esta pessoa € um falso Mambei e,
com um rapido golpe, mata-o. E surpreen-
dentemente o tesouro que todos procura-
vam € achado em sua posse.

Todos ficam contentes e Danjo pros-
segue ainda demonstrando sua nobre con-
duta. Com uma comprida lanca, espeta o
teloe 14, cai aos gritos, um espido seguran-
doum enorme ima. Esta era a causa da es-
tranha doenga de Nishiki-no-mae: as pre-
silhas metalicas de seus cabelos eram
atraidas pelo ima. Nem deu tempo para
desconfiar quem enviou o espiao. A espa-
da de Danjo6 voa rapidamente para matar
o0 verdadeiro culpado de toda essa situa-
¢ao: Yatsurugui Gemba.

Devolvido o tesouro, desvendado o
mistério da doenga de Nishiki-no-mae e
descoberto o verdadeiro causador de to-
dos esses males, Kumedera Danjo retor-
na asua casa, em meio a alegria da fami-
lia Ono. Ele segurava em suas maos uma
grande espada que registrava o compro-
misso para a celebragdo do esperado ca-
samento.

ALGUNS TERMOS
EMPREGADOS NO KABUKI

ONNAGATA J4 nos primoérdios do teatro Kabuki,
as mulheres foram proibidas de se apresentarem
em cena. Assim, o Kabuki passou a ser encena-
do apenas por homens, surgindo dai a necessi-
dade de atores terem que personificar também
os papéis femininos. Este € o ‘onnagata’, o ator
que se especializa em personagens femininos.
300 anos se passaram, pesquisas foram sobre-
postas a pesquisas e a arte do “onnagata” se
aperfeicoou tanto que, hoje, nem uma atriz seria
capaz de supera-la. Nishiki-no-mae, a filha do aris-
tocrata e a servigal da pega Kenuki, e Umegawa,
de Ninokuchi-mura, sao vividos por atores “on-
nagata”.

MIE Umadas técnicas de representagao do Ka-
buki, serve para realgar as circunstancias do mo-
mento ou as expressoes emocionais do persona-
gem. Para isso, 0 ator pausa momentaneamen-
te, numa atitude pictérica, assumindo uma pos-
tura estatica caracteristica, numa composigao
bastante exagerada. Nesse momento, para refor-
car as impressoes, € utilizado um efeito acusti-
co, 0 “tsuké” que é repetido em compassos rit-
micos de um tipo de matraca, tocado por um per-
cussionista que fica no lado direito do palco. E fa-
mosa a seqgiéncia de “mie” que o personagem
Kumedera Danj6 apresenta em Kenuki.

KOKEN Sao pessoas que surgem no palco, por
tras dos atores, e executam diversos servigos.
Normalmente sdo chamados de “kurogo’, vesti-
dos e encapuzados de preto. No palco, o preto re-
presenta o nada. Essa regra faz com gue eles as-
sim se vistam. Mas em algumas pegas classicas
ou em dangas do género “matsubame-mono’, os
“kurogo” podem se tornar importantes persona-
gens em cena, e nestes casos, utilizam-se de pe-
rucas. Sao chamados entdo “kamishimo koken™
e nesta apresentagao aparecem na pega Kenuki.

HANAMICHI E uma passarela ligando o lado
esquerdo do palco com o fundo da sala, que serve
também como entrada e saida dos atores. A pas-
sarela atravessa assim a platéia e € um elemen-
to cénico de vanguarda, que o Japao introduziu
no teatro ja nos primordios da era moderna. Pe-
las circunstancias dos teatros, nao foi possivel
instalar o “hanamichi” nesta apresentagao, em-
bora, normalmente, ela seja empregada, por
exemplo, quando o personagem Kumedera Dan-
j6, de Kenuki, entra em cena.

O “hanamichi” é um recurso original do teatro Ka-
buki, que se desenvolveu como teatro de cunho
popular desde o inicio da era Edo, por volta do sé-
culo XVIII, e reproduz magnificamente o desejo
dos atores da época de ir ao encontro da platéia.

MAKU As cortinas no estilo dos teatros ociden-
tais, que sao levantadas, nao existiam no Japao.
Desde o principio a apresentagdo do Kabuki era
iniciada puxando-se a cortina para os lados. A
cortina especifica do Kabuki & conhecida como
“jéshiki maku” e apresenta-se nas cores verme-
|ho-castanho, preto e verde.

Na época moderna foi introduzida no Japao a cor-
tina levadiga que é instalada nos teatros moder-
nos. Mas, em se tratando de uma encenagao de
Kabuki a tradigao manda que a fungao seja ini-
ciada com a abertura do “joshiki maku" corren-
do para os lados.

MATSUBAME MONO E um género de pegano
estilo de “Tachinusubito’, adaptado do teatro “nd".
A montagem no palco sugere bem essa influén-
cia: um pinheiro com cepa pintado num painel ao
centro e dois bastidores laterais com um bambu-
zal pintado. A encenagao também guarda as ca-
racteristicas do “né’, e desde 1840 até os tem-
pos de hoje foram produzidas mais de dez obras-
primas neste estilo, constituindo um dos géneros
de maior sucesso no Kabuki.

GUIDAYU Na musica classica japonesa exis-
teum género de canto que é denominado “kata-
ri”. O mais representativo dos “katari” é o “gui-
dayu”. O acompanhamento é sempre dado pelo
“shamissen”, instrumento de trés cordas, e o nar-
rador € chamado de “tayu” e relata as circuns-
tancias do momento, as expressoes psicolégicas
dos personagens €, em alguns casos, chega até
a falar os dialogos.

Nesta apresentagao veremos o “‘guidayu” em
agao em Ninokuchi-mura. A denominagao “gui-
dayu” provém do nome de seu criador, 0 musi-
co Takemoto Guidayu.

NAGAUTA “Nagauta" significa literalmente
‘canto de longa duragao” e sua arte desenvolveu-
se juntamente com a histéria do Kabuki. No ini-
cio o canto era empregado em pegas dangantes,
mas passou a ser introduzido também nos dra-
mas, chegando inclusive a ser um recurso para
exprimir o carater dos personagens.

Nesta apresentacéo, veremos a musicalizagao
de “nagauta” em Tachinusubito e da musica “gue-
za" em Kenuki.

O conjunto é formado por instrumentos como o
“shamissen” (instrumento de trés cordas, muito
similar a balalaica), “tsudzumi” (tamboril), “fué”
(flauta) e “taikd” (tambor). Atualmente, o “nagau-
ta" corresponde a musica cantada, acompanha-
da pelo “shamissen”. A parte instrumental € co-
nhecida como “narimono renchu” ou entao “ha-
yashi renchu’.

GUEZA Nos primordios do Kabuki, tanto os mu-
sicos de danga como os de acompanhamento
entravam em cena, no palco, junto com os ato-
res. Com o desenvolvimento dos dramas, porém,
0s musicos de acompanhamento passaram a to-
car ocultos da platéia, instalados no lado esquer-
do do palco. Nesta apresentacao, na pega Kenuki,
ouviremos uma animada musica com instrumen-
tos japoneses, tocados a esquerda do palco, atras
do cenério. Este tipo de musica & chamado “gue-
za' e constitui um género especifico de musica-
lizagao teatral. Os instrumentos s&o o “shamis-
sen” o “tsudzumi’, 0 “fué” e o “taikd", sendo que
muitas vezes o canto também participa da
musica.

Kl Sao pegas de madeira cujo toque & empre-
gado como sinal ou meio de comunicagao nos
bastidores e no palco. Sao denominados “hyos-
higui', ou simplesmente “ki", € lembram muito o
toque das matracas. O “ki” é tocado ritmicamen-
te, assinalando a abertura do espetaculo. Em se-
guida, é tocado em compassos mais rapidos, o
que é chamado de "kizamiuchi”. No fim do espe-
taculo é dado um Unico e vigoroso toque, que €
denominado “hitotsu uchi®. E uma tradigao que
vem sendo cumprida ha 300 anos.

TSUKE-UCHI Ha um recurso cénicogue € uti-
lizado no Kabuki para realgar ou enfatizar os mo-
vimentos, como em cenas de combate, corridas
e posigoes de “mie”. E um efeito sonoro que de-
fine as expressoes emotivas do momento. Apes-
soa que produz este som € conhecida como
“tsuke-uchi” e senta-se do lado direito do palco,
percutindo o “tsukegui" (ou “hyoshigui*) no “tsu-
keita’, num efeito parecido com o da matraca.
Observaremos estes efeitos acusticos particular-
mente na pega Kenuki.



TACHINUSUBITO O LADRAO DE ESPADA

Autor: CHIKAMATSU MONZAEMON

Magoemon, o pai - -
Nakamura Matagoré ou Sawamura Daizo ou Sawamura Daizd

Kameya Chubei
Bando Yasosuke ou Nakamura Nakasuke ou Nakamura Gannosuke

Umegawa B
Sawamura Tanosuke ou Nakamura Shijaku ou Nakamura Kamenojo

Esposa de Chusaburo ; i
Nakamura Kamenojo ou Bandé Yaezo ou Bando Yaezo

Takemoto renchu
Joruri
Takemoto Tanidayu

Shamissen
Tsurusawa Koutaro

APRESENTACAO

E uma peca classica da idade média
japonesa. A adaptagao dos elementos do
teatro “no’ edo “kyoguen'’, traduzindo-os
para o Kabuki-dangante conhecido atual-
mente é uma experiéncia gue comegou a
ser colocada em pratica nos fins do sécu-
lo XIX, surgindo dai muitas obras-primas.
Uma das primeiras obras nesse género e
o Kanjincho, que hoje é considerada tal-
vez a mais representativa das obras de Ka-
buki.

Até a primeira metade do século XX
estas adaptagdes eram muito frequentes.
Incluindo este Tachinusubito, estreada
em 1917, mais de 10 obras foram produzi-
das.

Tachinusubito, dentre as pegas adap-
tadas, € uma obra-prima, pela alegria con-
tagiante que ela transmite e pelo humor
gue transparece em toda a sua represen-
tagdo. O contraste entre o astuto ladrao e
o humilde camponés é mostrado de uma
forma bastante comica, sendo particular-
mente interessante a danga sequencial
que os dois interpretam, com uma peque-
na defasagem.

Este género é chamado de “matsuba-
memono’ e apresenta visiveis influéncias
doteatro “nd”, a comecgar pela apresenta-
¢ao do cenario, constituido de um painel
ao fundo, com o desenho de um pinheiro
e, de ambos os lados, pinturas de bambu-
zais. Também no estilo de interpretagao e
naindumentaria, as influéncias do “né" e
do “kybguen” estao presentes.

O original desta pega se chama Tachi-
Ubai e foi escrito ha 300 anos.

RESUMO

Mambei, o humilde camponés, entra
em cena. Ja terminou seus afazeres na ca-
pital e estd voltando para suaterra. Antes,
passou pelo animado mercado para com-

prar presentes.

Kurobei, o ladréo, entra em cena. Ele
veio “trabalhar’ no mercado, e logo perce-
beu a espada de ouro que o campones por-
tava. Sern ser percebido, vai se aproximan-
do do camponés. Faz-se passar por um
comprador e, com sua técnica, surrupia a
espada.

O camponés percebe o furto e recla-
ma a arma, mas, surpreendentemente, o
ladrao também diz que a espada € sua. Ca-
daumdeles acusaooutrode ser oladrao.
Pedem o auxilio de alguém e o mercado,
aessaaltura, ja virou um grande pandemo-
nio. Aparecem, entao, os policiais.

Entram o magistrado e o seu assisten-
te. O magistrado pede siléncio e ouve as
reclamagoes de ambas as partes. Solici-
ta, entdao, que a espada seja entregue a ele,
mas os dois desconfiam. O magistrado de-
monstra, em forma de danca, os servigos
pertinentes a seu cargo, onde se incluem
a solucao de disputas e a pacificagao de
brigas.

Os dois compreendem entao as fun-
¢oes do magistrado e entregam-lhe a es-
pada. O magistrado comegou a interrogar
o0 camponés. As respostas eram ouvidas
pelo ladrao e imitadas literalmente. Confu-
S0, 0 magistrado resolveu perguntar sobre
as origens da espada. O camponés, con-
fiante, relata dangando. Mas o ladrao nao
fica atras e imita magistralmente a danca
Totalmente desconcertado, o magistrado
pergunta ao camponés sobre o autor da es-
pada. O camponeés responde. O ladrao, que
ouvia por tras, repete a mesma resposta.
O magistrado pergunta entao sobre a for-
ma como foi fundida a espada. O campo-
nés, desta vez, desconfiado de que suas
respostas estavam sendo ouvidas, propoe
que a resposta seja dada simultaneamente
pelos dois, em forma de danga. Qualquer
deslize denunciaria o ladrao. Mas os dois
conseguem dancar em total sintonia. Atra-
vés desta danga, o magistrado nao é ca-
paz de descobrir ainda o ladrao. Resolve,
entao, fazer a pergunta final e inquire os
dois sobre o comprimento da espada.

Nesse momento, o assistente sugere
ao magistrado que a resposta seja sussur-
rada. O magistrado considera 6tima a idéia
e chama primeiro o camponés para o la-
do e pede a ele que sussurre a resposta.
Torna-se visivel a aflicao do ladrao, pois o
assistente nao permite sua aproximagao
ao camponeés, para poder ouvir sua res-
posta. Chega a vez do ladrao e ele nao con-
segue responder. Estava descoberto o cul-
pado, que se rende, cercado pelo magis-
trado, seu assistente e o camponés. Eles
revistam sua roupa e encontram muitos
objetos que haviam sido furtados. As pro-
vas estavam reunidas e o ladrao foge, per-
seguido pelos trés.



" NINOKUCHI-MURA - A ALDEIA NINOKUCHI

Autor: OKAMURA SHIKO

Mokudai, o magistrado

Nakamura Mataichi ou Sawamura Tanosuke
Tonai, o assistente

Bando Sampei ou Nakamura Matazo
Mambei, 0 camponés

Nakamura Nakaichiré ou lchimura Manjird
Kurobei, o ladrao

Band6 Yaez6 ou Bandé Yasosuke

APRESENTACAO: A peca e o autor

Chikamatsu Monzaemon, o autor des-
tapeca, fol um grande dramaturgo gue de-
dicou os seus 75 anos de vida a criagao de
belissimas obras de Kabuki, do século XVl
a meados do século XVIII

Ninokuchi-mura foi escrito quando
Chikamatsu tinha 59 anos, baseado em fa-
tos veridicos que aconteceram em 1710,
envolvendo crimes financeiros. Naguele
tempo, o comércio estava em franca ativi-
dade e altas somas em dinheiro circula-
vam por todo o territério. Na esteira dessa
animacao, as agénctas distribuidoras que
lidavam com dinheiro vivo prosperavam.
Eram chamadas de “hikyakudon-ya" (agén-
cias de mensageiros expressos) e lidavam
com odinheiro de transagoes comerciais
ou pagavam adiantamentos, uma ativida-
de gue tinha por base a confianga.

Uma das maiores agéncias desse ra-
mo de negdcios foi envolvida num caso
fraudulento. O autor do crime foi logo des-
coberto e condenado a morte, mas soube-
Se que por tras do incidente havia uma mu-
Iher. Esse episédio ilustrou um triste caso
de amor e foi muito comentado na época.

Chikamatsu procurou adaptar esta
histdria, a principio, para o teatro de mario-
netes. Embora a histéria se desenvolves-
se em torno do crime, o autor centralizava
o foco de suas observagoes no tragico
amor entre o criminoso e sua amante, e as
comoventes relagoes entre ele e seu pai.

Adaptado posteriormente para o Ka-
buki e assim, encenado por atores, o dra-
ma de Ninokuchi-mura adquiriu maior for-
cadramatica. Mas fundamentalmente de-
ve se enfatizar a sensibilidade com que
Chikamatsu extraiu deste fato o lado dra-
maético do ser humano, no periodo feudal
de 300 anos atras. A historia ainda hoje
continua tendo seu brilho na analise dos
personagens, e é tao atual como se fosse
uma obra do teatro moderno.

O autor colocou 0s dois personagens
em sua terra natal, coberta de neve. Aam-
bientacao em nada mudou dos tempos an-
tigos: a casa rural, as veredas estreitas, o
bambuzal. No local, residem o pai € 0 VIZI-
nho. Aqui ndo ha nenhuma sociedade re-
pressora, nem dinheiro que |hes criassem
problemas. As montanhas continuam co-
bertas de siléncio e tranguilidade. Chika-
matsu montou a separac¢ao do pai e do fi-
Iho tendo a natureza como pano de fundo.
Nao existe um confronto com a sociedade.
As tradicoes japonesas se harmonizam
com a natureza e, nessa epoca, esse ca-
rater era continuamente dramatizado em
muitas pegas, vividamente evidenciadas.

Na parte final, numa cena de neve, 0
homem e a mulher que abandonaram a
confianca e a casa onde trabalhavam, fo-
gem dos perseguidores, protegidos ape-
nas pelo olhar do pai. Esta cena dramati-
capraticamente sintetiza todo o simbolis-
mo contido nas tragédias criadas por Chi-
kamatsu.

RESUMO

Inicio do século XVIII. O comércio
prosperava no Japao e as transagoes fi-
nanceiras eram praticadas com grande in-
tensidade. Surgiam, assim, naturalmente,
as casas de cambio, entao denominadas
“agéncias de mensageiros expressos’,
com a funcao de transportarem e distribui-
remdinheiro, e que eram merecedoras de
grande confianca por parte da populacao.

ACasa Kameya, dentre elas, erauma
das que mais gozava de prestigio e Chubei,
o jovem patrao, era bastante eficiente nes-
ta atividade, a ponto de ser cogitado para
se tornar o marido adotivo da filha herdei-
ra. O encontro com a prostituta Umegawa,
porém, definiu o tragico destino do jovem
Chubei. Por causa dela, gastava seu di-
nheiro como se fosse agua, chegando en-
fim a usar o dinheiro da casa de cambio.
Os crimes de usurpacgao do dinheiro publi-
co eram condenados com a pena de mor-
te. Mas com os 300 “ry6" (antiga unidade
monetaria japonesa) desse dinheiro, Chu-
bei conseguiu libertar Umegawa da vida
que levava e tornaram-se, assim, marido e
mulher. Ele abandonou a Casa Kameya e
jogou, também a confian¢a que todos de-
positavam nele, passando a viver um dia-
a-dia fugaz, fugindo dos perseguidores.
Enfim, chegam a terra natal de Chubei, a
aldeia Ninokuchi, que entao estava cober-
ta de neve.

Porém, a malha de investigacoes ha-
via chegado também aqui. Foi procurar
seu amigo Chusaburo, mas quem atendeu
foi sua mulher, que desaprova o encontro
com um foragido da lei. Dizendo que ia pro-
curar o marido, ela foge. Chubei e Umega-
wa ficam escondidos a espera do amigo
que nao chega, quando por ironia, surge
o pai de Chubei, Magoemon. Velho, Ma-
goemon escorrega no chao nevado e € sal-
vo por Umegawa, que corre para acudi-lo.
Ao ver sua beleza, tdo rara no meio onde
vive, percebe que ela & a esposa de seu
querido filho. Mas o destino impedia que
eles se apresentassem. O velho grita pa-
ra seu filho, que permanecia escondido,
para que ele se entregue a policia. Como
esposa, Umegawa poderia possibilitar o
encontro dos dois. Ja que a moral impedia
que eles se entreolhassem, Umegawa
venda seus olhos, e assim, pai e filho se
abragam num momento de intensa emo-
gao.
Os perseguidores se aproximam. Ma-
goemon indica o caminho para a fugaeo
casal desaparece em meio a neve. O ve-
Iho, solitario, permanecia orando pela se-
guranga dos dois.







