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Sociedade de Cultura Artistica
Septuagésima-quarta Temporada

1988
Teatro Cultura Artistica

Melos Quartett de Stuttgart
Wilhelm Melcher, violino
Gerhard Voss, violino
Hermann Voss, viola

Peter Buck, violoncelo
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A Cultura Artistica é uma entidade particular,
sem fins lucrativos, - a mais antiga organizacao
produtora de espetaculos em Sao Paulo.
Trabalhamos com recursos provenientes da
venda de assinaturas e ingressos de nossas
apresentagoes e da cessao de nosso Teatro para
as mais variadas atividades, incluindo pegas
teatrais, concertos, shows, seminarios e-
convencoes.

Para tornar possiveis nossas realizagoes,
entretanto, Necessitamos contar com o apoio
de pessoas fisicas e juridicas. Queremos aqui
agradecer a todos aqueles que, por meio de
doagoes e patrocinios, prestigiaram nossas mais
recentes Temporadas:

Alcoa Aluminio

Associacio Alumni

Banca Nazionale del Lavoro

Banco Mercantil de Sao Paulo
Banco Nacional

Banco Sogeral

CCE - Audio / Video / Informatica
Companhia Brasileira de Aluminio
Embesa Industria e Comércio
Fundacao Japao

Grupo Pao de Agucar

IBM Brasil

[CI Brasil

Industria Klabin de Papel e Celulose
[stituto Italiano di Cultura
Mercedes Benz do Brasil

Pirelli

S.A. Industrias Votorantim
Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa
The British Council

Unibanco

USIS

VITAE

Se vocé quiser participar das apresentagoes
programadas para este ano, entre em contato
conosco. Teremos satisfacao em vincular o
nome de sua empresa a toda a divulgagao de
nossos espetaculos.

Sociedade de Cultura Artistica
Rua Nestor Pestana, 196

01303 Sao Paulo SP

Fone 256.0223

Bilheteria 258.3616

Reconhecida de Utilidade Publica por
decreto Federal, Estadual e Municipal
[nscrita no Ministério da Cultura

sob n® 35.000.386/86-30 (Lei Sarney)



O Melos em tournée

Embora com um longo caminho até
ultrapassarem a infelizmente interrompida
longevidade do Amadeus, os integrantes do
Melos Quartett podem se orgulhar de terem
batido a respeitavel marca dos 22 anos de
colaboragao. Reunidos pela primeira vez em
Stuttgart em 1965, ja no primeiro ano de
atividades conquistaram prémios internacionais
em trés continentes, o que fez Wilhelm
Melcher e Gerhard Voss (violinos), seu irmao
Hermann Voss (viola) e Peter Buck (cello)
desistirem do trabalho em orquestras de cAmara
para concentrarem-se inteiramente no
Quarteto. Sua primeira tournée internacional
ocorreu na Gra Bretanha em 1969, ano em que
assinaram o primeiro contrato com a Deutsche
Grammophon, com quem se tornariam
exclusivos dois anos apds. Além de Beethoven,
seus albuns incluiam a integral de Schubert,
Cherubini e Mendelssohn, cada qual vencedor
de um Grand Prix em mais de um pais, os de
Mendelssohn particularmente premiados na
Franca, Suica e Bélgica.

Os membros do Melos possuem invejavel
formagao musical: Melcher foi discipulo de
Pina Carmirelli na Accademia Santa Cecilia
em Roma; os irmaos Voss estudaram com
Sandor Végh e Pablo Casals; Peter Buck com
Ludwig Hoelsher e Pierre Fournier: seu
instrumento é um violoncelo Ruggieri de 1692
enquanto Hermann Voss utiliza uma viola
Gasparo da Salo de cerca de 1580. Os violinos
sao Carlo Bergonzi de 1731 (Melcher) e
Giovanni Battista Rogeri de 1701 (Gerhard Voss).

A primeira vez que se defrontaram ao vivo com
a integral dos Quartetos de Beethoven foi em
Barcelona em 1970. Apés um intervalo que
durou anos, - para que o grupo desenvolvesse
estilo e experiéncia -, aventuraram-se
novamente dessa vez em Stuttgart em 1975,
ano em que comegaram a lecionar naquela
cidade. O modelo escolhido entre
agrupamentos musicais semelhantes foi o Buch
Quartett, pelo senso de estrutura e a precisao
de seus tempi, base sobre a qual enxertaram
interpretacao e sensibilidade préprias.

Como afirmou certa vez Arthur Schnabel,
existe musica que, por sua natureza, nunca
pode ser suficientemente bem tocada, e o

Melos nem sempre recebeu aclamacao
unanime: suas apresentacoes em agosto ultimo
foram recebidas com frieza por mais de um
jornal. ‘Evidentemente ficamos desapontados,
assegura Melcher, - mas a critica deve escrever
aquilo que pensa. Eu pessoalmente guardo
boas lembrangas do ciclo, e o publico pareceu
apreciar bastante: os ultimos Quartetos,
especialmente, nao sao musica apenas
agradavel. Procuramos mostrar seus aspectos
asperos assim como os suaves, - ambos sao
essenciais. O ultimo movimento do op 132, por
exemplo, tem harmonias em sua se¢ao central
tao modernas que fazem pensar mais em
Bartok do que no proprio Beethoven!
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- Em Edimburgo o Melos dedicou um de seus
programas a memoria de Peter Schidlof,
membro do Amadeus, falecido naquela época.
As proximas apresentagoes terao a ordem de
suas pecas alterada: ‘Nos préximos programas
vamos tocar os Quartetos em ordem
cronolégica, encerrando com o op 132.
Achdvamos que por ser uma obra dificil o
publico teria sua aten¢ao menos exigida se o
colocassemos antes do intervalo. Vamos tentar
do outro modo para sentir a reacao’

Uma gravagao dos Quartetos de Mozart foi
recentemente lancada, e os de Brahms e
Schubert estao a caminho. O repertorio do
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Melos, porém, nao se limita aos classicos,
incluindo trabalhos de Berg, Kelemen,
Kokkonen, Lutoslavsky e Malipiero, entre os
compositores mais recentes. Falando de
contemporaneos, uma observacao do Prof.
Melcher: ‘O Hagen Quartett de Salzburgo € o
mais promissor entre os quartetos jovens que
conhego. Substituiram recentemente o segundo
violino e nao os ouvi desde entdo, mas estao
definitivamente no bom caminho.

De um artigo de
Noel Goodwin para
Classical Music em
outubro de 1987



J. Haydn
(1732-1809)

B. Bartok

(1881-1945)

Lv. Beethoven
(1770-1827)

Sociedade de Cultura Artistica
Septuagésima-quarta Temporada
1988

Teatro Cultura Artistica

Domingo, 22 de maio as 17 hs
Apresentacao 1161

Quarteto em Sol Maior op 77 n? 1
Allegro moderato

Adagio

Minueto

Presto

Quarteto n? 3

Prima parte: moderato

Seconda parte: allegro

Ricapitulazione della prima parte: moderato
Coda: allegro molto

Intervalo

Quarteto em Mi Menor op 59 n? 2
Allegro

Molto adagio

Allegretto

Presto

Pedimos o especial obséquio de
eliminar qualquer sinal sonoro
de seu relogio digital.

Tossir entre os movimentos de cada
peca pode ser um hdbito desnecessario.
Evite esse cacoete.



W.A. Mozart
(1756-1791)

Alban Berg
(1885-1935)

Lv. Beethoven .

Melos Quartett de Stuttgart
Wilhelm Melcher, violino
Gerhard Voss, violino
Hermann Voss, viola

Peter Buck, violoncelo

22 feira, 23 de maio as 21 hs
Apresentacao 1162

Quarteto em La Maior Kv 464
Allegro

Menuetto/ Trio

Andante

Allegro

Quarteto op 3
Langsam
Massige

Viertel

Intervalo

Quarteto em La Menor op 132
Assai sostenuto/ Allegro
Allegro ma non tanto

Molto adagio/Andante/Molto adagio
Alla Marcia, assai vivace/Piu allegro/Attaca

Allegro appassionatto/Presto

Nao se permite gravar ou fotografar
na sala de espetaculos.

Proxima apresentagao:
Beaux Arts Trio
13 e 14 de junho as 21 hs.

Formagéo instrumental tipica da segunda
metade do século XVIII, o Quarteto de
Cordas, entretanto, tem suas raizes na pratica
da escrita polifénica a quatro vozes,
desenvolvida a partir do final da Idade Média.
Durante o Renascimento e, sobretudo, o
Barroco, essa polifonia anteriormente realizada
com conjuntos vocais passou a ser pensada
para grupos instrumentais. E foi exatamente
durante o periodo Barroco, instante da
emancipagao da musica instrumental, que essa
prética se consolidou nas orquestras de cordas
dos mestres italianos.

Em meados do século XVIII ja havia obras
escritas especificamente para cordas solistas —
dois violinos, viola e violoncelo —, inspiradas
tanto no Concerto quanto na Sonata. De
inicio, o Quarteto de Cordas nao possuia
forma propria, dai 0s compositores recorrerem
as ja citadas, assim como a do Divertimento.
Haydn, se nao foi o inventor do Quarteto de
Cordas, foi o principal responsével pela sua
transformagao em um género capaz de
concretizar musica de extraordindria qualidade.
Seu exemplo contagiou grandes musicos do
Classicismo como Mozart e Beethoven, este
ultimo responsavel por alguns dos mais densos
exemplares em todos os tempos.

Depois de Beethoven, foram muitos os musicos
que se entregaram ao género, de Shumann a
Debussy, de Brahms a Franck e a Ravel.
Criagao tipica do Classicismo vienense, o
Quarteto de Cordas adequou-se tanto as varias
vagas nacionalistas do Romantismo quanto as
multiplas exigéncias da Modernidade. Em
nosso século, os ciclos escritos por Bartok,
Shostakovich e Villa-Lobos apontam para a
vitalidade dessa instituicao capaz de instigar a
imaginagao de musicos radicais como
Schoenberg, Berg e Webern e, mais
recentemente, Tippett, Cage, Boulez, Ligeti

e Berio.



Haydn
Quarteto em Sol Maior op 77 n? 1

Franz Joseph Haydn (1732-1809) foi um dos
mais versateis e completos mtisicos de sua
época. Abordou com a mesma criatividade um
sem nuimero de géneros, indo da Opera a
Sonata para solista, da Missa, do Oratério e da
Cantata ao Concerto e ao Divertimento.
Como empregado da aristocracia, via-se na
contingéncia de escrever permanentemente
musica nova — dai ter produzido sonatas para
teclado, trios, quartetos e sinfonias as dezenas.

A musicologia atribui com seguranca a Haydn
a autoria de sessenta e oito quartetos de
cordas. Os primeiros datam da década de 1750;
o ultimo, inacabado, ¢ de 1803. Assim, o
compositor dedicou-se ao género durante meio
século — tempo suficiente para que pudesse
transforma-lo de simples divertimento em uma
nova forma musical, de densidade comparivel
as outras grandes da época.

O Quarteto em Sol Maior op 77 n° 1 foi
escrito em 1799, na fase final da producao
haydniana. No Allegro modedrato inicial, um
impulsor ritmo de marcha apoia o tema
principal, bastante cantavel, que domina todo
o movimento. O solene Adagio que vem em
seguida possui uma melodia de ampla
respiracao; gestos de dramaticidade e de
melancolia sdo ai colocados em doses
calculadas. O Minueto ¢ agil, dinamico e j4 um
tanto longe da simples e decorativa danca
aristocratica; seu Trio é ainda mais nervoso ¢
agitado. O finale, um Presto, ¢ um alegre e
muito dangante movimento de sabor hingaro.

o



Bartok
Quarteto n? 3

Figura humana admiravel, Béla Bartok
(1881-1945) foi um dos musicos mais originais e
coerentes da primeira metade do século XX.
Etnomusicologo dedicado ao estudo do folclore
de varios paises — notadamente da Hungria,
onde nasceu — ele foi um dos raros artistas da
€poca a possuir um espirito aberto o suficiente
para conseguir unir de maneira organica, em
sua produgao, elementos provenientes tanto da
esfera culta quanto da folclorica. E é bem por
isso que, com frequiéncia, diz-se que sua obra
tem simultaneamente um colorido local e um
alcance universal.

Bartok escreveu seis quartetos para cordas,
entre 1908 e 1939. Pela riqueza de suas idéias,
pelo elevado grau de elaboracao formal e por
sua estranha e expressiva beleza, eles formam
um ciclo que ja foi comparado, em
importancia, aos assinados por grandes mestres
do passado como Haydn, Mozart e Beethoven.
As preocupagoes estéticas (vale dizer
humanisticas) do compositor acham-se af
espelhadas, em uma trajetoria que vai de um
universo ainda romantico a concep¢ao de um
novo classicismo, passando por toda sorte de
arriscadas experimentacoes.

O Quarteto para Cordas n® 3 data de 1927 e é
considerado, a um s6 tempo, o mais classico e
dificil do autor. Todo ele é alimentado por
algumas poucas células ritmico-melodicas —
tratadas polifonicamente e permanentemente
renovadas através de variagcoes —, células
geradoras tanto da unidade quanto da
variedade do discurso. A partitura possui
quatro movimentos apresentados sem
interrupgao: o primeiro deles ¢ desenvolvido no
terceiro, assim como o segundo é redimensionado
na secdo final — daf a sua notavel simetria

(A B A’ B). Os muiltiplos tratamentos dados as
cordas — pizzicatos, glissandos, etc. — colaboram
para dar a obra um extraordindrio colorido.

Beethoven
Quarteto em Mi Menor op 59 n? 2

Os trés quartetos que integram o opus 59 —
datados de 1806, ano em que Beethoven
trabalharia na Quarta Sinfonia e no Concerto
para Violino e Orquestra — foram dedicados
ao conde Razumovski. Eles mostram o
compositor em plena efervescéncia criativa,
transformando radicalmente os arquétipos
herdados de Haydn e Mozart e dando, assim,
um outro alcance expressivo ao género
Quarteto para Cordas. A nova concepgao de
jogos polifonicos, a franqueza e a agilidade do
tratamento ritmico e sobretudo os seus
extensos, intrincados e imaginativos
desenvolvimentos temdticos soaram tao
incomuns a época que um critico decretou,
depois de ouvi-los: “Nao sao compreensiveis”.

O Quarteto em Mi Menor op 59 n® 2, como ja
disse um comentarista, parece ter sido escrito
por um gigante genial. O primeiro movimento
¢ aberto por acordes, pausas e um motivo
composto de duas frases flexiveis — material
fundante que, aliado a motivos menos tensos,
da a ele o seu cardter apaixonado, de grande
vitalidade. A penumbrosa meditagao do
movimento lento, segundo testemunhas da
época, teria sido inspirada a Beethoven pela
visao espetacular da aboboda celeste a noite; af,
as frases melodicas encadeiam-se em uma
verdadeira prefiguracao da melodia infinita
wagneriana. O terceiro movimento nada mais
guarda do velho minueto: propoe-se como um
animado scherzo que mescla rudeza e humor.
Em sua parte contrastante ha um tema russo
de curioso colorido (e mais tarde reutilizado por
Rimski-Korsakov e Mussorgski). No ultimo
movimento, o triunfante tema inicial dd o tom
a esse finale que era o mais brilhante

que Beethoven havia escrito para um quarteto
até entao.



Mozart
Quarteto em La Maior Kv 464

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) foi,
possivelmente, o artista mais naturalmente
musico de todos os tempos. A facilidade com
que compunha desde crianga, contudo, nao o
levou a superficialidade. Ao contrario: ele
soube, como poucos, aliar a tradicao dos velhos
mestres barrocos as novas informagoes de seus
contemporaneos, deixando-nos obras-primas
nas quais as categorias de galanteria e de
sabedoria foram magistralmente relativizadas.
E é por isso que sua musica perpetuamente
canta. E comove.

Mozart comp6s mais de vinte quartetos para
cordas. O Quarteto em La Maior Kv 464 foi
escrito em janeiro de 1785. Esse que é o décimo
oitavo do autor é também o quinto da série de
seis quartetos que ele dedicou ao amigo
modelar Haydn. Um de seus primeiros
admiradores foi Beethoven, que chegou a
copiar o seu finale por considera-lo uma
obra-prima. Um comentarista chegaria mesmo
a dizer que a obra era o equivalente musicial da
Critica da Razao Pura de Kant... Ha ainda
quem localize ai uma série de simbolos
relacionados a entrada recente do musico na
Magconaria. Seja como for, a partitura é
verdadeiramente excepcional no que ela possui
de riqueza de idéias, de encadeamento légico
do discurso e de equilibrio entre seus
movimentos.

No Allegro incial é o primeiro tema, lirico e
generoso, que detona os trabalhos de
desenvolvimento, onde ha tracos de engenhosa
polifonia. O Minueto, também rico em jogos
polifénicos, contém um Trio de desarmente
simplicidade. O Andante consta de variacoes
sobre um tema de recorte nobre, explorado por
varios angulos emocionais. O Allegro final,
espécie de homenagem tanto ao Barroco
quanto a Haydn, descarta a esperada extroversao
em favor de uma aura sonora mais pensativa.

Alban Berg
Quarteto op 3

Autocritico ao extremo e musico que sempre
escreveu lentamente, Alban Berg (1885-1935)
deixou um catdlogo reduzido mas de
importancia capital. Neste sentido, basta
lembrar que ele foi responsavel por duas das
Operas mais radicalmente criativas deste século:
Wozzeck e Lulu. Temperamento mahlerianamente
pos-romantico, foi responsavel por uma
produgdd em que se mesclam numerologia e
devaneio, culto as velhas formas e sua total
reformulacao.

Composto em 1910, o Quarteto op 3 foi a
ultima obra que Berg escreveu sob os olhos de
Schoenberg. Mas o proprio professor
lembraria, mais tarde, do seu espanto diante da
partitura, a seu ver madura e consistente.
Ainda que seja uma das unicas obras de musica
pura do autor, o Quarteto contém elementos
tao fortemente dramaticos que alguns analistas
ja falaram dele como sendo uma espécie de
teatro sem personagerts, CENdrio ou texto.

A partitura, dona de uma intensa agitacao,
possui uma fisionomia agressiva. A transformacao
dos materiais af é tao radical que, a uma
primeira audi¢ao, pode-se pensar que essa
musica nao passaria de uma turbulenta
sequéncia de idéias. Entretanto, ela tem um
recorte classico. Seu primeiro movimento é em
forma-sonata, onde estratégicas pausas marcam
o inicio de cada parte. O segundo movimento é
um rondo no qual um refrao, continuamente
modificado, precede quatro episddios principais
e uma coda. A unidade da obra é conseguida
através da recorréncia dos materiais
atomizados; a variedade, através de contrastes
extremos estabelecidos entre temas, andamentos
e densidades de textura sonora.



Beethoven
Quarteto em La Menor op 132

Dos derradeiros quartetos de Beethoven, o’em
La Menor op 132 (1823-25) é
reconhecidamente um dos mais tradicionais e,
algo paradoxalmente, um dos mais incomuns.
Os arquétipos formais nele empregados sao os
da tradicdo que o proprio compositor auxiliou
a consolidar. Entretanto, o nimero de seus
movimentos — cinco, em vez dos quatro
habituais — é um indice de uma nao ortodoxia
que, em um sentido mais profundo, €é revelado
pelo manuseio dos materiais. Nesse sentido, ha
passagens (notadamente no segundo
movimento) que sao claras reminiscéncias de
outras fases estilisticas do autor; em outros
momentos (sobretudo no Adagio) tanto os
jogos polifénicos quanto a atmosfera modal
apontam para uma revisao da propria Historia
da Musica; em outros, ainda, a tensao
harmonica é de tal ordem que ela acaba por
soar moderna, em um espécie de
Expressionismo avant la lettre.

O primeiro movimento do Quarteto em La
Menor trata a forma-sonata com liberdade; seu
clima ja foi chamado de mérbido: todo o seu
material é exposto nos oito compassos da
introdugio e nos doze compassos do Allegro
que vem em seguida. O segundo movimento é
uma sorte de scherzo de aspecto rural, onde
um trio nada aristocrdtico marca uma longa
distancia dos modelos tradicionais. O terceiro
movimento ¢ um dos pontos culminantes nao
s6 da obra como de toda a musica de camara
do Ocidente; trata-se de uma cangao de agao
de gragas de expressao profundamente
religiosa. O quarto movimento ¢ uma marcha
vigorosa, triunfante, ligada sem interrupcao ao
finale, de inflexivel determinacao, onde um
motivo principal — um dos mais extraordinarios
inventados por Beethoven — ¢ desenvolvido e
contraposto a outros, inclusive a uma
reminiscéncia do célebre Adagio.

Notas de programa: Design e edicao:
J. Jota de Moraes Nuno Bittencourt
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NA FILA UNICA, NAO E VOCE QUE RESPEITA A FILA.
FILA E QUE RESPEITAVOCE.
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S0 existe uma coisa mais irritante do que entrar numa fila: é pegar a fila ervada.

Quando a fila é unica, isso nunca acontece: o primeiro caixa livre sempre atende quem che-
gou primeiro. Nada mais logico. Tanto que em muitos outros paises jd é assim.

No Unibanco, também. E hd muito tempo. Alids, nem poderia ser diferente: se tempo é
dinheiro, a gente tem obrigacdo de levar a sério. Principalmente quando vem administrando
o dinbeiro dos outros ha mais de 60 anos.

O Unibanco acha que a sua experiéncia com a fila unica deu tdo certo que ela ndo deveria

continuar sendo apenas privilégio dos seus clientes: é um direito AT E N D' M EN TO
que deveria ser considerado por todos os bancos.

UNIBNANCO
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Sociedade de Cultura Artistica
Septuagésima - quarta Temporada

1988

“Teatro Cultura Artistica
Associa¢ao Alumni

apresentam

Beaux Arts Trio
Menahem Pressler, piano
[sidore Cohen, violino
Peter Wiley, violoncelo

Promocao
ELDORADO FM 929

A Cultura Artistica é uma entidade particular,
sem fins lucrativos, - a mais antiga organizacao
produtora de espetaculos em Sao Paulo.
Trabalhamos com recursos provenientes da
venda de assinaturas e ingressos de nossas
apresentagoes e da cessdo de nosso Teatro para
as mais variadas atividades, incluindo pecas
teatrais, concertos, shows, semindrios e
convengoes.

Para tornar possiveis nossas realizagoes,
entretanto, necessitamos contar com o apoio
de pessoas fisicas e juridicas. Queremos aqui
agradecer a todos aqueles que, por meio de
doagoes e patrocinios, prestigiaram nossas mais
recentes lemporadas:

Alcoa Aluminio

Associacao Alumni

Banca Nazionale del Lavoro

Banco Mercantil de Sao Paulo
Banco Nacional

Banco Sogeral

CCE - Audio / Video / Informatica
Companhia Brasileira de Aluminio
Embesa Industria e Comércio
Fundagao Japao

Grupo Pao de Agtcar

IBM Brasil

ICI Brasil

Industria Klabin de Papel e Celulose
[stituto Italiano di Cultura
Mercedes Benz do Brasil

Pirelli

S.A. Industrias Votorantim
Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa
The British Council

Unibanco

USIS

VITAE

Se vocé quiser participar das apresentagoes
programadas para este ano, entre em contato
conosco. Teremos satisfagao em vincular o
nome de sua empresa a toda a divulgacao de
nossos espetaculos.

Sociedade de Cultura Artistica
Rua Nestor Pestana, 196

01303 Sao Paulo SP

Fone 256.0223

Bilheteria 258.3616

Reconhecida de Utilidade Publica por
decreto Federal, Estadual e Municipal
Inscrita no Ministério da Cultura

sob n? 35.000.386/86-30 (Lei Sarney)



‘A tnica ocasiao em que se pode realmente
conhecer um musico é durante um concerto,

- assegura Menahem Pressler, pianista do Beaux
Atrts, poucos dias apés a primeira apresentagao
de Peter Wiley como novo violoncelista do
grupo. ‘Muito se pode aprender a respeito de
um artista fora do palco ou durante os ensaios,
mas é quando vocé esta tocando frente a uma
platéia, - quando a coisa € para valer, - que
surge o verdadeiro insight a respeito de seus
colegas. Nos nos conhecemos muitissimo bem,
- Pressler faz um gesto em diregao a Isidore
Cohen, violinista do Trio desde 1968. ‘E eu
diria que Peter juntou-se a noés em um
momento privilegiado. Tocar com éle foi uma
surpresa e um prazer.

O Beaux Arts Trio estreou sua nova formacao
no Metropolitan Museum em outubro de 87
com um programa Haydn, Beethoven e
Mendelssohn, calorosamente recebido.
Substituigoes desse tipo nao sao tao raras.
Grande parte dos mais famosos grupos
sofreram tais mudangas e, a exemplo do
Juilliard Quartet (Robert Mann, o primeiro
violino, € o tnico remanescente da formacao
original), parecem ter absorvido tais flutuacoes
com facilidade. Por outro lado, quando do
falecimento de Peter Schidlof, viola do
Amadeus, o quarteto preferiu dissolver-se a
substitui-lo.

Unico trio com piano consensualmente
considerado no mesmo plano dos melhores
quartetos de cordas do mundo, o Beaux Arts
enfrentou 0 mesmo dilema no inverno passado,
quando seu violoncelista Bernard Greenhouse
manifestou a intencao de afastar-se da vida
artistica. Membro fundador do Trio
juntamente com Pressler e o violinista Daniel
Guilliet, aos 71 anos Greenhouse preferiu
abdicar das constantes viagens exigidas pela
carreira internacional para dedicar-se
exclusivamente ao ensino. O problema dos
remanescentes desta vez foi diferente do que a
substitui¢ao de Guilliet em 1968. Naquela
época o Trio estava formado a apenas 13 anos,
e seus membros mal alcancavam a meia idade.
Encontrar um novo integrante pertencente a
mesma geragao e com experiéncia camaristica

A nova aquisi¢ao do Beaux Arts

comparavel nao era tao dificil. Cohen, que
havia deixado o Juilliard Quartet a poucos
anos era a op¢ao predileta. Porém poderia o
Beaux Arts de hoje encontrar um cellista na
casa dos 60 disposto a engajar-se num trio
estruturado ha 32 anos?

Parece logico presumir-se que a idade de um
instrumentista (ou mais precisamente, 0 meio e
a época de sua formacao) influi em suas
atitudes, gostos e percepcao musical. Pareceria
logico entao que um grupo como o Beaux Arts
sairia 4 procura de alguém com uma vivéncia
semelhante a sua. Entretanto Cohen e Pressler
asseguram que idade nao é um fator tao
importante. Eles simplesmente elaboraram uma
lista de candidatos cujo primeiro nome era o de
Peter Wiley - um cellista nascido no mesmo
ano em que o Trio se formou.

‘Nenhum musico quer sentir que suas idéias
perderam a flexibilidade, mas a verdade ¢ que
com o passar do tempo comegamos a aceitar
certas coisas sem discussao, uma vez que ja
deram certo em outras ocasides. Ha um perigo
nisso’ - pondera Isidore Cohen. ‘Gostariamos
que Peter sentisse que éle estara contribuindo
com um ter¢o do resultado daquilo que
tocamos, e que se sinta livre para questionar:
por que este retardo? por que esta inflexao?

E evidente que no inicio Peter devera absorver
NOssOs tempos e nossa interpretacao das pegas.
Afinal, nos as tocamos por anos, e é
fundamental que o Trio mantenha uma
fisionomia que os ouvintes reconhecam.

E Peter tem se adaptado notavelmente!”

‘Acredito ja ter feito algum questionamento’ -
intervém Peter Wiley. ‘E estou convicto de que
a liberdade de trocar idéias acerca da
interpretacao ¢ um dos pontos basicos para se
fazer musica. E certamente, ao fazer musica
com estes cavalheiros, nao tenho sentido
nenhuma restri¢ao a que meus sentimentos se
expressem livremente’

‘Uma coisa nunca faltou ao Beaux Arts’ -
finaliza Pressler: - ‘Entusiasmo pela musica.
E nossa vida. E sentimos nosso entusiasmo
renovado trabalhando com Peter. Talvez nao
seja facil para éle ingressar em um grupo



famoso como o nosso. Mas a questao nao é

chegar ao topo, mas sim manter-se nessa

posi¢ao e provar, - NA0 a0s OULTos, Mas a si

proprio, - que este € o seu lugar. Essa € a razao

por que me agrada o processo de trabalhar

novamente toda a literatura com um novo De um artigo de Allan Kozinn
musico. Acredito que nosso trabalho ja esta para o New York Times em
delineado para 0s proximos 32 anos. 6 de dezembro de 1987.
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22 Feira, 13 de junho as 21 hs.

apresentacao 1163

W.A. Mozart Trio em Do Maior K 548
(1756-1791) Allegro

Andante cantabile

Allegro

E Mendelssohn  Trio n? 1 em Ré Menor op 49
(1809-1847) Molto allegro ed agitato
Andante con moto tranquillo
Scherzo (Leggiero e vivace)
Finale (Allegro assai appassionato)

Intervalo
E Schubert Trio em Mi bemol Maior op 100
(1797-1828) Allegro

Allegro con moto
Scherzo (Allegro moderato)
Allegro moderato

Nao se permite gravar ou fotografar
na sala de espetaculos



J. Haydn
(1732-1809

D. Shostakovich
(1906-1975)

. Brahms
1833-1897)
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Beaux Arts Trio
Menahem Pressler, piano
Isidore Cohen, violino
Peter Wiley, violoncelo

32 Feira, 14 de junho as 21 hs.
Apresentacao 1164

Trio em La Maior, Hob XV n? 18
Allegro moderato

Andante

Allegro

Trio n?® 2 em Mi Menor op 67
Andante; Moderato

Scherzo

Largo

Allegretto

Intervalo

Trio n® 1 em Si Maior op 8
Allegro con brio

Scherzo (Allegro molto)
Adagio

Finale (Allegro)

Pedimos o especial obséquio de
eliminar qualquer sinal sonoro
de seu relogio digital.

Tossir entre os movimentos de cada
peca pode ser um habito desnecessario.
Evite este cacoete.

Proxima apresentacao:

Orquestra Sinfonica de Stuttgart
Regente: Garcia Navarro

12 e 13 de julho as 21 hs.

O Trio

Na sua configuracao hoje habitual, como a
adotada pelo Beaux Arts - piano, violino e
violoncelo - o trio surgiu durante a segunda
metade do século XVIII, em pleno Classicismo,
portanto. Contudo, a tendéncia de escrever
musica a trés vozes instrumentais ja existia no
Renascimento, ampliando-se posteriormente no
periodo Barroco. As Sonatas em Trio dessa
ultima época estilistica, reunindo dois
instrumentos de cordas em torno de um
teclado, sao exemplos disso.

E foi durante o Classicismo que amadureceu a
idéia de entregar aos trés instrumentos (e nao
mais fundamentalmente ao teclado) partes
igualmente importantes na consecugao da
trama sonora. A partir desse momento, gragas
sobretudo as partituras da maturidade de
Haydn, o género instituiu-se como portador de
um discurso musical de interesse comparavel ao
do Quarteto de Cordas e a da Sinfonia. Belas
provas de grande equilibrio sonoro e formal
sao os exemplares que nos deixaram Mozart e

Haydn.

Concebido geralmente em quatro movimentos
de carater contrastante, o Trio com Piano
tornou-se bastante popular durante o século
XIX, a ponto de obras sinfonicas terem sido
transcritas para ele. Mas muitas obras-primas
indiscutiveis destinadas especificamente a sua
formacao foram assinadas sucessivamente por
Schubert, Mendelssohn, Schumann, Brahms,
Franck, Dvorak e Tchaikovsky. O brilho
virtuosistico da escritura e, acima de tudo,

a alta voltagem expressiva estao entre as
caracteristicas de todas elas.

Em nosso século, o Trio com Piano foi
relativamente deixado de lado pelos grandes
compositores. Entretanto, podemos localizar
obras de grande interesse nos catdlogos de
Fauré, Ravel, Ives, Vila-Lobos e Shostakovich.



Os compositores e suas obras

Franz Joseph Haydn (1732-1809) foi o
principal responsavel pela transformacao do
Trio com Piano em um veiculo portador de
importantes mensagens musicais. Retirou-o da
mera condicao de divertimento rococd, dando
a ele a configuracao de um meio flexivel o
suficiente para abrigar um discurso
efetivamente sério. Abordou-o mais de trinta
vezes, legando-nos um consideravel acervo.
Seu Trio em la maior Hob. XV n® 18 é obra de
maturidade e foi escrito em 1794, ano em que
o compositor visitava a Inglaterra pela segunda
vez. Aos 66 anos, Haydn ai da provas de ser
dono de uma espantosa jovialidade, traco que
sempre soube manter, mesmo em obras de
cunho mais dramatico.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
apoiou-se diretamente no modelo de

Haydn para escrever algumas das suas mais
representativas partituras de camara.

Sua genialidade, entretanto, impediu que ele
imitasse servilmente o arquétipo escolhido.

Ao contrario: proporcionou-lhe a infra-
estrutura necessaria para que a sua prodigiosa
imaginacao algasse largos voos. Seu Trio em
do maior, K.548, o sexto e pendltimo que ele
compds, data de 1788 e precede de pouco
tempo a sua derradeira sinfonia, a “Jupiter”,
também escrita na mesma tonalidade.

O refinamento da escritura, na qual sao
localizaveis certas simbologias magonicas,
aponta para a maestria de um artista que sabia
ser pessoal mesmo quando escrevia por
encomenda, como € o caso do seu Trio.

Franz Schubert (1797-1828) soube, como
ninguém, injetar uma nova significagao as
formas existentes. Apesar de ter-se mantido fiel
ao quadro formal do Classicismo, utilizou-o de
maneira tao pessoal que principalmente gracas
a sua nova concepc¢ao de colorido harménico
e, acima disso, ao seu lirismo inteiramente
inédito - essa referéncia transfigurou-se em suas
maos. Seu Trio em mi bemol, op.100, D.929,
datado de 1828 ¢ exemplar no sentido de soar
libertario. A flexibilidade formal dos seus
movimentos extremos e a visao caleidoscopica
do seu Andante com moto - onde uma balada
sueca, O Sol se poe, ¢ como que iluminada
por varios angulos - sao claros prentincios da
revolugao romantica.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847)
foi 0 mais classico dos grandes compositores da
primeira geragio de artistas romanticos. Seu
temperamento impediu que ele visse Beethoven
sob a dtica revoluciondria, como fariam seus
colegas como Schumann, Berlioz e Liszt.
Preferiu ata-lo as suas grandes admiragoes do
seu tempo de menino-prodigio - Haydn e
Mozart -, mais adequadas as sébrias
extroversoes da sua personalidade. O Trio em
ré menor, op.49 foi escrito por Mendelssohn
quando este tinha trinta anos de idade. A aura
da obra é decididamente romantica no que ela
possui de enredamento melédico e de
explosoes animicas, ainda que os tragos formais
pertencam a tradicao.



Johannes Brahms (1833-1897) conseguiu, algo  Notas de programa

a maneira de Beethoven, fazer com que a J. Jota de Moraes
musica de camara adquirisse uma respiracao

sinfoénica, sem contudo perder nada do seu Design e edicao
carater de confissao intima. Suas obras nesse Nuno Bittencourt

dominio sao exemplos maximos de equilibrio
formal, de imaginagao construtiva e de pathos
romantico. Nelas, a exuberancia da invencao -
espelhada em temas impulsivos, em harmonias
peculiares e, sobretudo, no acentuado gosto
pelas sutis assimetrias - é regulada, mas nao
domesticada, pelos parametros das formas
assimiladas. O Trio n® 1, em si maior, op.8 é a
primeira partitura de camara do compositor,

o qual revisou-o grandemente bem mais tarde.
Mas o aspecto de jubilosa e agitada juventude
do Brahms de 1854 ai permanece intacto.

Dmitri Shostakovich (1906-1975) destinou a
musica de camara todo um universo de
emogoes e de preocupacoes estéticas que nem
sempre conseguiu imprimir ao discurso
efetivamente mais publico da suas obras
sinfonicas. Seu Trio com Piano n®2, em mi
menor, op.67, data de 1944, época em que ele
ainda nao havia escrito o fundamental do seu
consideravel ciclo para quarteto de cordas.
Mas ele ja havia composto, quatro anos antes,
o Quinteto com Piano em sol menor, op.57,
que havia rendido a ele o Prémio Stalin.

O Trio, predominantemente elegiaco, foi
pensado como uma metaférica homenagem do
compositor a memoria de um de seus maiores
amigos, entao recentemente falecido.

Foi possivelmente um meio que Shostakovich
encontrou para insurgir-se contra a ditadura
da politica oficial do seu pais relativa a arte,

o Realismo Socialista.
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