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27 de Julho (Série Branca) e 28 de Julho (Série Azul)

03 de Agosto (Série Branca) e 05 de Agosto (Série Azul)
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4 de Agosto (Série Branca) e 25 de Agosto (Série Azul)

01 de Setembro /(Série Branca) e 02 ¢/de Setembro (Série Azul)
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30 de Setembro (Série Branca) e 1° de Outubro (Série Azul)

19 de Outubro (Série / Branca) e 20 de Outubro (Série Azul)
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ANTONIO MENESES

violoncelo

E
CECILE LICAD

piano




ANTONIO MENESES

Antonio Meneses venceu o Concurso
Tchaikovsky de Moscou, em 1982, aos 24
anos. Desde os 10 estudava violoncelo com
Nydia Soledade Otero. A convite do
renomado violoncelista italiano Antonio
Janigro, em 1985 foi para a Alemanha
depois de ter sido solista da Orquestra
Sinfénica Brasileira. Nesse ano ganhou o
segundo prémio do Concurso Internacional
Villa Lobos e o primeiro do Concurso
Internacional de Munique. Em 1984
apresentou-se com a Sinfénica de Londres
pelos Estados Unidos e Inglaterra, sob a
regéncia de Claudio Abbado e depois André
Previn. Nesse mesmo ano realizou turné
pela Austrilia e estreou com a Sinfonica de
Viena.

Participou do Festival Casals, em Porto Rico,
e se apresentou com Virtuosos de Moscou,
em Munique e Viena.

Em 1985 fez duo com a pianista Cristina
Ortiz e tocou nos palcos europeus e
americanos, com destaque para O concerto
que realizou na abertura do Festival da
Primavera de Praga. Tocou pela primeira
vez no Japdao ainda nesse ano.

Sua primeira gravagio foi o Concerto Duplo
de Brahms, com Anne Sophie Mutter e a
Filarmonica de Berlim, sob a regéncia de
Hebert Von Karajan. Gravou Dom Quixote,
de Strauss, com a mesma orquestra e
regéncia. Foi o primeiro brasileiro a
participar do Festival de Salzburg, tocando
com a Filarmonica de Berlim.

CECILE LICAD

Natural de Manila, Filipinas, Cecile Licad fez
sua estréia aos 7 anos de idade. Cinco
anos depois foi para os Estados Unidos,
onde estudou com Wieczyslaw Horszowski,
Seymour Lipkin e Rudolf Serkin.
Graduando-se com distingio mdxima do
Curtis Institute of Music, continuou seus
estudos de aperfeicoamento com Rudolf
Serkin.

Em 1981, Cecile Licad foi a primeira artista,
em uma década, a conquistar a Medalha de
Ouro do Concurso Leventritt.

Apresenta-se, com freqiiéncia, em recitais e
como solista das mais famosas orquestras do
mundo, como a Philadelphia Orchestra,
London Symphony, Royal Philharmonic entre
outras.

Entre suas gravagdes, pela Sony Classical,
encontram-se a de um recital Schumann
(1991), a do Concerto n® 2 de Rachmaninoff
e a Rapsddia sobre um tema de Paganini
com a Orquestra Sinfénica de Chicago, sob
a regéncia de Claudio Abbado e a do
Concerto n® 2 de Chopin e o Concerto n°
2 de Saint-Saéns, com a London
Philharmonic, sob a regéncia de André
Previn.



SOCIEDADE DE

CULIURA
ARTISTICA

03 de agosto, 2 feira as 21 horas

FELIX MENDELSSOHN Sonata n®* 2 em re maior, Op. 58
(1809 - 1847) Allegro assai vivace

Allegretto scherzando

Adagio

Finale: Molto allegro e vivace

DMITRI SHOSTAKOVICH Sonata em re menor, Op. 40
(1906 - 1975) Allegro non troppo

Allegro

Largo

Allegro

INTERVALO

FREDERIC CHOPIN Sonata em sol menor, Op. 65
(1810 - 1849) Allegro moderato

Scherzo

Largo

Finale

05 de agosto, 4* feira as 21 horas

LUDWIG VAN BEETHOVEN Sonata n® 1 em fa maior, Op. 5 n® 1
(1770 - 1827) Adagio sostenuto — Allegro
Allegro vivace

Sonata n® 4 em do maior, Op. 102, n° 1
Andante

Allegro vivace

Adagio

Allegro vivace

INTERVALO
JOHANNES BRAHMS Sonata n® 2 em fa maior, Op. 99
(1833 - 1897) Allegro vivace

Adagio affetuoso
Allegro passionato
Allegro

Proximas — apresentagoes: 24 e 25 de agosto
Orquestra de Camara de Viena
Reoente: Philinne Entremont



Félix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847)

Sonata para Violoncelo e Piano n® 2, em ré
maior, op. 58

E um sinal dos tempos, talvez, que um escritor
contempordneo de inegavel importancia, como o
austriaco Thomas Bernhard, tenha dedicado um
de seus romances a figura de Félix Mendelssohn.
Sem ser avesso aos grandes gestos, nem a ironia,
Mendelssohn é capaz, contudo, de compor o
Romantismo como uma arte do contentamento.
Nao € um caso comum, € O compositor parece
hoje estar chegando a um dos pontos mais altos
na histéria de sua recepgdo. Além da Abertura
para "Sonhos de uma Noite de Verdo", que ¢,
sem duavida, sua obra mais popular, juntamente
com o Concerto para Violino e Orquestra,
nido € mais tdo raro se escutar agora
performances e gravagoes de suas grandes obras
corais, como o oratério Elias, ou sua extensa
produgdo pianistica, ou, em particular, suas
muitas obras de musica de cadmara.

A Sonata para Violoncelo e Piano, op. 58 foi
escrita em 1842, e dedicada ao mecenas russo e
violoncelista amador Mathieu Wielhorski. E uma
peca que reine muitas das qualidades mais
individuais da musica de Mendelssohn, da
vivacidade exuberante do Allegro inicial (que faz
pensar na Sinfonia Italiana), ao Scherzo
shakespeareano e ao espléndido Adagio, em sol
maior, um coral religioso "sem palavras". O
altimo movimento, um rondd, faz do virtuosismo
— ao menos essa vez — uma exibigao feliz.

Dmitri Shostakovich (1906-1975)
Sonata para Violoncelo e Piano, em ré
menor, op. 40

Escrita em 1934, a Sonata para Violoncelo e
Piano de Shostakovich é sua primeira pega de
camara, mas nio &, de modo algum, uma obra
de principiante. A esta altura, o compositor ja
contava uma lista consideravel de obras, incluindo
trés sinfonias e duas Operas. Foi por ocasido,
alids, da estréia de Lady Macbeth de Mzensk
(sua segunda 6pera), em 1936, que o compositor
veio a ser publicamente repreendido nas paginas
do Pravda, e forgado, a partir de entdo, a
reprimir seus interesses mais pessoais pela
experimentagdo da vanguarda. Em contraste com
seus trabalhos de indole mais publica, ou até,
em certos casos, ostensivamente utilitaria, a
Sonata inaugura uma longa série de musica de
camara, reconhecida hoje como a expressio mais
sincera e mais livre do compositor. Ela é a
antecedente e, de certa forma, o ponto de
partida dos quinze quartetos, um dos mais
celebrados conjuntos de obras de todo nosso
século.

A Sonata foi escrita a pedido de Viktor
Kubatski, violoncelista e amigo do compositor.
Interpretada pelos dois em 1934, sofreria depois
muitas revisdes no curso dos anos. Musica de
contrastes, € uma pega que oscila constantemente
entre o lirico e o irbnico, entre a afirmagio e a
parédia. De Prokofiev a Tchaikovsky, hdi um bom
nimero de "comentarios" musicais que o
compositor dedica a tradicdo — nem sempre com
benevoléncia. Se existe em Shostakovich uma
corrente do modernismo gentil de um Poulenc ou
Honegger, também hd boa dose de resisténcia e
uma carga pessoal de sarcasmo. Virtuosistica sem
se restringir ao virtuoso, a Sonata tem seu
climas no Allegro final: ap6s uma longa

passagem para o piano solo, o violoncelo vem
se unir a ele num moto perpétuo, um dos
trechos mais eletrizantes e mais dificeis de todo
o repertério moderno para violoncelo e piano.

Fryderyk Chopin (1810-1849)
Sonata para Violoncelo e Piano, em sol
menor, op. 65

Poucos compositores do século passado siao tiao
populares quanto Chopin — mas nenhum sofreu
tanto por essa popularidade. Extremamente
conhecido, Chopin foi, na mesma medida, muito
pouco escutado. Até poucos anos, ainda era tido,
entre os musicos "sérios", como um compositor
menor, um artista de salao, a caricatura por
exceléncia do criador romantico, apaixonado pelo
infinito e pela cruel Georges Sand. Hoje,
contudo, Chopin tem lugar garantido entre os
compositores mais originais e inventivos do
romantismo. A velha imagem envelheceu com os
maus filmes de Hollywood, e a obra de Chopin
se revela, agora, em sua verdadeira dimensao.

A Sonata para Violoncelo, op. 65 foi escrita
entre 1845 e 1846, provavelmente atendendo a
um pedido do violoncelista Auguste-Joseph
Franchomme. Franchomme era amigo préximo do
compositor e estreou com ele a obra, em 1848,
por ocasido de seu ultimo concerto, na Salle
Pleyel em Paris. A Somnata fora precedida, muitos
anos antes, por duas outras pegas para
violoncelo, a Introdution et Polonaise brillante
e o Grande Duo sobre um tema de Meyerbeer.
Mas ao contrario dessas, que siao pegas de
circunstidncias, a Somata é uma obra de grande
envergadura, comparavel as sonatas para piano. O
primerio movimento, alids, € formalmente muito
parecido ao das sonatas, com um esquema
incomum, em que o primeiro tema desaparece
antes da recapitulagdo. Ja no Largo, um didlogo
entre os dois instrumentos, Chopin parece ter
interiorizado as grandes cenas noturnas da Opera
romantica. E ‘"interiorizagao" € mesmo a palavra
chave para se pensar a musica de Chopin. Seu
impulso mais fundo é o da memobria e
transformagao: suas mazurcas, ou polonaises, sao
menos o que o nome indica que uma espécie
de musica "sobre" mazurcas e "sobre" polonaises.
E o mesmo se aplica também a Sonata: o que
marca, afinal, a obra de Chopin € uma qualidade
altamente consciente de nostalgia, uma saudade
que permanece, de um jeito ou de outro, no
coragio de todos os modernismos.

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Sonata n? 1, para Violoncelo e Piano, em fa
maior, op. 5/1

Entre os tantos modelos ou esteredtipos que
conservamos do século passado esta a idéia da
arte como '"criagdo". Nao €, na verdade, uma
idéia romantica, mas estd associada aos mitos
romanticos do artista como um demiurgo, ou
pelo menos um Oifeu. Nada poderia estar mais
longe da visio que os proprios romanticos
tinham de sua arte, mas é muito dificil, ainda
hoje, romper esses habitos da imaginagao popular
e mesmo académica. O caso de Beethoven é
exemplar, Ele é sem duavida, o maior mito
individual de toda a histéria da musica, e
sintetiza todos os clichés do Génio romantico,
gerando um novo mundo do nada.

Mas "nada vem do nada", como dizia Emerson e
nem mesmo Beethoven pode escapar das licoes e

—



impecilhos de uma tradi¢io anterior. Suas
primeiras obras sio um misto de homenagem e
reagao a obra de mestres anteriores,
especialmente Haydn e Mozart. Até suas obras
mais "originais" tem um ponto de origem além
de si mesmo, como se vé nesta Sonata op. 5,
n® 1, para violoncelo e piano.

Foi s6 em fins do século XVIII que o violoncelo
se impds como instrumento solista. As duas
sonatas op. 5 de Beethoven, de 1796, sdo as
primeiras obras de importincia compostas para
esta combinagdo. Elas foram escritas para o
violoncelista Jean-Louis Duport, o grande
responsavel pelas inovagbes técnicas que
permitiram ao violoncelo abandonar seu papel
mais modesto de baixo continuo. Inovadora
também na forma, a Sonata em fi maior
transfere o movimento lento para o inicio, uma
longa introdugao de cariter rapsédio. As
modulagdes privilegiam a sexta menor (de fi a
ré bemol), outro elemento audacioso e que
deixaria ecos em virtualmente todo o repertério
romantico, de Schubert a Schumann ou Brahms,
ou até mesmo Tchaikovsky. Ainda ligada, por
outro lado, a musica de cdmara de Haydn, a
Sonata ¢ um dos exemplos mais atraentes deste
primeiro periodo de invengdes e fortalecimento
do maior de todos os compositores modernos.

Sonata n® 4, em dé maior, op. 102/1

Composta em 1815, a Sonata n® 4, pertence a
um breve periodo intermedidrio, extremamente
importante na carreira de Beethoven. Assim como
a Sonata op. 101, para piano, ou a outra
sonata para violoncelo, op. 102, n. 2, € uma
obra que ja se aproxima em muitos aspectos do
estilo tardio dos ultimos quartetos e sonatas, ou
das Bagatelas para piano. Se toda obra é
sempre composta em relagdo a outra obra
anterior, entao uma das marcas do verdadeiro
"criador" € quando ele se torna o precursor de
si mesmo: quando ele absorve e transforma sua
propria tradigido e se torna, assim, uma nova
tradi¢do individual. A comparagdo entre as duas
Sonatas, op. 5/1 e op. 102/1, demonstra a forca
quase desmesurada de Beethoven para
reinterpretar ndo s6 as obras dos outros, mas
também seu proprio passado.

O que chama a atengdo, antes de mais nada, na
Sonata em d6 maior, é a qualidade pouco
cantabile das linhas do violoncelo. O novo estilo
de Beethoven preocupa-se menos com a
inspiragao melédica do que com uma construgio,
bem mais abstrata, de "processos" da composigio.
por isto que os temas — ndo melodias — sdo
agora tdo importantes. O tema, via de regra, é
algum pequeno elemento que serve de germe
para a obra toda. RelGne em si elementos
harmoénicos e gestuais que orientam a
composigdo. A polifonia, também (veja-se o
altimo movimento da Sonata), adquire papel de
destaque, como um elemento francamente artificial
€ técnico. Mas se isto € assim, entdo, de certa
maneira, € o compositor quem assume, aqui, o
papel mais importante. Ao criar "estruturas
profundas", que narram seu drama subjacente aos
eventos melédicos da superficie, Beethoven esta
criando uma nova dimensdo, altamente reflexiva,
de imaginar a musica. Nao & por acaso que ele
comparava a musica a filosofia. Até o periodo
classico, e para muitos compositores romanticos
também, a melodia é fundamental como elemento

expressivo. Mas para Beethoven, todo o drama se
da na tentativa de encontrar uma expressio mais
pura, mais livre daquelas ilusdes de imediatez
prometidas pela melodia. A Sonata em dé maior
mostra um novo caminho, onde a '"criagdo"
adquire um acento qualificado, e a musica nos
apresenta uma imagem finalmente esperancosa da
parte do compositor: a geracio da forma pela
forma, como se a musica pudesse, afinal, sair de
si mesma, ou "gerar um novo mundo do nada".

Johannes Brahms (1833-1897)
Sonata para Violoncelo e Piano n® 2, em fa
maior, op. 99

Envolvido, algo a contragosto, numa polémica
contra Richard Wagner e a "Nova Escola Alema",
Johannes Brahms foi reconhecido em sua época,
acima de tudo, como um compositor cameristico.
A despeito de suas sinfonias e concertos, e a
despeito do Réquiem Alemdo, Brahms foi
transformado no guardido das tradi¢des classicas,
representadas pela musica instrumental "pura", que
se contrapde as formas heterogéneas de
compositores sinfénicos como Wagner e Liszt. A
descri¢ao € injusta em mais de um sentido: em
primeiro lugar, porque as questdes que
preocupam Brahms sio essencialmente as mesmas
de seus oponentes; em segundo, porque sua
musica de camara €, de fato, um dos pontos
mais altos e mais arrojados na evolugio do
pensamento musical romintico. Foi pensando nos
quartetos, nas sonatas e nas pegas para piano de
Brahms que o revolucionirio Schoenberg
escreveria, muitos anos mais tarde, um famoso
ensaio sobre "Brahms, o Progressista".

A Sonata n® 2, para violoncelo e piano, foi
escrita em 1886, no mesmo verio da Sonata op.
100, para violino e piano, e do Trio op. 101.
Vinte anos (e quatro sinfonias) separam essa
Sonata de sua antecessora, em mi maior, op. 38.
Entre as duas se perde alguma coisa da
sensualidade, amorosa e terna, que distingue as
primeiras obras do compositor. Mas a forga
inventiva e a maestria de Brahms nio esmorecem
nunca: ele é um dos grandes virtuoses da
composi¢io e a qualidade rarissima de suas obras
praticamente nao tem oscilagbes. A Sonata op.
99, demonstra por si s6, o nivel de elaboragiao
motivica atingido pelo grande herdeiro da
tradi¢io de Beethoven. Sem abdicar da
expressividade, esta € uma musica intensamente
consciente de sua arquitetura, € que ja esta
muito longe da logica regular do classicismo. E
um tratamento da forma que vai muito além do
formalismo. Concebida como um didlogo
sofisticado, um argumento que se desenrola em
mil voltas e coloragbes, a Sonata se insere no
contexto roméntico da musica como uma forma
elevada de educagio, "Bildung". Poeta lirico numa
era mecanicista, advogado da "Bildung" em pleno
utilitarismo, nio € por acaso que Brahms escolhe
citar, no ultimo movimento, a cangao popular
"Ich habe mich ergeben" ("Eu me rendo"). Um
dos maiores criadores de todos os tempos,
Brahms sofreu sempre da consciéncia de estar
deslocado, ou exilado de sua hora. A musica de
Brahms combina invengao e avango com uma
melancolia muito pessoal, um certo tom elegiaco,
que resiste como pode no sentimentalismo e se
rende, afinal, a sabedoria controlada das formas
musicais.

Notas de ARTHUR NESTROVSKI (PUC-SP)



Colucci

20 ANOS
A GAIL FICOU
EXIBIDA.

A Gail, uma das mais importantes empresas de revestimentos

cerdmicos do mundo, estd comecando a comemorar os
seus 20 anos de Brasil. E ndo vé a hora de ficar mais conhecida
do que jd €. Também ndo é para menos. Ela é super orgulhosa
das suas qualidades. Por isso ela estd inaugurando um
novo showroom na Al. Gabriel Monteiro da Silva, 1011, Sdo Paulo.
Sabe como é: quem se preza so gosta de aparecer nos jardins.

Apareca vocé também.

Gail

Arquitetura em ceramica

Gail Guarulhos S.A. Industria e Comercio - Rua Cavadas, 899 - CEP 07040
Tel.: (011) 208-6011 - Fox: (011) 208-3700



A Cultura Artistica & uma entidade particular,
sem fins lucrativos, a mais antiga organizagio
produtora de espetdculos em Sio Paulo.
Trabalhamos com recursos provenientes da
venda de assinaturas e ingressos de nossas
apresentagdes e da cessio de nosso Teatro
para as mais variadas atividades, incluindo
pecas teatrais, concertos, shows, seminirios

e convengdes.

Para tornar possiveis nossas realizagdes,
entretanto, necessitamos contar com o apoio
de pessoas fisicas e juridicas. Queremos aqui
agradecer a todos aqueles que, por meio de
doacgdes e patrocinios, prestigiaram nossas mais
recentesTemporadas.

Air France

Alcatel

Associagio Alumni

Association Frangaise d’Action Artistique
Banco Cidade

Banco de Boston

Banco ItaGg S/A

CCE — Audio/Video/ Informitica
Duratex S/A

English Lavender de Atkinsons
Fundagio Japio

Gail S/A

Golden Cross

Heublein do Brasil

Instituto Goethe

Ridio Eldorado

Rhodia

S.A. IndGstrias Votarantim
Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa
The British Council

Unibanco

UsIS

Se vocé quiser participar das apresentagdes
programadas para este ano, entre em contato
conosco. Teremos satisfagio em vincular o
nome de sua empresa em toda a divulgagio
de nossos espeticulos.

Sociedade de Cultura Artistica

Rua Nestor Pestana, 196

01303 Sio Paulo SP

Fone 256.0223

Bilheteria 258.3616

Reconhecida de Utilidade Pdblica por
decreto Federal, Estadual e Municipal
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