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O pianista soviético VLADIMIR VIARDO foi recentemente objeto das
manchetes da imprensa, como um exemplo vivo do espirito da “glasnost” e
da “perestroika”. De fato, ele foi o primeiro artista a receber autorizac@o das
autoridades soviéticas para residir nos Estados Unidos e prosseguir com sua
carreira de concertista. Viardo havia vencido em 1973 o Concurso Van
Cliburn, e apds duas tournées memordveis em 1974 e 1975, ndo teve mais
permissao para retornar ao mundo ocidental. Voltou finalmente em 1988 pondo
fim assim a uma auséncia de 13 anos.

Nascido em 1949 em Krasnaia Polana, Viardo comecou seus estudos de piano
com sua avé aos seis anos de idade. Aos quatorze, mudou-se para Moscou onde
passou a estudar no Conservatério Tchaikovsky com Lev Naumov. Apds seu
doutorado em 1975, tornou-se¢ professor do Conservatério, de cujo corpo
docente faz parte até hoje.

Em 1971, ganhou o terceiro prémio no Concurso Marguerite Long — Jacques
Thibaud; mas foi o primeiro lugar no Concurso Van Cliburn em 1973 que o
levou ao estrelato. Em dezembro do mesmo ano fez sua grande estréia no
Carnegie Hall e em 1974 e 1975 se apresentou nas mais conceituadas salas de
concerto da Europa Ocidental e dos Estados Unidos.

Durante os 13 anos seguintes, suas atividades foram confinadas apenas & Unido
Soviética e Europa Oriental. Foi somente em 1988 que as portas se abriram
novamente, levando-o em apresentacoes na Alemanha, Franga, Dinamarca, etc.
Logo em seguida voltou aos Estados Unidos onde se apresentou em inimeras
cidades. Sua agenda em 1989 inclui compromissos em Moscou, Leningrado,
Paris e doze concertos com a Filarmonica de Israel sob a regéncia de

Zubin Mehta.

Atualmente, Vladimir Viardo reside em Nova York com sua familia e €
responsdvel pela cadeira de piano na Universidade de Dallas.




SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA ¢ 1989 ¢ SEPTUAGESIMA-QUINTA TEMPORADA

3.° feira, 12 de setembro as 21 horas

F. Schubert/F. Liszt (1797-1828)/(1811-1886)

F. Schubert (1797-1828)

F. Liszt (1811-1886)

F. Schubert (1797-1828)

Nio se permite gravar ou fotografar
na sala de espetdculos

Sete Cangdes

Die Stadt

Der Doppelganger
Aufenthalt

Der Muller und der Bach
Gretchen am Spinnrade
Standchen

Auf*dem Wasser zu singen

NOUR LN

Intervalo

Laendler

Trés Improvisos, D. 946

1. Mi bemol maior
2. Mi bemol menor
3. Do maior

Funerais

Pedimos o especial obséquio de
eliminar qualquer sinal sonoro
do seu reldgio digital.



S. Rachmaninoff (1873-1943)

D. Shostakovich (1906-1975)

C. Debussy (1862-1918)

Proximas apresentagoes:
ORQUESTRA SINFONICA DE
“NORDDEUTSCHEN RUNDFUNKS”
DE HAMBURGO

Regente: KRZYSTOF PENDERECKI

5.% feira, 14 de setembro as 21 horas

Variagoes sobre um Tema
de Corelli, Op. 42

Sonata n.° 2 em Si menor, Op. 61

Allegretto
Largo
Moderato (con moto)

Intervalo

Doze Preludios, Livro II

Brouillards

Feuilles mortes

La Puerta del Vino

Les Fées sont d’exquises danseuses
Bruyeres

General Lavine — eccentric
La Terrasse des audiences

du clair de lune

Ondine

Hommage a Samuel Pickwick,
Esq., P.P.M.P.C.

10. Canope

11. Les Tierces alternées

12. Feux d’artifice

NOoOUhUN~
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18 de setembro: Shostakovich — Penderecki
Tchaikovsky

19 de setembro: Penderecki — Sibelius
Dvorak



Franz Schubert (1797-1828)

Para Schubert, esse compositor que viveu entre o
ocaso do Classicismo e a alvorada do Romantismo,
o piano foi bem um confidente, um companheiro de
todas as horas. Mesmo quando nao dispunha de
um instrumento — ¢ isso lhe acontecia com
freqiiéncia, pois passou parte da vida em casa de
amigos — tinha-o perto, na imaginacao. E como foi
sobretudo um génio instintivo, “tomado” pela
musica tanto quanto Mozart, dono de uma
fecundidade prodigiosa, nada mais natural do que
encontrar em sua obra uma generosa por¢ao voltada
para o piano. Raramente encarou-o como veiculo de
virtuosismo. Ao contrario, fez dele o portador de
uma espécie de didrio intimo. Assim, fica-se
espantado ao perceber que ele pode realizar tdo
grandes descobertas musicais partindo de meios tdo
simples. Nao pensava em transformar o piano em
uma orquestra; preferia empregi-lo em sua
especificidade instrumental, para fazer frente as
exigéncias poéticas da sua prépria linguagem. As
pecas que destinou ao piano ainda guardam as
marcas do Schubert pianista que, segundo amigos,
“transformava as teclas em vozes cantantes” quando
“seus dedos corriam sobre o teclado, como sorrisos”.
Ao lado de mais de vinte Sonatas, Schubert
legou-nos virias séries de Improvisos e de
Momentos Musicais que, ao lado de mais de
quatrocentas dancgas (Alemaes, Landlers e Valsas,
entre outras), concretizam um labirintico tesouro ao
qual apenas em nosso século se dd o devido valor.

Franz Liszt (1811-1886)

Liszt foi aquilo que se chamaria hoje de um
compositor experimental. Ousou fazer o novo em
muitas das 4reas da atividade musical, ora
desenvolvendo formas novas (a do poema sinfonico,
por exemplo), ora tocando os limites da linguagem
tonal (com a Sonata em si menor), ora, ainda,
procurando para além do diatonismo um novo
universo expressivo (Bagatela sem tonalidade). Fez
do piano, entre tantas outras coisas, um “tradutor”:
transcreveu para ele — adequando-os a
especificidade do instrumento e as exigéncias da
sua propria poética — trechos de Speras de variada
procedéncia, todas as Sinfonias de Beethoven e
muitas cancdes de Schubert e Chopin. Era assim que
ele, por um lado, dialogava criativamente com as
cbras de compositores que admirava e, por outro
lado, colocava a disposicdo do piblico, no formato
comodo da versdo pianistica, todo um repertério
de acesso dificil. Mais profundamente experimental,
ainda, foi o Liszt compositor de obras originais
para piano. Grande virtuose, possivelmente o maior
de seu tempo, transformou problemas técnicos de
execucdo em obras musicais autdnomas de grande
interesse estético. As inovacdes que trouxe a
execucdo pianistica sdo numerosas e ia
convenientemente inventariadas. A respeito delas,
diga se apenas que algumas anteciparam, em meio
século, certos procedimentos da Modernidade.
Atualmente, ao Liszt pirotécnico prefere-se aquele
voltado para a densidade da expressao, como o que
se encontra em Funerais, pertencente a coletdnea
Harmonias poéticas e religiosas, de 1834-52.



Sergei Rachmaninov (1873-1943)

Quando abandonou definivamente a Rdssia, por
causa da Revolucdao de 1917, Rachmaninov jd era
ali bastante conhecido enquanto compositor, regente
e pianista. Trés Operas, trés concertos para piano
¢ orquestra, duas sinfonias, dois trios, muitas
cancOes € numerosas pecas para piano haviam feito
dele um compositor respeitado. Mas, para
sobreviver no Ocidente, viu-se obrigado a se
mostrar em continuas excursdes como pianista,
abordando um amplo repertério que ia do Barroco
ao Pés-romantismo. E como era um virtuose
extraordindrio, acabou sendo conhecido tanto na
Europa quanto nos Estados Unidos como um
pianista que “também” escrevia musica. Essa
injustica vem sendo reparada apenas ha alguns
anos, com a maior divulgacdo de suas obras.
Artista de temperamento profundamente romantico,
Rachmaninov escreveu com freqiiéncia para o seu
instrumento predileto. Em suas maos, o piano
torna-se o portador de sonoridades suntuosas, de
arabescos melddicos rebrilhantes ¢ envolventes, de
dificil execucdo. As Variagdes sobre um tema de
Corelli, op. 42 datam de 1931 e s@o a sua ultima
obra importante para o teclado solo. Af, o tema —
uma velha melodia espanhola do século XVI
intitulada La Folia — & mostrado na versao de
Corelli para, em seguida, ser variado de maneira a
um s6 tempo ornamental e severa vinte vezes.

Dmitri Shostakovich (1906-1975)

Como vérios outros compositores russos que vieram
antes dele — Scriabin, Rachmaninov e Prokofiev,
entre tantos —, Shostakovich foi grande pianista.
Mas, diferentemente dos dois primeiros citados,
abandonou cedo a carreira de virtuose em favor da
composicdo. E na medida em que foi levado a
escrever extensivamente para outros meios —
constam de seu catdlogo 15 sinfonias e igual niimero
de quartetos para cordas, misica para teatro,
cinema, balé e 6pera, além de pecas corais e
camerfsticas —, deixou o piano em relativo segundo
plano. Entretanto, nesse ambito encontram-se ciclos
importantes como o de 24 Prelddios (1933), uma
peculiar homenagem a Chopin, e o de 24 Prelddios
¢ Fugas (1951), onde a figura basilar de Bach
incendeia a imaginacdio do compositor. Em outras
coletdneas — 3 Dancas Fantésticas (1922),
Aforismas (1927) e 6 Pecas Infantis (1945) —
influéncias variadas sdo assimiladas em um discurso
que entrelaca adstringéncia, sétira e arroubo lirico.
Sua Sonata n.° 2, em si menor, op. 61, foi

escrita em 1943, em plena Segunda Guerra,
portanto. Ela estd bastante distante da Primeira
Sonata (1926), pois ndo revela preocupacao com
novas experiéncias formais. Ao contrdrio, deseja ser
classica. O trabalho composicional do primeiro
movimento, o despojamento do segundo e as sdbias
variacdes do final mostram bem isso.



Claude Debussy (1862-1918)

Debussy foi o mais auténtico sucessor de Chopin no
que se refere a exploragdo de novos espagos
expressivos através do piano. Ninguém, como ele,
foi capaz de levar tdao longe a dupla mensagem do
grande polonés romantico: a de domar a eloqiiéncia
e a de fazer esquecer que o piano, no fundo, é

apenas um instrumento de percussdo movido a
martelos. Com Debussy, o piano se tornou o veiculo
ideal para a concretizacdo de formas abertas e
reticentes (“improvisacdes vitrificadas”, diria delas
Boulez). Revoluciondrio a um sé tempo radical e
sutil, ele soube esconder por trds de titulos bem ao
gosto da época suas explosivas descobertas
harmonicas, timbristicas e ritmicas. Como desejava
construir obras fluidas, fugidias no seu desenrolar
de sons e de siléncios, Debussy frequentemente
abandonou a melodia de recorte preciso. Trabalhou
muito mais com diminutas células, organismos que
ele sabia fazer proliferar. O cardter de “impressdo”
¢ o de “esboco” marcam grande parte da producao
da maturidade do compositor. Nela, em meio a
efeitos sonoros novos — como os encontrados nos
dois Livros de Prelddios —, encontra-se uma
concepgao de tempo inédita na mdasica ocidental,
livre das barras de compasso e ditada pela propria
natureza do material posto em jogo. E que Debussy
compunha muito mais com o0s sons em sua
materialidade do que com as notas da convengao.

Notas :
J. Jota de Moraes



A Cultura Artistica é uma entidade
particular, sem fins lucrativos, a mais
antiga organizagdo produtora de
espetaculos em Sao Paulo. Trabalhamos
com recursos provenientes da venda de
assinaturas e ingressos de nossas
apresentacdes e da cessdo de nosso Teatro
para as mais variadas atividades, incluindo
pegas teatrais, concertos, shows, seminérios
e convengoes.

Para tornar possiveis nossas realizagoes,
entretanto, necessitamos contar com 0
apoio de pessoas fisicas e juridicas.
Queremos aqui agradecer a todos aqueles
que, por meio de doagdes e patrocinios,
prestigiaram nossas mais recentes
Temporadas.

Alcoa Aluminio

Associagao Alumni

Banco Nacional S.A.

Banco Safra S.A.

Banco Sogeral S.A.

CCE - Audio / Video / Informatica
Companhia Brasileira de Aluminio
Embesa Industria e Comércio
Fundacao Japao

IBM Brasil

ICI Brasil

Industria Klabin de Papel e Celulose
Instituto Italiano di Cultura

Mercedez Benz do Brasil

Metal Leve

S.A. Indastrias Votorantim

Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa
The British Council

Unibanco

USIS

VITAE

Se vocé quiser participar das apresentagGes
programadas para este ano, entre em
contato conosco. Teremos satisfacdo em
veicular o nome de sua empresa a toda a
divulgacao de nossos espetaculos.

Sociedade de Cultura Artistica
Rua Nestor Pestana, 196
01303 Sao Paulo SP

Fone 256.0223

Bilheteria 258.3616

Reconhecida de Utilidade Piablica por
decreto Federal, Estadual e Municipal
Inscrita no Ministério da Cultura

sob n.° 35.000.386/86-30 (Lei Sarney)




