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17 de Maio (Série Branca) e 18 de Maio (Série Azul)

Loy Downar
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5 de Julho (Série Branca) e 6 de ulho (Série Azul)
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13 de Outubro (Série Branca) e 14 de Outubro (Série Azul)

Winer, Symphonies

17 de Outubro (Série Branca) el8 de Outubro (Série Azul)
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NELSON FREIRE

A critica internacional o considera um dos
pianistas transcendentais da atualidade; a
revista francesa “Le Monde de la Musique”
afirma ser sua técnica a mais perfeita que hoje se
conhece; o “Times” de Londres, num artigo
famoso, o chamou de “um verdadeiro ledao do
teclado”; enquanto que para o “Dictionnaire des
Interpretes”, desde os quatro anos de idade,
Nelson Freire ja apresentava qualidades
pianisticas indiscutiveis.

Mesmo assim, agora ja na sua bela maturidade
artistica, Nelson guarda o mesmo jeito de menino
calado e observador. Mineiramente sébrio em
seus julgamentos, inimigo de qualquer afetacéo
social, imune as glérias banais do mundo,
levando ao contrario uma vida de inteira
dedica¢do a musica.

Nascido em Minas Gerais em 1944 de uma
familia de fortes aspira¢ées musicais, Nelson veio
realizar os sonhos de seus pais. Constatados os
dotes excepcionais do menino, a familia
transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde Nelson
estudou com as melhores professoras da época,
Nise Obino e Lucia Branco.

Dotado, portanto, de uma sélida e impecavel
instrugdo musical e pianistica, Nelson ja era um
grande artista em potencial ao vencer, com 12
anos, o I Concurso Internacional de Piano do Rio

AT A A e+
l- :

—

de Janeiro. De 14 seguiu para a Escola Superior
de Musica de Viena, onde deixou estonteados
todos os ouvintes, professores e estudantes
daquela severa instituicao com sua interpretacao
da Sonata em fa sustenido menor de Brahms.
Em 1964 recebeu a medalha de ouro Dinu Lipati
em Londres e venceu o Concurso Viana da Mota
em Lisboa; em 1972 foi sua gravagao dos 24
Preladios de Chopin que lhe valeu o Prémio
Edison.

Sua profunda amizade com Martha Argerich
trouxe-lhe o ultimo elemento de formagao
artistica. De 14 para ca, Nelson Freire foi se
fazendo por conta propria, ouvindo seus grandes
inspiradores — Guiomar Novaes, Rachmaninoff,
Horowitz e Rubinstein, entre outros.

Como solista tem se apresentado com varias
orquestras, incluindo a Filarménica de Berlim, a
Royal Philharmonic, a de Israel, a
Concertgebouw, etc. Muito bem visto pelos
companheiros de carreira, tem colaborado com
grandes maestros, Lorin Maazel, Charles Dutoit,
Eduardo Mata, André Prévin, Kurt Masur, etc.
Embora nao tenha contrato de exclusividade com
nenhuma gravadora, por vontade prépria, tem
inumeros discos gravados pelos selos Philips,
C.B.S. Teldec e Ipam.
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3® feira, 24 de agosto as 21 horas

JOHANN SEBASTIAN BACH Preludio para 6rgdao em sol menor
(1685-1750
transcri¢ao de ZILOTI
LUDWIG VAN BEETHOVEN Sonata n? 14, em d6 sustenido menor, Op. 27 n° 2
(1770-1827) “Ao Luar”

Adagio sostenuto

Allegretto

Presto agitato
JOHANNES BRAHMS Intermezzo em si bemol menor, Op. 117 n° 2
(1833-1897) Rapsédia em mi bemol maior, Op. 119 n° 4

INTERVALO

FREDERIC CHOPIN Terceira Balada, em 14 bemol maior, Op. 47
(1810-1849) Mazurca em dé sustenido menor, Op. 63 n® 3

Estudo em 14 bemol maior, Op. 25 n® 1
Estudo em mi menor, Op. 25 n°® 5
Estudo em dé menor, Op. 10 n® 12

FRANZ LISZT Murmaurios da Floresta
(1811-1886) Dang¢a dos Gnomos
Rapso6dia hiungara n® 8



5% feira, 26 de agosto as 21 horas

LUDWIG VAN BEETHOVEN Sonata n°® 26, em mi bemol maior, Op. 81a
(1770-1827) “Les Adieux”

Adagio - Allegro

Andante espressivo

Vivacissimamente
ROBERT SCHUMANN Carnaval op. 9 - Scénes mignonnes sur quatro
(1810-1827) notes

1. Préambule. Quasi maestoso - Pii moto - Animato
- Vivo - Presto

2. Pierrot. Moderato.

3. Arlequin. Vivo

4. Valse noble. Un poco maestoso

5. Eusebius. Adagio

6. Florestan. Passionato

7. Coquette. Vivo

8. Réplique. L'istesso tempo (Sphinxes)

9. Papillons. Prestissimo

10. A.S.C.H. - S.C.H.A. (Lettres dansantes). Presto

11. Chiarina. Passionato

12. Chopin. Agitato

13. Estrella. Con affetto

14. Recconnaissance. Animato

15. Pantalon et Colombine. Presto

16. Valse allemande. Molto vivace

17. Paganini. Intermezzo. Presto

18. Aveu. Passionato

19. Promenade. Comodo

20. Pause. Vivo

21. Marche des “Davidsbiindler” contre les Philitins.
Non Allegro - Molto piti vivo - Animato - Vivo -
Animato molto - Vivo - Piu stretto.

INTERVALO
FREDERIC CHOPIN Barcarola em fa sustenido maior, Op. 60
(1810-1849) Introducao e Rondé em mi bemol maior, Op. 16
CLAUDE DEBUSSY Soirée dans Grenade
(1862-1918) Poissons d’or
ISAAC ALBENIZ Evocacién
(1860-1909) Navarra

Proximas apresentagoes: 16 e 20 de setembro
KIRI TE KANAWA soprano
ROGER VIGNOLES piano



Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Apesar de nunca ter escrito especificamente para
o primitivo fortepiano — seus instrumentos
prediletos eram o 6rgao e o cravo —; Bach ocupa
um notavel espa¢o no dominio pianistico da
atualidade. Sua magistral, complexa mais clara
linguagem polifonica — apogeu de varios séculos
de escritura a varias vozes —adequa-se
perfeitamente ao moderno instrumento de
concerto, dando as suas partituras cores sonoras
certamente jamais imaginadas pelo autor.

O Preludio para 6rgao em sol menor

(BWV 535) é obra de juventude. Estudiosos
situam-no no periodo em que Bach viveu em
Weimar (1707-17), ainda que tenham sido
localizados fragmentos seus anteriores a 1707.
Tem o carater brilhante e improvisatério de uma
tocata e se divide em trés episédios contrastantes.
Sua transcri¢do pianistica foi realizada por
Alexander Ilych Ziloti (1863), pianista e regente
russo. Primo de Serguei Rachmaninov, Ziloti
passou parte de sua vida dando aulas na Juilliard
School of Music de Nova York, onde era venerado
por seus alunos.

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

“Assim como Mozart, Beethoven foi um pianista.
O inicio de sua carreira em Viena foi, também
ela, marcada pelo seu sucesso de virtuose;
testemunhas disso sdo as numerosas séries de
variacoes da juventude e os concertos. Mas com
ele e a série de trinta e duas Sonatas, o piano solo
alcangou um valor de confidente que apenas
algumas raras pe¢as de Mozart deixavam prever.
O que nao significa limitar o piano beethoveniano
a intimidade. Ao contrario, os pensamentos de
Beethoven exigem dimensoes muito vastas e o
instrumento evocara a partir dai a orquestra,
como ja havia sido um prolongamento do teatro
de 6pera mozartiano”. Essas palavras de P.
Locard e R. Stricker apontam para o surgimento
de um novo instrumento que, nas maos de
Beethoven, apontara diretamente para o espago
expressivo do romantismo, portador de uma
riquissima gama de gestos retéricos, indo do
lirismo mais intimo ao heroismo o mais
extrovertido. A Sonata n? 14, em do sustenido
menor, op. 27 n® 2 (“Ao luar”) foi escrita em
1801 e denominada “quase uma fantasia” pelo
compositor, certamente devido ao seu recorte
formal que fugia as regras convencionais da
época. A Sonata n°® 26, em mi bemol maior,
op. 8la (“Les Adieux”) data de 1809-10 e foi

composta para comemorar a partida, a auséncia e
a volta a Viena do arquiduque Rodolfo da
Austria, durante a ocupagdo da cidade pelas
tropas napoleonicas.

Johannes Brahms (1833-1897)

Dos compositores romanticos, Brahms foi
possivelmente aquele que tratou o piano de
maneira a mais orquestral. Disse Jean-Alexandre
Ménetrier: “Suas composigdes exigem muito dos
intérpretes, sem jamais fazer apelo ao
virtuosismo em voga no final do século XIX.
Apenas o pensamento musical, esmagador,
comanda; donde as exigéncias digitais as vezes
temiveis, uma sobrecarga de acordes que parece
chamar pela orquestra, seqiiéncias de tercas,
sextas e oitavas que cobrem a extensao do
teclado, passagens contrapuntisticas de
superposi¢oes ritmicas sutis — tudo isso em um
desdobramento de forgas sinfonicas. Um dia em
que Brahms tocava piano em casa dos Schumann,
Clara entrou na sala perguntando: ‘Mas quem
estd tocando a quatro maos? ”. O Intermezzo
em si bemol menor, op. 117 n® 2 data do final
da vida do compositor e é de 1892. Elegia cheia de
nobreza e de elegancia, vive do entrelagar de
harpejos que deixam aflorar a melodia. A
Rapsédia em mi bemol maior, op. 119 n® 4,
pertencente 2 mesma época da pe¢a anterior, foi
a ultima escrita por Brahms para piano solo.
Trata-se de uma obra de carater heréico e de
atmosfera legendaria que demanda um piano
efetivamente orquestral, épico.

Frédéric Chopin (1810-1849)

A respeito do Chopin enquanto pianista, disse o
musico polonés Jan Klecynski: “Ninguém soube,
como ele, revelar a riqueza que o teclado esconde.
Sua técnica era admiravel, sua sonoridade
flexivel, cheia, rica, etérea, sua expressao nobre,
romAantica, terna e delicada. Chopin inova a
técnica do piano. Nele, tudo é novo; ele
individualiza cada dedo. D4 um papel importante
e nova a mao esquerda; encontra novas
combinacoes e, através do emprego habil dos
pedais, chega a efeitos de sonoridade que
espantam”. Todas essas caracteristicas sao
encontradas nas obras de Chopin que Nelson
Freire escolheu para seus dois recitais. A
Terceira Balada, em la bemol maior op. 47
(1841) demonstra grande originalidade na fatura
formal. A Mazurca em do6 sustenido menor,



op. 63 (1846) revela uma atmosfera poética
vizinha a dos Noturnos. As duas séries de
Estudos (Opus 10 publicada em 1833, Opus 11
em 1837) evidenciam as multiplas possibilidades
do instrumento. O Estudo em la bemol maior,
op. 25 n® 1 coloca em relevo os harpejos; o
Estudo em mi menor, op. 25 ° 5 destaca a
sonoridade; o Estudo em dé menor, op. 10 n°
12, 0o mais conhecido deles e batizado de
“Revolucionario”, atenta para o controle do
andamento e dos contrastes. Ja a Barcarola em
fa sustenido maior, op. 60 (1846) arrisca-se em
surpreendentes viagens harmonicas, enquanto
que Introducao e Rond6 em mi bemol maior,
op. 16 (1834) exibe os sortilégios da
ornamentag¢ao melddica.

Franz Liszt (1811-1886)

O francés Camille Saint-Saéns, também pianista
e compositor como seu idolo, escreveu acerca de
Liszt: “Em sua execug¢do sobrenatural,
encontravam-se os dons mais diversos,
exatamente aqueles que pareciam se excluir,
como a corre¢do a mais absoluta e a mais
desgrenhada fantasia; ornamentado com sua
altivez patricia, ele jamais tinha o ar de um
senhor que tocasse piano. Ele parecia ser um
apéstolo (...). E claro que sua técnica prodigiosa
era apenas um dos fatores do seu talento. A
maioria das obras que ele havia publicado parecia
inexecutavel para qualquer outro que nao ele. O
grande desenvolvimento da sonoridade e 0s meios
que ele empregou para obté-las tornaram-se uma
condi¢ao indispensavel e a préopria base da
execugdo moderna”. Seus Dois Estudos de
Concerto datam de 1862, época em que Liszt
nao se importava mais com o puro virtuosismo de
efeito certo sobre as platéias. Entretanto, ambos
sao de execugao dificilima. Waldesrauchen
(“Murmurios da floresta”) é o desenrolar de sete
variagoes feitas sobre um tema de aspecto
pastoral e cativante. Gnomenreigen (“Ronda de
Gnomos”) é uma homenagem, concretizada
através de um rondé em staccato, aos elfos
evocados anteriormente pelo shakespereano Felix
Mendelssonn-Bartholdy.

A Rapsédia n? 8 em fa sustenido menor, obra
de notdveis exigéncias virtuosisticas, evoca de
maneira estilizada a arte dos musicos ciganos que
viviam na Europa Central do século passado.

Robert Schumann (1810-1856)

“Menos revoluciondria que a de Liszt ou a de
Chopin, a escrita pianistica de Schumann s6
raramente solicita os registros extremos do piano.
Ela é compacta, menos alada que a deles, devido
a prépria natureza do pensamento musical
schumanniano, sempre voltado para a
complexidade polifonica e para o emaranhamento
dos ritmos”. Ainda segundo Harry Halbreich,
“esse piano, de uma plenitude admiravel, as vezes
no limite do pesadume, anuncia o de Brahms.
Como o de Brahms, ele tem ressonancias
nitidamente sinfonicas e, entretanto, qualquer
realiza¢ao orquestral sua seria impensavel,
trairia o espirito e a letra. Esse é um outro
paradoxo schumanniano: seu quarteto e sua
orquestra traem um pensamento de esséncia
pianistica e, entretanto, ndao poderiam ser
reduzidos ao piano, enquanto que seu piano € a
admiravel orquestra nao orquestravel!”.
Carnaval, Op. 9, seqliéncia de pegas mais ou
menos curtas e de forte poder evocativo, data de
1835. A obra foi escrita como lembranga do amor
que o autor dedicara a Ernestine von Fricken,
simbolizado através de quatro notas presentes em
toda a extensao da partitura. Situagoes,
personagens e sentimentos contraditorios sao
colocados em relevo por “méascaras” sonoras que
movem esse baile da vida.

Isaac Albéniz (1860-1909)

E na produgdo pianistica que se encontra o
melhor da musica de Albéniz. Dentro dela, nada
pode ser comparado a esse monumento que é
Iberia. Para Francois-René Transchefort, essa
coleg¢ao “é a obra-prima que revela a riqueza de
uma escritura que vai muito além do puro
virtuosismo: por um lado, as inovagoes pianisticas
al sao notaveis (ataques do teclado, posi¢ao das
maos, dedilhados) e influenciarao muitos
compositores contemporaneos; por outro lado, o
cuidado com as sonoridades individualizadas,com
as cores, com uma harmonia complexa e refinada,
e até mesmo o espirito rapsodico dessas obras
colocam Albéniz na descendéncia de um Liszt,
entretanto preservando uma inspiragao
profundamente espanhola e que parece ser
inesgotavel”. As pecas que integram Iberia
foram escritas entre 1905 e 1908 e batizadas
genericamente de “doze impressoes para piano”.
A maioria delas inspira-se na musica da



Andaluzia, ainda que seu autor seja originario da
Catalunha. Evocacién abre a colegao como um
preambulo simultaneamente nostalgico e
misterioso, em parte baseado no ritmo de um
fandanguillo catalao. Navarra foi, de inicio,
pensada para encerrar a cole¢ao, mas acabou
sendo abandonada inacabada pelo autor. Essa
peca, baseada em ritmo de jota daquela provincia
espanhola, foi completada em seus 28 ultimos
compassos por Déodat de Séverac.

Claude Debussy (1862-1918)

Edward Lockspeiser assim definiu a natureza
evocativa da linguagem pianistica de Debussy: “O
piano nao abandona apenas a sala onde se estuda
ou o salao, ele abandona também a sala de
concerto. Torna-se o instrumento poético de um
espirito errante imaginoso, capaz de captar e de
recriar a alma de longinquos paises e de seus
habitantes, as belezas permanentemente
cambiantes da natureza e as mais intimas
aspira¢oes de um mortal que descobre, como uma
crianga, as novas e mutaveis maravilhas da
criagao”. Uma inédita concepgdo do tempo
musical, de inspirac¢éo orientalizante, uma
harmonia libertdria e em perpétua renovacao,
uma idéia de forma como “obra aberta” e a
descoberta do timbre como dado fundante da
linguagem estao presentes na producdo pianistica
de Debussy. Soirée dans Grenade pertence a
série de trés Estampes, de 1903. Evoca, através
do ritmo obsessivo de habanera, de intrincados
arabescos melédicos e de uma harmonia peculiar
a uma Andaluzia imagindria, que o autor jamais
conheceu. Poissons d’or é a derradeira das trés
Images do Livro I, um rondé em vérias segoes,
inspirado por um painel que o compositor tinha
em casa. Sobre a laca negra, ali havia peixes
pintados em nacar e ouro.
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A Cultura Artistica é uma entidade particular,
sem fins lucrativos, a mais antiga organizagao
produtora de espetaculos em Sao Paulo.
Trabalhamos com recursos provenientes da
venda de assinaturas e ingressos de nossas
apresentacoes e da cessao de nosso Teatro para as
mais variadas atividades, incluindo pegas
teatrais, concertos, shows, semindrios e
convengoes.

Para tornar possiveis nossas realizagoes,
entretanto, necessitamos contar com o apoio de
pessoas fisicas e juridicas. Queremos aqui
agradecer a todos aqueles que, por meio de
doagoes e patrocinios, prestigiaram nossas mais
recentes Temporadas.

American Express

Associagao Alumni

Association Frangaise d’Action Artistique
Banco Cidade

Banco de Boston

Banco Itamarati

Banco Itau S.A.

Duratex S.A.

English Lavender de Atkinsons
Fundagao Japao

Gail S.A.

Gillette do Brasil

Heublein do Brasil

Instituto Goethe

JP Morgan

NEC do Brasil

Réadio Eldorado

Rhodia

S.A. Industrias Votorantim
Seagram do Brasil

Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa
The British Council

Unibanco

USIS

Se vocé quiser participar das apresentagoes
programadas para este ano, entre em contato
conosco. Teremos satisfagdo em vincular o nome
de sua empresa em toda a divulgacido de nossos
espetaculos.

Sociedade de Cultura Artistica

Rua Nestor Pestana, 196

01303-010 Sao Paulo SP

Fone: 256.0223

Bilheteria: 258.3616
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