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QUANDO A EXPRESSAO .

“A MAIS AVANCADA TECNOLOGIA”
NAO ESTAVA SIGNIFICANDO MAIS NADA,

OLHA O QUE A TOSHIBA LANCOU.

SEMP TOSHIBA
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Us Virtuoses de Moscou
Vadimi Spvakoy

regencia e violino

\%
BOVESPA  SEMP TOSHIBA UNIBANCO \’Vom,am.m



Os Virroses
aerVloscon

Criadaem 1979, pelo violinista e regente Vladimir Spivakov, a orquestra de
camara Os Virtuoses de Moscou retine solistas e misicos egressos das melho-
IES Orquestras e conservatorios russos. A exceléncia de seus artistas ¢ a quali-
dade de sua masica vém garantindo ao conjunto, ha quase duas décadas,
lugar de destaque no cendrio internacional da misica de cimara.

Desde seus primeiros anos de trabalho conjunto, Os Virtuoses de Moscou
vém se apresentando regularmente em turnés internacionais, tocando nas
mais prestigiosas salas de masica da Europa, da Gra-Bretanha, da Europa do
Leste, do Canada, do Japao e das Américas. Consagrados pelo publico e exal-
tados pela critica especializada internacional, consolidaram também enorme
prestigio em seu pais de origem, onde festejaram seu milésimo concerto com
uma historica apresentagio no Conservatorio Musical de Moscou, em 1992.

Os Virtuoses de Moscou estrearam nos Estados Unidos em 1987, anos de-
pois do stbito cancelamento daquela que seria a primeira turné norte-
americana da Orquestra, suspensa em virtude do rompimento das relacoes
culturais entre os Estados Unidos e a entdo Unido Soviética, quando da inva-
sao do Afeganistio, Mas o adiamento da estréia norte-americana dos
Virtuoses de Moscou nao diminuiu o triunfo de suas primeiras apresentagoes
na América do Norte. Aclamados pelo piblico e pela critica em 1987, desde
entao realizaram sete turnés a América do Norte, apresentando mais de cem
concertos nas melhores salas de masica da Cidade do Meéxico, e de Montreal,
Toronto, Ottawa, Los Angeles, Sao Francisco, Boston, Chicago, Filadélfia,
Washington (no Kennedy Center) ¢ Nova lorque (no Avery Fisher Hall).




O prestigio internacional de Vladimir Spivakov e de Os Virtuoses de Moscou

expressa-se nao apenas em suas temporadas pelo mundo todo, como também

em outros importantes vinculos artisticos e culturais. Desde 1989 os Virtuoses

sao a Orquestra Residente, e Spivakov € o Diretor Artistico, do Festival Inter-
nacional Colmar, na Fran¢a. Vladimir Spivakov é fundador da European
Sakharov Foundation, cuja cerimonia de inauguraciao, em 1990, na sede do
Parlamento Europeu, incluiu concerto do violinista e da Orquestra, evento
cuja repercussao os levou, no ano seguinte, a tocar na abertura do Congresso
Intérnacional Sakharov, em Moscou, ao lado de Stanislav Richter e Mstislav

Rostropovich. Finalmente, sob a lideranga de Spivakov, os musicos da Orques-

tra, ao lado de professores do Conservatorio de Moscou e do Instituto
Gnessen, vem trabalhando para a criagao do Conservatorio de Asturias,

na Espanha, onde se tornaram artistas-residentes a convite do Principe Felipe.
A discografia da Orquestra e de seu Regente — que desde 1989 gravam para o
BMG/RCA Victor Red Seal, num dos mais amplos contratos entre musicos
russos e uma industria fonografica ocidental — alcan¢a mais de uma dezena de
titulos com o melhor da musica de camara de todos os tempos. O repertorio
gravado pelos Virtuoses de Moscou e Spivakov inclui obras de Vivaldi, Bach,
Haydn, Mozart e Schubert, bem como criacoes de grandes compositores do

século XX, como Prokofiev, Penderecki, Hartmann, Shostakovich e Schnittke.




Viadimir Spivakov
Bgenca & violing

“Sua misica soou divina, criando sons que talvez nenhum outro violinista vivo tenha
conseguido alcancar.” “Definitivamente comparavel a Heifetz.” “Um artista sofisticado e
aristocratico. Sua musica € ndo apenas extraordinariamente persuasiva, até mesmo espan-
tosa no nivel puramente técnico, como expressa uma consciéncia musical refinada e pene-
trante”. Essas sao apenas algumas das observacoes que a critica especializada tem

reservado para Vladimir Spivakov, um dos maiores violinistas do mundo.

Spi\'nl\'m' arrebatou os norte-americanos em sua espetacular estréia como solista,

em 1975, triunfo que se repetiria em 1987, quando se apresentou pela primeira vez nos
Estados Unidos como regente e solista de sua orquestra de camara Os Virtuoses de
Moscou. As primeiras apresentacoes do violinista nos Estados Unidos — com a Filarmoni-
ca de Nova lorque e com as Orquestras de Pittsburgh, Cleveland, Dallas e Sdo Francisco -
valeram-lhe o reconhecimento imediato como artista de rarissimas qualidade e estatura,
um musico do mesmo quilate de Oistrack, Auer e Heifetz. Posteriormente, seu sucesso
consolidou-se em concertos com as mais importantes orquestras norte-americanas —
dentre as quais a Sinfonica de Boston, a Filarmonica de Los Angeles ¢ a Sinfonica de
Chicago -, e em apresentacoes no Avery Fisher Hall, no Mostly Mozart Festival do
Lincoln Center e no Kennedy Center de Washington.




Reconhecido por sua técnica perfeita e seu gosto impecavel, Vladimir Spivakov tem se
apresentado em recitais e em concertos na Europa, no Japao, na América do Norte e na
América do Sul. Dentre os regentes com os quais ja colaborou destacam-se nomes como
os de Bernstein, Giulini, Maazel, Ozawa, Solti, Abbado, Colin Davis, Masur, Chailly,
Eschenbach e Temirkanov. Além de suas mais de 120 apresentagdes anuais como regente
e solista de Os Virtuoses de Moscou, Spivakov tem regido, como Maestro Convidado,
conjuntos como a Sinfonica de Londres, a Filarmonica de Leningrado, a Filarmonica de
Los Angeles, a Sinfonica de Chicago, a English Chamber Orchestra e as Orquestras de
Camara dos Paises Baixos, da Escocia, de Londres, de Dresden e de Roma.

A discografia de Vladimir Spivakov inclui mais de uma dezena de titulos como regente e
solista de Os Virtuoses de Moscou — registrados para o BMG /RCA Victor Red Seal -,

e os albuns Concerto para Violino e Orquestra, de Tchaikovsky, Concerto n° 1 para Violi-
no e Orquestra, de Prokofiev — ambos com a Royal Philharmonic regida por Yuri
Temirkanov —, e Pecas do Século XX para Violino Solo, dentre outros.

Natural dos Urais, Vladimir Spivakov foi aluno de violino de Yuri Yankelevich, no Con-
servatorio de Moscou. Recebeu suas primeiras ligoes de regéncia de Lorin Maazel e pros-
seguiu estudando por cinco anos com Israel Guzman, amigo e colaborador de
Shostakovich. Vencedor dos concursos musicais de Moscou, Paris, Génova e Montreal,
desde muito cedo foi considerado por David Oistrack como um artista “que se destacava
por sua sutil e profunda compreensao da musica”. Na entdo Unido Soviética,

Vladimir Spivakov recebeu o importante “Prémio Gorky de Cultura” e foi aclamado
como um dos “Tesouros Nacionais” daquela Republica.

Us Virtuoses de Mostou
Vlﬂdlﬂll[ S[]I\lﬂk[]\l regente e solista

Primeiros violinos Violas Oboés
Arkadi Fouter Igor Soulyga Mikhail Evstigneev
Spalla Primeira viola Primeiro oboé
Boris Kouniev Andrei Kevorkov Edouard Khokhlatcev
Primeiro violino Sviatoslav Belonogov
Alexander Detissov Trompas
Alexander Guelfat Violoncelos Mikhail Fraiman
[ouri Pissarevski Mikhail Milman Primeira trompa
Primeiro violoncelo Petr Toutchinski
Segundos violinos Alexander Ossokine
Andrei Mijlin Kvernadze Dennis Chapovalov Crava
Primeiro violino ) Serguei Bezrodni
Erik Nazarenko » Contrabaixo
Alexander Polonski Andrei Feigine
Mikhail Spivak Primeiro contrabaixo

Oleg Soulyga Beatriz Montes Duran, Administradora



A American Express oferece
um mundo de recompensas para sey
Associados através do programa
Membership Rewards, Cada délar oy
0 equivalente em reais de despesas
efetuadas com os cartées vale 1 ponto,

A partir de 2.000 pontos
vocé pode ganhar um desconto
de US$ 100 na instalacdo da TV por
assinatura TVA. Pode também
transferi-los para os programas de
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Votorantim.
Um nome que se constréi desde 1918.
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23 DE JUNHO — SEGUNDA-FEIRA, 2TH

Primeira Parte

SERGEY PROKOFIEV (1891 — 1953)

Visoes Fugitivas, Opus 22
versao orquestral de Rudolf Barshai

KARL AMADEUS HARTMANN (1905 — 1963)
Concerto Funebre para Violino
¢ Orquestra de Cordas
Vladimir Spivakov, violino
Introducdo — Largo
Adagio
Allegro di molto
Coral = Marcha lenta

24 DE JUNHO —

Primeira Parte

ARVO PART (1935)

Cantus in Memoriam Benjamin Britten

ARvVO PART

Fratres, para Violino e Orquestra
Vladimir Spivakov, violino

DMITRY SHOSTAKOVICH (1906 — 1975)
Sinfonia de Camara, Opus 110 bis

Largo
Allegro
Allegretto
Largo
Largo

Sequnda Parte

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756 — 1791)
Divertimento para Cordas em Ré maior, K.136
Allegro
Andante
Presto

WoLFGANG AMADEUS MOZART

Sinfonia Concertante para Violino, Viola
e Orquestra em Mi bemol maior, K.364

Vladimir Spivakov, violino
Igor Suliga, viola
Allegro maestoso
Andantino
Presto

TERCA-FEIRA, 2TH

Sequnda Parte

WorLrGANG AMADEUS MOZART (1756 — 1791)
Sinfonia Concertante para Violino, Viola
¢ Orquestra em Mi bemol maior, K.364
Vladimir Spivakov, violino
Igor Suliga, viola
Allegro maestoso

Andantino
Presto

= |



25 DE JUNHO —

Primeira Parte

JosErH HAYDN (1732 — 1809)

Concerto para Violino n° 1 em Do maior,
Hob.VIIa-1

Vladimir Spivakoy, violino
Allegro moderato
Adagio
Presto

ALFRED SCHNITTKE (1934)
Suite em Estilo Antigo
Pastorale
Ballet
Menuet
Fugue
Pantomime

QUARTA-FEIRA, 2TH

Sequnda Parte

[GOR STRAVINSKY (1882 — 19771)
Concerto para Orquestra de Cordas em Ré maior
Vivace
Arioso — Andantino
Rondo — Allegro

RODION SHCHEDRIN (1932)
Divertimento - Fotografias Russas
Andantino — A Velha Cidade de Alexin
Allegro — As Baratas de Moscou

Sostenuto — Coquetel Stalin
Andante assai — Os Sinos da Tarde

DMITRI SHOSTAKOVICH (1906 — 1975)

Elegia e Polka

PROXIMAS APRESENTACOES

Alban Ber

2 DE JULHO
SCHUBERT Quartettsatz n® 12 em D6 menor, D.703
ALBAN BERG Lyrische Suite

SCHUBERT Quarteto n° 15 em Sol maior, D.887
3 DE JULHO
SCHUBERT Quarteto n® 10 em Mi bemol maior, D.87

ALBAN BERG Quarteto Opus 3
.

SCHUBERT Quarteto n° 14 em Ré menor,

“A Morte e a Donzela”, D.810

[] HUH”EH cordas

4 DE JULHO

SCHUBERT Quartettsatz n° 12 em D6 menor, D.703
SCHUBERT Quarteto n” 10 em Mi bemol maior, D.87
SCHUBERT Quarteto n” 14 em Ré menor,

“A Morte ¢ a Donzela”, D.810




0 Uniibanco oferece olimes opgoes para
v0ce, quie deseja investir en voce mesmo. |

Alguns dos melhores investimentos do Unibanco néo sdo feitos para dar lucro. Mas podem razer um excelente retorno para voce

O Unibanco mantém o Instituto Moreira Salles, que desenvolve uma programacdo cultural propria e diversificada
Suas atividades incluem exposigoes de arte, concertos, cursos, conferéncias e os Espagos Unibanco de Cinema — sao mais d
20 salas de projegdo no Rio, Sdo Paulo. Belo Horizonte e Porto Alegre.

Em cinema, o Unibanco jd participou de filmes como A Ostra e o Venlo, de Waller Lima Junior. Como Nascem 0s Anjos
de Murilo Salles, e Foolish Hearl, de Hector Babenco.

Em muisica, o Unibanco patrocina vdrios projetos, que vdo do cldssico ao jazz. Nomes como Frederica Von Stade, Oscar
Peterson e Belly Carter se apresentaram no Brasil atraves desse apoio.

Sdo investimentos de primeira linha, que o Unibanco pretende manter em sua carteira por wm longo prazo

Banco Unico



SERGEY PROKOFIEV (1891 - 1953)

Visoes Fugitivas, Opus 22
(orquestracao de Barshai)

Prokofiev foi um aluno a um s6 tempo
talentoso e rebelde que, no Conservatorio de
Sao Petersburgo, chocava professores e colegas
por causa de suas ousadias musicais. Receben-
do ali uma formagio bastante boa — piano,
harmonia, composi¢ao, orquestragao e regen-
cia —, foi aluno de Liadov, Tcherepnin e
Rimsky-Korsakov, dentre outros . Mas como
era muito interessado nas novidades que che-
gavam do Ocidente através das partituras de
Reger, Debussy e Richard Strauss, dirigiu sua
propria linguagem para arriscadas regides har-
monicas, cheias de asperas dissonancias, tem-
perando-as com uma ritmica particularmente
feroz. Bem mais tarde, a partir da década de
1930, quando passou a compor dentro dos pa-
rametros determinados pelas autoridades so-
viéticas, deixaria de lado essas audacias, em fa-
vor de uma linguagem mais acessivel ao gran-
de pablico e de sabor neo-romantico.

Na sua juventude, Prokofiev escreveu sobretu-
do para o instrumento que dominava de ma-
neira virtuosistica, o piano. E foi para ele que
destinou o ciclo de pequenas pecas escritas en-
tre 1915 e 1917 e que intitulou Visoes Fugiti-
vas. Como muitos de seus contemporaneos,

0 compositor ai se mostra voltado para o sim-
bolismo literdrio, o do poeta Constantin
Balmont, no caso. Alguns poucos de seus ver-
sos inspiraram todo este ciclo de vinte miniatu-
ras pianisticas. Aqui estao eles, em
ambientagao semantica livre: “Em cada visio
fugitiva, vejo mundos repletos de imagens
cambiantes e irisadas”. Nesses microcosmos
sonoros sao alternados, de maneira
fregiientemente inesperada, multiplos gestos
EXPressivos que, Como em um cqlcidosc()pio,
vao da docura ao sarcasmo, do devaneio soli-
tario a evocagao do tumulto popular, da ener-
gia e agressividade ao lirismo ora contido, ora
transhordante. A versio orquestral dessa obra
foi feita pelo violinista, regente e arranjador
Rudolf Barshai (1924), que também transcre-
veu para cordas partituras de Shostakovich.

KARL AMADEUS HARTMANN (1905 — 1963)

Concerto Funebre para Violino
e Orquestra de Cordas

Considerado o principal sinfonista alemao de
sua época, Karl Amadeus Hartmann foi um ar-
tista de agudo senso ético que, durante o jugo
nazista, fez oposi¢ao ao sistema e, musical-
mente, ndo permitiu que obra alguma sua fos-
se executada em seu pais. Apaixonadamente
engajado, sua obra ¢ uma confissao
personalissima e de grande veeméncia expressi-
va. Em sua producao, Hartmann foi capaz de
amalgamar uma série de elementos que encon-
trou em varias poéticas. Absorveu criativamen-
te 0 pensamento sinfonico de Bruckner e
Mahler, a tendéncia a polifonia de Reger e o
cromatismo lirico de Alban Berg. Também
mostrou-se sensivel  agitagdo ritmica do
neoclassicismo de Stravinsky e as variagoes
métricas postas em circulagao por Boris
Blacher. Aluno do regente Hermann Scherchen
e do compositor Anton Webern, Hartmann de-
senvolveu uma linguagem propria a partir de
uma visdo particularmente expansiva da tona-
lidade, de sabor expressionista, e do elemento
ritmico, que por vezes empregou em comple-
xas polifonias de pulsar.

O Concerto Funebre para Violino e Orquestra
de Cordas foi composto no outono de 1939 e
ouvido pela primeira vez no ano seguinte, na
Suica. Retirando-o de circulagao, o compositor
56 voltou a torna-lo publico em 1959, depois
de submeté-lo a uma severa revisio. A partitu-
ra tem como idéia-chave um velho coral checo,
anteriormente utilizado por Dvorak e
Smétana, e seria uma espécie de hino a
desaparigio da Reptblica Checa, parcialmente
desmembrada por Hitler em 1938 e invadida
por suas tropas no ano seguinte. A esse respei-
to, disse o proprio Hartmann: “A auséncia de
esperanga em matéria espiritual durante esse
periodo deveria opor-se a expressao da espe-
ranga e da confianga nos dois movimentos nos’
quais figura o coral. Eu desejava escrever tudo
0 que eu pensava e sentia; e desse desejo
nasceram a forma e a melodia™.

Os quatro movimentos do Concerto Funebre




sdo mostrados sem interrupgao: o Largo inicial
expde o coral com grande simplicidade;

o Adagio, por sua vez, é uma tragica elegia
entrecortada por lembrangas de marcha;

o Allegro di molto da a impressao de ser uma sa-
tira a alegria; e o Coral — Marcha lenta final pro-
poe um clima apaziguado, antes que um acorde
ricamente dissonante ponha fim ao discurso.

WOLFGANG A. MOZART (1756 — 1791)

Divertimento para cordas em ré maior, K.136
e Sinfonia Concertante para Violino, Viola e
Orquestra em Mi bemol maior, K.364.

Caso tnico em toda a Histéria da Musica,
Mozart foi de uma precocidade tal que des-
lumbrou o proprio pai, um respeitavel profes-
sor de violino. Este acabaria por exibir o meni-
no (e a filha Nannerl) em varios paises da Eu-
ropa, a fim de “mostrar ao mundo esse mila-
gre”. Diferentemente de tantas outras criangas
musicalmente precoces, Mozart amadureceu de
maneira tdo profunda que a posteridade, bem
mais que sua época, acabou por reconhecer
nele um dos maiores génios de todos os tem-
pos. Expressando-se através de todas as formas
colocadas a sua disposi¢ao pelo Classicismo,
levou-as a culminancias inigualaveis.

Mozart tinha apenas 16 anos e ainda vivia em
Salzburgo quando, no primeiro semestre de
1772, escreveu trés obras para quarteto de cor-
das. Uma delas era o Divertimento em Ré
maior, K.136, que, apesar de ter sido original-
mente concebido para quatro cordas solistas,
acabou por ser mais conhecido em versdo para
orquestra de cordas. Essa formacao, alis,

0 proprio compositor so utilizaria uma tnica
vez, no Adagio e Fuga K.546. Se a partitura
em Ré maior pertence ao género quarteto para
cordas, divertimento ou sinfonia, essa é uma
questdo que a musicologia no conseguiu re-
solver até hoje. Seja com for, seus trés movi-
mentos — o Allegro inicial, o Andante em Sol
maior e o Presto de encerramento — contém a
verve contagiante do autor.

Obra sob muitos aspectos precursora, a Sinfo-
nia Concertante para Violino, Viola e Orques-
tra em Mi bemol maior, K.364, data do outo-
no de 1779. Também composta em Salzburgo,
seu autor ainda ndo havia completado 24 anos
quando a colocou no papel. Nela, Mozart ser-

ve-se da formula convencional “concertante” do
estilo galant, entretanto dando as costas para a su-
perficialidade do género, impregnando-o de extra-
ordinaria audacia expressiva. Para alguns estudio-
s0s, essa partitura ja antecipa a profundidade de
expressao e a riqueza formal dos Concertos e Sin-
fonias da plena maturidade do artista. No movi-
mento inicial, Allegro maestoso, Mozart faz circu-
lar uma profusio de temas enredantes, distribui-
dos com muito senso de efeito entre os solistas e a
orquestra. Ao seu tom impositivo contrapde a at-
mosfera quase desesperada do Andantino em D6
menor. O Presto final, na tonalidade bésica da
obra, coloca solistas e orquestra a dancar de ma-
neira a um so tempo brilhante e elegante, em um
clima de alegria verdadeira.

ARVO PART (193 5)

Cantus in Memorian Benjamin Britten
e Fratres, para Violino e Orquestra

Arvo Part nasceu na Estonia e recebeu seu diplo-
ma de composi¢cao no Conservatorio de Tallinn,
em 1963. Em 1980, abandonou a chefia de grava-
¢ao da Radio da Estonia para ir morar em Viena
e, depois, em Berlim. Desde 1960, ao escrever,
para orquestra, a obra Necrologio, ele ja se distan-
ciava do ensino tradicional, ao empregar ai 0 mé-
todo serial. Isso foi suficiente para que as autori-
dades de Moscou passassem a vé-lo como um
“modernista suspeito”. Perpetuum mobile, de
1963, escrito depois de um encontro com o radi-
cal italiano Luigi Nono, e Colagens sobre um
Tema de Bach, de 1964, mostram-no como um
vanguardista deslocado em seu proprio pais.
Durante a segunda metade da década de 1960,
Pirt fez a descoberta do Canto Gregoriano Medie-
val, que revelou a ele um mundo novo. Viu no
cantochdo uma riqueza maior do que encontrara
até entdo na mais sabia polifonia. E, ao estudar
profundamente a musica da Idade Média, ele aca-
baria por se distanciar tanto do dodecafonismo,
que passou a ver como uma forma de composi¢ao
negativa, quanto das demais tendéncias contem-
poraneas. Depois de uma profunda crise existen-
cial e criativa, Pirt passou a postular um estilo ba-
seado na simplicidade que, para ele, ¢ a tinica ma-
neira de atingir tanto a paz interior quanto a co-
munica¢io universal. Essa “nova simplicidade”
concretizou-se, em 1976, em uma pega para pia-
no, Fiir Alina, que dura apenas dois minutos e que



contém somente algumas dezenas de sons.
Cantus in Memoriam Benjamin Britten consis-
te basicamente de um punhado de escalas des-
cendentes postas sobre um fundo de sinos.
Fratres, de 1977, foi escrita inicialmente para
orquestra e, posteriormente, transcrita para
varias formagdes instrumentais, como a apre-
sentada pelos Virtuoses de Moscou. A obra é
baseada em repeticoes de um tema austero,
que tém o carater de um hino, tema enunciado
sobre um bordao de um intervalo de quinta.

DMITRY SHOSTAKOVICH (1906 — 1975)

Sinfonia de Camara, Opus 110 bis,
¢ Elegia ¢ Polka

Shostakovich foi 0 maior talento musical apa-
recido na Unido Soviética depois de Prokofiev.
Crianga-prodigio e estudante brilhante, escre-
veu obras juvenis dentro do espirito livre e ino-
vador entdo permitido pelo regime soviético,
nas primeiras décadas da sua instalacao. Veio
a sofrer as duras contingéncias do stalinismo,
ora sendo premiado, ora sendo qualificado de
“formalista” e “decadente”. Seus gigantescos
ciclos de sinfonias e de quartetos de cordas —
assim como sua musica de camara, coral-sinfo-
nica e aquela destinada ao teatro, a 6pera e ao
Cinema — apontam para um mestre extraordi-
nario que, estilisticamente, oscila entre o pos-
romantismo de Mahler e a modernidade de al-
guns de seus proprios contemporaneos. Foram
raros os compositores de nosso século que do-
minaram a “prosa musical”, a do discurso so-
NOro extensivo, Com ranta coerencia quanto
Dmitry Shostakovich.

A Sinfonia de Camara, Opus 110 bis, ¢, na
verdade, uma transcri¢ao para orquestra de
cordas do Quarteto de Cordas n” 8, em Do
menor, Opus 110, realizada pelo talentoso
Rudolf Barshai. Escrito em 1960, o Quarteto
seria, para alguns, uma homenagem as vitimas
do fascismo, colocada no papel depois que o
compositor visitou, chocado, a cidade de
Dresden, na Alemanha, transformada em rui-
nas pela Segunda Guerra Mundial. Para ou-
tros, contudo, o Quarteto traria, em linguagem
cifrada, algumas das preocupagoes estéticas
mais pessoais do autor. No Largo inicial
afloram tanto a “assinatura sonora” de
Shostakovich (D S C H = Ré, Mi bemol, D6 e

Si bequadro) quanto uma citacio de sua Pri-
meira Sinfonia. O Allegro que vem em seguida
¢ uma espécie de moto-perpétuo que, no seu
segundo trio, expoe uma melodia judaica.

O subseqiiente Allegretto emprega o tema de
abertura do Primeiro Concerto de Violoncelo,
seu contemporaneo. No segundo Largo,

um cantico fanebre deixa entrever trechos do
velho Dies irae medieval e da 6pera Lady
Macbeth, que tantos problemas havia causado
ao compositor diante das autoridades soviéti-
cas. O Largo final recoloca em circulagio a
“assinatura sonora” do musico e se extingue
em direcao ao siléncio.

Elegia ¢ Polka provém de Duas Pecas para
Quarteto de Cordas, de 1931. A Elegia, basea-
da em um trecho da opera Lady Macbeth,

¢ fortemente lirica. A Polka, retirada do balé
A Idade de Ouro, exibe o humor sarcastico
tao caracteristico do seu autor.

FrANZ JoserH HAYDN (1732 — 1809)

Concerto para Violino n° 1 em Do maior,
Hob.VIla-1

Temperamento pacato e afeito a rotina e a or-
dem, Haydn passou a maior parte de sua exis-
téncia trabalhando para uma familia aristocra-
tica, a dos principes Eszterhazy, do Império
Austro-hingaro. Esse artesio aplicado que in-
tegrava modestamente o quadro de emprega-
dos domésticos do castelo conseguiu, entretan-
to, gragas a sua extraordinaria imaginagdo,
escrever musica que transcendeu a sua fungao
imediatista. A posteridade, com toda justica,
colocou esse amigo de Mozart e professor de
Beethoven como pega fundamental na triade
culminante do Classicismo musical da segunda
metade do século XVIIL

Quando comparadas as suas mais de uma cen-
tena de sinfonias, as obras que Haydn destinou
a instrumento solista com acompanhamento
orquestral sio relativamente poucas. Mas ele
escreveu varios concertos — para violoncelo,
cravo (ou piano), trompete, flauta, trompa e
contrabaixo, dentre outros. Muitos deles se
perderam, como € o caso dos concertos de vio-
lino, dos quais nos chegaram apenas quatro de
autenticidade ndo discutida, ao menos até este”
momento. O mais célebre deles ¢ o Concerto
em D6 maior, que o pesquisador Anthony van
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Hoboken colocou no volume VII do seu cati-
logo da producao haydniana sob a indicacio
a.1. A principal prova da sua autenticidade é o
fato de ele constar do catalogo que o proprio
Haydn redigiu de suas partituras a partir de
1765. E € por ai que se fica sabendo que o
concerto, datado possivelmente do inicio dessa
década, foi dedicado ao italiano Luigi
Tomasini, o Primeiro Violino da orquestra dos
Eszterhazy. Publicado apenas em 1909, o Con-
certo em D6 maior aponta para algumas das
qualidades do entdo jovem compositor: clare-
za na enunciagao da forma, alianga de joviali-
dade ¢ de seriedade no plano expressivo e con-
trole absoluto dos meios sonoros postos em
jogo. Estilisticamente ligado a um s6 tempo ao
barroco austriaco e a expansividade da moder-
na musica italiana da época, esse concerto em-
prega a forma-sonata em seus movimentos ex-
ternos — Allegro moderato e Presto — e evoca a
aria operistica em sua se¢ao medial,

um Adagio em Fa maior que é considerado um
dos mais belos do jovem Haydn.

ALFRED SCHNITTKE (1934)
Suite em Estilo Antigo

Judeu-russo criado em parte em Viena e em
parte em Moscou, Alfred Schnittke é uma das
personalidades artisticas mais fortes de sua ge-
ragao. Sob o regime soviético, conseguiu so-
breviver dando aulas e escrevendo trilhas para
0 cinema, enquanto escondia das autoridades
suas obras mais pessoais. A medida em que o
regime de seu pais foi se tornando mais liberal,
passou a tornar publicas suas obras que, com
freqiéncia, causaram impacto e até mesmo es-
candalo. A partir da década de 1970,
Schnittke desenvolveu uma linguagem
personalissima baseada na sua concepcio de
poliestilistica, da utilizacio simultanea de va-
rios estilos de épocas diferentes e de estéticas
divergentes em uma mesma partitura, Foi a
partir de entdo que seu nome passou a ser co-
nhecido fora de seu pais, até se transformar
em um dos artistas contemporaneos mais exe-
cutados de nossa época. A morte de sua mae,
em 1972, e serigsimos problemas de satde que
o fizeram entrar em coma, em 1985, marca-
ram profundamente sua propria masica que,
hoje, volta-se para uma espécie de neo-

expressionismo de fundo metafisico. Abando-
nando a Rissia em favor da Alemanha, conti-
nua a escrever abundantemente em todos os
geéneros — concerto, sinfonia, balé, dpera,
muisica de cimara e coral -, marcando com
sua presenga o panorama musical europeu
deste fim-de-século.

A Suite em Estilo Antigo, de 1972, foi escrita
originalmente para violino e teclado (piano ou
cravo). Em 1987, o compositor arranjou-a
para viola d’amore, cravo, vibrafone,
marimba, glockenspiel e sinos. A versdo ofere-
cida pelos Virtuoses de Moscou ¢é assinada por
Vladimir Spivakov e Mikhail Milman. Essa
que € uma das poucas partituras “leves” de
Schnittke trata de maneira bem humorada ele-
mentos retirados do passado musical, sobretu-
do do barroco. Seus cinco movimentos ba-
seiam-se em tonalidades tradicionais: ao D6
malor da Pastorale do inicio, em ritmo de
siciliana, sucedem-se o Ré maior enérgico e
alegre do Ballet, o La menor um tanto melan-
colico do Menuet, o La menor tratado de ma-
neira intrincada na Fugue, e o D6 maior da
Pantomime final, que contém em seu centro
uma sec¢do solene um tanto inesperada.

IGOR STRAVINSKY (1882 —19771)

Concerto para Orquestra de Cordas
em Ré maior

A ziguezagueante carreira artistica de
Stravinsky, cheia de reviravoltas estilisticas,

foi freqientemente comparada a do pintor es-
panhol Pablo Picasso. Dando os seus primeiros
passos a sombra da colorida tradi¢io orques-
tral de seu professor Rimsky-Korsakov,
Stravinsky logo desenvolveu uma linguagem
pessoal e inovadora, chocando o publico da
época com a agressividade harmonica e a
prepoténcia ritmica de A Sagragao da Primave-
ra, em 1913. Sete anos depois, em 1920, pro-
vocaria uma nova polémica com Pulcinella,
partitura que revisitava o século XVIII italiano
sob o prisma de requintada parodia. Foi assim
que essa nova “fase”, a do neoclassicismo, -
sucedeu a fase “russa”. E essa tendéncia
revisionista duraria até a 6pera The Rake’s
Progress, de 1951. A partir desse instante,

ao redescobrir aquilo a que chamava de “os
diamantes perfeitos™ das obras de Anton



—

‘Webern, Stravinsky voltou-se para o
dodecafonismo, a técnica de compor com os
doze semitons da gama temperada, que sempre
abordou de mﬁeica bastante pessoal. Indepen-
dentemente da fase a qual pertencam, as obras
de Stravinsky tém uma substincia musical tio
grande que o nome do seu autor s6 pode mes-
mo ser colocado entre os dos maiores criado-
res musicais de nosso século.

O Concerto para Orquestra de Cordas em Ré
maior foi escrito em 1946, a pedido do musico
e grande mecenas sui¢o Paul Sacher. Era a pri-
meira vez que Stravinsky retomava seu contato
com a Europa, depois de té-la deixado, em
1939, quando emigrou para os Estados Uni-
dos. O Vivace inicial alimenta-se da proverbial
animagao ritmica stravinskyana. O Arioso que
vem em seguida estd na tonalidade de Si bemol
maior e sua invengio melddica ¢ entregue so-
bretudo aos violinos e violoncelos. O Rondo de
encerramento, bastante animado, conta com te-
mas simultaneamente fluidos e dancantes.

RODION SHCHEDRIN (1932)
Divertimento — Fotografias Russas

Nascido em Moscou dentro de uma familia
particularmente musical, Shchedrin formou-se
no Conservatorio da sua cidade natal. Seu
nome passou a ser conhecido do publico so-
bretudo gracas ao sucesso de sua opera Nao so
por amor, de 1961. Habil e dono de grande
senso de oportunidade, foi um dos raros
“modernistas” aceitos pela politica oficial rela-

tiva as coisas da arte da entao Unido Soviética.

Alcangou renome internacional com Carmen-
Suite, de 1967, arranjo instrumental da 6pera
de Bizet para ser dangado por sua mulher,

a grande bailarina Maia Plissetskaia. E a partir
do oratério Lénin no Coragao do Povo,

de 1970, passou a ganhar todos os prémios
inciais. Cantos populares, 0 mundo coreogra-
fico, literatura e musica religiosa sempre foram
as fontes de inspiraco de seus principais tra-
balhos. Ocupando postos importantes no regi-
me soviético, viu-se na contingéncia de emigrar
para a Alemanha, por ocasiao da perestroica.
Divertimento - Fotografias Russas, de 1994,

¢ obra dedicada a Vladimir Spivakov e ao con-
junto Virtuoses de Moscou. Segundo o préprio
Shehedrin, A Velha Cidade de Alexin é uma re-

miniscéncia de sua infincia que evoca a igreja
ortodoxa onde seu avo oficiava. As Baratas de
Moscou ¢ uma tocata humoristica em Ré
maior que pretende retratar essa praga que na
atualidade grassa na capital russa. Coquetel
Stalin, por sua vez, ¢ uma colagem de marchas
que glorificavam “o criminoso paizinho dos
povos”, em que também sdo evocados os ge-
midos daqueles que enfrentavam os pelotoes
de execugdo e na qual aflora, por instantes,

a melodia que dizem ter sido a predileta do di-
tador: Olhos Negros. A peca de encerramento,
Os Sinos da Tarde, pretende retratar atmosfe-
ras ¢ sentimentos tristes: “a distancia, o som
de sinos de um igreja meio em ruinas, com
cruzes tortas sobre as ctpulas e, entao,

os cemitérios de vilarejos invadidos pelas ervas
daninhas, o crocitar dos corvos, a impiedade
dos homens, o despovoamento, a inquietagao
do coragao™.
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