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TOKYO

Pertencendo a primeirissima linha dos quartetos de

cordas, o Tokyo String Quartet - hoje ja com 26 anos
de uma bela carreira - vem sendo unanimamente
aclamado pela perfeicao técnica e requintada elegincia
no estilo das interpretacoes. Reunindo musicos orientais
e ocidentais, o conjunto tem uma agenda que inclui
mais de cem apresentacoes anuais atraves dos Estados
Unidos, Canada, Europa, América do Sul e Extremo
Oriente.

O quarteto toca regularmente em Nova York tanto nas
séries Great Performers do Lincoln Center, ¢ Great
Quartets do Carnegie Hall, como no Metropolitan
Museum of Art, no Mostly Mozart Festival e no Norfolk
Chamber Music Festival. Apresenta-se também nos
festivais de verao em Caramoor, Dallas, Casals e
Rutgers; outras atividades de verao incluem as
pedagogicas como Artists-in-Residence em Yale, que

ja se extendem por 18 anos, e no Conservatorio
Musical da Universidade de Cincinnati onde ensinam
desde 1987,

Artistas exclusivos da BMG Classics/RCA Victor, o
Tokyo String Quartet conta com uma das mais
invejaveis discografias. Suas mais recentes gravacoes
incluem as obras completas de Beethoven para esta
formagao e um disco com quartetos de Brahms/Weber
com Richard Stoltzman. A gravagio de todos os quarte-
tos de Bartok devera sair dentro em breve, junto com
dois quartetos de Janacek. A Way A Lone, disco com
composicoes de Barber / Britten / Takemitsu foi

STRING QUARTET

nomeado para o Grammy de 1994. Gravacoes de
Bartok, Brahms, Debussy, Dvorak, Haydn, Mozart, Ravel
e Schubert receberam virias premiacoes como o Grand
Prix du Disque de Montreux, o Best Chamber
Music Recording of the Year, atribuidos pela Stereo
Review e pela Grammophone, além de sete indicacoes
para o Grammy.

Para comemorar seu 25 aniversirio, os membros do
Tokio String Quartet estabeleceram um programa que
inclui a apresentacao da obra completa de Beethoven
para esta formaciao em concertos pelas mais importantes
salas internacionais. Trata-se de um projeto que come-
¢cou em 93 e deverd terminar em 95. A renda obtida
com as apresentacoes em Nova York foi revertida em
beneficio da institui¢ao Classical Action: Performing Arts
Against AIDS.

Ikeda, Isomura e Harada sao fruto da escola de Hideo
Saito, eminente professor na Academia Toho de Musica,
que morreu em 1974. Indiscutivelmente Saito teve
enorme influéncia sobre os trés alunos que herdaram do
grande mestre sua personalidade perfeccionista, além da
profunda deferéncia que demonstrava pela musica.

Em 1969 chegaram em Nova York a convite do Julliard
Quartet com o qual ja haviam trabalhado no Japdo, a
fim de seguirem aulas de aperfeicoamento na Julliard
School of Music.

O sucesso nao tardaria, sobretudo apds ter vencido trés
importantes concursos, 0 Coleman Audition em
Pasadena, o de Munique e o Young Concert Artists
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[nternacional Auditions. Rapidamente suas interpretacoes
dos quartetos de Haydn se fizeram mundialmente
reconhecidas, o que lhes valeu também um contrato de
exclusividade com a Deutsche Grammophon.

Peter Oundjian, atual primeiro violino, ¢ arménio
canadense mas fez seus estudos no Royal College of
Music de Londres. Mais tarde foi para a Julliard onde
estudou com Ivan Galamian, Itzhak Perlman e Dorothy
DeLay. Em 1981 foi convidado para fazer parte do
"Tok", como ¢ carinhosamente chamado pelos amigos.
No primeiro semestre deste ano Peter Oundjian machu-
cou-se, consequentemente tera que ficar afastado de
suas apresentacoes por um ano.

Canadense como Peter Oundjian, Andrew Dawes fez
seus estudos no Conservatorio de Genebra, onde foi
aluno de Clayton Hare, Murray Adaskin, Loran Fenyves
e Oscar Shumsky e graduou-se com todas as honras de
um excelente violinista.

Vencedor de virios concursos internacionais, entre outros
o Jeunesses Musicales, National Violin Competition, o
Munich International Sonata Competition e o Montréal
International Violin Competition, a carreira de Andrew
Dawes tem se desenvolvido em recitais, musica de
cimara ou como solista de orquestras em tournées pela
América do Norte e do Sul, Europa e Oriente.
Simultaneamente, Andrew Dawes tem se dedicado a
carreira pedagogica. Em 1992 foi nomeado professor de
violino e musica de cimara na University of British
Columbia School of Music.

Foi membro do ORFORD STRING QUARTET do qual foi
seu primeiro violino durante os 26 anos de sua existén-
cia, que o levaram a mais de 25 paises e com O qual
tem mais de 50 gravacoes, objeto de virias indicacoes e
premiacoes. Atualmente Andrew Dawes ¢ membro do
conjunto AN DIE MUSIK, sediado em Nova York, que
conta com oboé, trio de cordas e piano, com o qual
excursiona todos os anos pela América do Norte e
Europa. Apresenta-se também dentro de varias séries de
musica de cimara americanas: a DA CAMERA em
Houston, o SCOTIA FESTIVAL em Halifax, o MARKET
SQUARE CONCERTS em Harrisburg, bem como no
festival de verio no Kneisel Hall em Blue Hill, Maine.
Andrew Dawes apresenta-se com um violino J.B.
Guadagnini de 1770 feito em Parma.
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Terca feira, 12 de Setembro as 21 horas

Wolfgang Amadeus Mozart Quarteto em do maior, KV 465
(1756 - 1791) - "Das Dissonancias"
Adagio - Allegro
Andante cantabile
Menuetto : Allegro

Allegro molto

Claude Debussy Quarteto de cordas em sol menor, Op. 10
(1862 - 1918) Animé et tres décide

Assez vif et bien rythmé

Andantino, doucement expressif

Tres modéré

Intervalo

Ludwig van Beethoven Quarteto de cordas em d6 maior, Op. 59 n°3
(1770 - 1827) Introduzione: Andante con moto;
Allegro vivace
Andante con moto quasi allegretto
Menuetto: Grazioso

Allegro molto
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Quarta feira, 13 de Setembro as 21 horas

Joseph Haydn Quarteto de cordas em do maior,
SoEr el Op. 76 n°3, Hob 111/77
Allegro
Poco Adagio, cantabile
Menuetto, Allegro
Finale, Presto
Toru Takemitsu Quarteto de cordas n® 1 - "A Way A Lone"

(1930 Moderato

Intervalo

Franz Schubert Quarteto n°® 14 em ré menor (D. 810)

(1797 - 1828) - "A Morte e a Donzela"

Allegro
Andante con moto

Scherzo : Allegro molto

Presto

Proximas apresentacoes:

Orquestra "Staatskapelle” de Berlim - Regente: Daniel Barenboim

Setembro 21: Beethoven - Sinfonia n® 4 em si bemol maior

Sinfonia n® 3 em mi bemol maior "Sinfonia Herdica"
Setembro 22: Beethoven - Sinfonia n® 6 em fa maior "Pastoral

Sinfonia n® 5 em do6 maior



[TAMARATI, |
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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Quarteto em d6 maior, KV 465 - “Das Dissondncias”

Mozart é um caso tnico na histéria da musica ocidental. Menino-
prodigio visto como um auténtico fenémeno por seus proprios
contemporineos, ele conseguiu desenvolver grandemente o seu
talento inato a ponto de elevar a composi¢ao musical a alturas
dificilmente alcangadas por outros génios.

Escrevia em geral com enorme facilidade — aos 17 anos, ja tinha
cerca de duzentas obras em catdlogo. Sensivel e receptivo,
assimilava com inacreditavel naturalidade as principais correntes
estéticas da época, sem jamais deixar de ser ele proprio. E sua
arte, ainda que firmemente apegada aos ditames do Classicismo,
¢ puro transbordamento, é completa generosidade. Soube, como
ninguém, extrair o raro do banal, o excepcional do convencional,
o inédito do ji conhecido.

Dentro da numerosa produgdo de cimara de Mozart, os quartetos
de cordas sio os cumes de uma consideravel cordilheira.
Espalham-se por vinte anos da carreira do autor e organizam-se
em grupos nitidamente individualizados.

Suas obras mais significativas no género foram escritas a partir do
momento em que conheceu, aos 17 anos, os quartetos de Haydn,
compositor ao qual se ligaria por forte amizade. O Quarteto em
d6 maior é o ultimo da série de seis dedicados a Haydn e foi
completado no dia 14 de janeiro de 1785. Esse grupo de obras
custou a Mozart enormes esfor¢os, como disse o autor em carta
ao dedicatario: “eis o fruto de um longo e penoso trabalho”.

O Quarteto em d6 maior € obra que explora magistralmente os
fortes contrastes. O primeiro movimento € aberto por uma
introdugio (Adagio) espantosa, em tonalidade menor, onde as
vozes instrumentais exibem as mais arriscadas dissonancias — daf
o apelido do quarteto. Essa tenebrosa introdugdo liga-se 2 um
ensolarado Allegro, onde trés temas salientes so logo mostrados.
O desenvolvimento dessa forma-sonata € tenso, 4spero e dono de
intrincados contrapontos (Mozart havia descoberto a obra de Bach
trés anos antes). Em seguida, o Andante cantabile desenrola uma
das mais belas inspiracoes liricas do compositor. O Menuet
(Allegretto), de uma alegria sadia e algo rude, joga com os
contrastes de dinimica. Seu Trio € um cantante epis6dio em d6
menor. O Finale, Allegro, é uma triunfal homenagem a Haydn,
elaborada em torno de uma forma-sonata vista com muita verve
e fantasia.

Claude Debussy (1862-1918)

Quarteto de cordas em sol menor, Op. 10

Debussy foi um dos misicos mais originais produzidos pela
Franga. Sua linguagem da maturidade, que ele demorou
enormemente a encontrar, € a de um espirito livre e sutil, o de
uma personalidade que assimilou tio profundamente a tradicao
que esta acabou por quase ndo deixar traos em seu estilo.

O Debussy mais significativo é aquele que liberou a harmonia

da sua funcionalidade de conservatério, reorganizando-a em torno
de novos modos que, com freqiiéncia, mantém o sentimento tonal
em suspenso. Ele deu uma nova significagio aos acordes, que
concebeu como entidades quase autonomas, vivendo da riqueza
do seu agenciamento vertical. Também a melodia transformou-se
em suas mios: tornou-se eliptica, reticente, fragmentada ao
extremo, como um arabesco. E quando ela € extensa, o que

é raro, torna-se livre como um improviso. O ritmo, por sua vez,
mereceu dele um tratamento inédito, ja que transformado em

pldstico material organico. Nesse mundo que insinua mais do que
proclama, o timbre, a cor instrumental, ganhou o estatuto de
elemento formante do discurso, tomado em pé de igualdade com
os demais elementos da composi¢ao. O piano, a cangio e a
orquestra foram os trés dominios de expressao privilegiados por
Debussy. Raramente dedicou-se 2 masica de cimara. Além de um
Trio com piano em sol maior, escrito na juventude e quando
trabalhava para a M™ von Meck, a riquissima protetora de
Tchaikovski, Debussy s6 nos deixou as trés espléndidas Sonatas
do final de sua vida, além de uma ou outra pega isolada.

Nesse panorama, o Quarteto em sol menor, Op. 10 brilha solitario.
Escrito em 1892, quando o autor completava 30 anos, ele antecede
em pouco tempo o célebre Prélude a PAprés-midi d’un faune,

a primeira obra-prima orquestral da maturidade do autor. Com o
Quarteto, Debussy se despede do passado, da tradi¢ao, apontando
para um novo universo de harmonias e sonoridades. O livre jogo
polifénico faz referéncias a um enorme niimero de fontes — do
canto gregoriano 2 musica balinesa, passando pelas musicas
francesa e russa do seu tempo —, magicamente integradas.

O principio ciclico de César Franck, segundo o qual uma idéia-
chave circula por todos os movimentos, é empregado de maneira
conseqtiente. A concisa forma-sonata do primeiro movimento, a
agitacdo ritmica do segundo, o clima de noturno do terceiro € o
carater episédico do finale conferem a ele uma atmosfera muito
peculiar.

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Quarteto de cordas em do maior, Op. 59 n*3

Sinonimo de rebeldia, de independéncia e de liberdade criativa, a
misica de Beethoven preserva, ainda hoje, o seu enorme poder de
convicgio. Amada por amadores e especialistas ela tem a capacida-
de de comunicar-se com 0 homem comum, em uma lico de
humanidade, e de encantar o estudioso, no que ela possui de
complexidade quanto ao seu agenciamento formal. Fruto da mente
de um artista criado ao abrigo das solidas proposicoes clissicas, ela
é, entretanto, um radical e permanente salto em dire¢do a0 futuro
da propria linguagem musical. Nessa medida, € uma desbravadora
do universo romantico que viria logo depois. Tomada como um
todo, a produgio de Beethoven dd a impressao de tragar uma
trajetoria ascendente, na qual cada nova partitura concorre para

a edificacio de um monumento que aponta para o infinito. Na
abundante producio cameristica de Beethoven o ciclo de dezesseis
quartetos de cordas niio € apenas um dos pontos altos da invengao
do artista — é um monumento sem paralelos na historia da msica.
Cada um desses quartetos coloca idéias e resolve problemas
musicais dentro de um quadro expressivo de alta intensidade.
Verdadeiro campo de pesquisa, de experimentagio, o ciclo de
quartetos de Beethoven demarca, etapa por etapa, as varias fases
da evolugio criativa do autor, de 1798 a 1826. O Quarteto de
cordas em dé maior, o terceiro dos dedicados ao conde
Razumowsky, embaixador da Rissia em Viena, foi publicado em
1809. Como os outros da série, demonstra que a técnica da escrita,
altamente virtuosistica, da um brilho extra as tradi¢oes do género.
Além disso, ai as fungdes instrumentais adquirem uma inédita
liberdade. E preciso lembrar que, na época, essas obras soaram tao
diferentes de tudo o que se conhecia que, de inicio, foram
acolhidas com reserva tanto pelos intérpretes quanto pelo pablico.
O Quarteto em d6 maior € iniciado com uma Introduzione:
Andante con moto, preambulo sem tonalidade muito definida, no
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qual hd um germe do elemento ritmico que dominard o Allegro
vivace que chega 29 compassos depois. Esse movimento, em
forma-sonata, é alimentado por dois temas de base; seu
desenvolvimento transfigura-os radicalmente. O segundo
movimento, Andante con moto quasi allegretto, opera sobre

um par de motivos de cariter plangente. O Menuetto, marcado
grazioso, ¢ uma espiritual revisita a0 padrio classico. Liga-se
diretamente ao Allegro molto final, no qual os processos da fuga
barroca sio plasmados a forma-sonata em clave herdica.

Franz-Joseph Haydn (1732-1809)

Quarteto de cordas em d6 maior, Op. 76 n* 3, Hob I11/77

“O Imperador”

Compositor prolifico que deixou numerosas obras em todos os
géneros existentes em sua época, Haydn dedicou a musica de
cimara uma atengao muito especial. Nesse dominio, experimentou
e firmou suas novas conquistas formais e expressivas, estabelecen-
do modelos que logo iriam ser retomados por Mozart e
Beethoven, Ele foi um dos criadores do quarteto de cordas
classico, que abordou pela primeira vez por volta de 1757.
Encarou essa formagio de instrumentos da mesma familia — dois
violinos, viola e violoncelo — de maneira inédita, entregando a ela
uma escrita a quatro vozes reais de grande efeito, na qual cada
instrumento passou a ter importincia capital na condugo do
discurso. Adotou os principios que mais tarde seriam conhecidos
como trabalho temitico e forma-sonata.

O Quarteto de cordas em d6 maior, Op. 76 n® 3 pertence a série
de seis obras datadas de 1797, uma das mais prestigiadas do autor.
Cada um desses quartetos é como que um cintico baseado na
experiéncia que leva a perfeicao. O Quarteto em do maior é
conhecido como “O Imperador” por causa do tema variado no
segundo movimento, hino imperial que Haydn compusera em
janeiro de 1797. Como um todo, a partitura tem aquela aura de
perfeicao presente nas grandes obras-primas do autor. O Allegro
inicial, feito de idéias vigorosas, explora a forma-sonata em um
sentido amplo, por assim dizer sinfonico. No Poco Adagio,
cantabile que vem em seguida, o hino imperial ¢ emoldurado

por situagdes harmonicas e polifonicas que crescem no transcorrer
das variagoes. O robusto Menuet (Allegro) tem em seu bojo um
trio em 14 menor que € particularmente cativante. No Finale,
Presto, ¢ utilizado o mesmo motivo de cinco notas ja mostrado no
Allegro inicial e no minueto, s6 que colocado em novas situagdes,
em novos meandros.

Toru Takemitsu (1930)

Quarteto de cordas n® 1 - “A way a lone”

Nascido em Téquio, no Japao, em 1930, Takemitsu é uma das
figuras de proa da moderna musica de seu pais. Apesar de
frequentar algumas aulas de msica com um professor tradicional,
ele teve uma formagio de autodidata, algo que explica, a0 menos
em parte, sua originalidade no tocante ao estilo e a sua propria
visio da arte. Takemitsu sempre foi um experimentador —
trabalhou com musica concreta, com combinagdes instrumentais
pouco ortodoxas, com instrumentos tradicionais do Oriente e com
técnicas de execugio inéditas. Livre improvisagio, tape music,
notagio grafica, musica aleatéria e incorporagio de elementos
visuais costumam fazer parte do seu vocabuldrio. E apesar de, em
algumas obras da juventude, ter mostrado alguma influéncia do
expressionismo de Schoenberg, Berg e Webern, assim como dos

agenciamentos mel6dicos e harmonicos de Debussy e Messiaen,
Takemitsu sempre foi acima de tudo um artista independente.

A teoria tradicional, 2 harmonia funcional, a ritmica regular e as
estruturas convencionais sao notaveis auséncias em suas partituras.
Nelas, o que se nota, antes de tudo, € a preocupagao com o
timbre, com a textura e com o uso do siléncio. Isso porque, para
ele, escrever musica “é dar um sentido proprio ao ‘fluxo de sons’
que penetra o mundo que nos rodeia”. Algumas de suas obras:
Alegria para viver (1951), Pausa ininterrupta (52), Relevo estitico
(55), Requiem (57), Som caligrafico (60), Cavalo no vento (62),
Eclipse (66), Verde (67), Eucaliptos (70), Gémeos (72), Outono
(73), Ondas (76), Caminhos de agua (77), Chuva chegando (82),
riverrun (84), Tudo ao crepusculo e Trés linhas (88).

A way a lone foi escrito para comemorar os dez anos de existéncia
do Tokyo String Quartet, em 1981. Seu titulo vem de um trecho de
Finnegans Wake de James Joyce e, segundo o proprio compositor,
sua estrutura geral liga-se aquilo que ele denomina de “Intervalos
do Mar” — mi bemol, mi e l4. Através do seu estilo altamente
reticente, Takemitsu ai absorve, de maneira muito peculiar,
elementos provenientes tanto do Ocidente quanto do Oriente.

Franz Schubert (1797-1828)

Quarteto n® 14 em ré menor (D.810) - “A morte e a Donzela”
Geénio precoce morto com apenas 31 anos, Schubert foi, ao lado
de Mozart, dos mais naturalmente musicais compositores em todos
os tempos. No curto espaco de tempo que lhe foi dado viver,
escreveu centenas de obras entre as quais se encontram algumas
das maiores obras-primas da musica ocidental. Na sua vasta
produgio, a masica de cimara ocupa lugar privilegiado. Comecou
a aborda-la ainda menino, em casa, onde era costume familiar
praticd-la, e manteve-se fiel ao género até o final de sua vida.

Se, nos tempos de estudante, escreveu partitura para o
entretenimento dos colegas, posteriormente colocaria no papel
obras nas quais as formas cldssicas com freqiiéncia dobravam-se
as suas profundas necessidades expressivas de temperamento
pré-romantico. Na verdade, a grande originalidade de Schubert

no dominio cameristico encontra-se mais na riqueza da inven¢io
melddica e na sua surpreendente harmonia— responsaveis por um
“tom” peculiarissimo — do que no tratamento dado a forma.

Esta nunca fugird dos cinones estabelecidos por Mozart e Haydn
e, excepcionalmente, transfigurados por Beethoven, sempre dentro
dos parametros do Classicismo vienense.

Na produgio de cimara de Schubert, os quinze quartetos de
cordas numerados ocupam lugar de destaque. Entre os mais
profundos deles estd o Quarteto “A Morte e a Donzela”, que deve
seu nome ao tema da can¢io Das Tod und das Madchen,
utilizado como base para variacoes no andamento lento.

O Quarteto em ré menor, escrito em margo de 1824, pertence

a fase final da produtividade schubertiana. E obra tensa na sua
dramaticidade. O Allegro inicial abre-se com uma figura ritmica,
espécie de simbdlico sinal fatidico. Dois temas contrastantes sio
utilizados nessa forma-sonata que mescla lirismo e brutalidade.

O Andante con moto que se segue, na totalidade de sol menor,
explora através de cinco variagdes o tema do Lied que deu nome
a obra. A atmosfera opressiva s6 € momentaneamente desanuviada
na quarta variagao, em tonalidade maior. O Scherzo: Allegro
molto ji foi chamado de “corrida para o abismo, pontuada

de acentos selvagens”. O final, Presto, é uma espécie de danca
macabra que lembra uma tarantela enérgica e desenfreada.
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