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" O BALLET DE STUTTGART

Por Klaus Geitel

Em 1968, o Ballet de Stuftgart recebeu um convite para dar um espetaculo em Schwetzingen. Por coincidéncia cheguei la um dia
antes da estréia e, por acaso, apos fer visitado seu belissimo castelo, encontrei John Cranko na rua, Figuei bastante surpreendido quando
ele, espontaneamente, me convidou para ver o ensaio geral de seu Ultimo ballet "Présence”, que teria sua esfréia no dia seguinte.
thurolmente.ocenel o convite com prazer. Ao mesmo tempo, contudo, senti aquela sensa¢do de desconforto que se sente quando
se tenta imaginar o que dizer depois caso o ballet ndo satisfizesse minhas expectativas.

Felizmente, figuei realmente entusiasmado com o "Présence” de Cranko. Abracei-o e Ihe dei minhas mais calorosas congratulagoes,
profetizando que seria um enorme sucesso (0 que na verdade aconteceu). Figuei espantado quando Cranko, de repente, ficou livi-
do. Percebi naquele instante que a Unica razdo por que ele me havia convidado para o ensaio fora para entender seu proprio ballet
de acordo com minhas reagdes durante sua execugao. Seu trabalho, sem davida, Ihe parecia inteiramente estranho. E era exata-
mente esse elemento do inconsciente em seu proprio trabalho que irritava e desconcertava Cranko, o elemento que ele ndo conse-
guia anular porque esse mesmo elemento poderia ser o elemento de Deus em sua obra. Embora Cranko ndo falasse em Deus nesse
sentido, a influéncia de Deus na obra de Cranko possivelmente feve grande peso. .

John Cranko era considerado um padrinho nos circulos de ballet. Conseguiu reviver o balé por sua natureza narrativa e de diversdo
— da maneira mais graciosa e, ao mesmo tempo, dramatica. Cranko eliminou a rigidez do estilo Bolshoy. Eliminou do ballef o pathos,
tornando-o humano. Ele tinha grande afinidade com todo tipo de paixdo. Quando Cranko chegou a Stuttgart ha exatamente 26 anos
atrds, em 1964, ndo era de modo algum o mesmo Cranko cuja morte tdo fragicamente prematura ocorreu 12 anos depais. Durante
esse breve espaco de tempo até sua morte em 1973, o coredgrafo inglés, com vivencia australiana, tornara-se um alemao — alias
um alemao de renome mundial — de um modo um tanto misterioso, porém nao logo nos primeiros tempos.

Seu talento floresceu em Stuttgart. Sua atitude tipicamente brit@nica tornou-se mais conciliadora, sua estética refinada a la Royal Bal-
let, adquiriu uns foques um tanto mais rasticos. Cranko passou a fazer pdo coreografico, ao inves de bolo coreografico. E o mundo
gostou. A historia do ballet alemao ndo era especialmente rica, a despeito do fato de que um dos antecessores de Cranko, duzentos
anos antes, fora Jean-Georges Noverre. Em 1973, no ano em que Cranko morreu, Pina Bausch criou o Wuppertaler Tanstheatre e, ao
mesmo tempo, John Neumeier passou a dirigir os destinos do Ballet na Opera Estfadual de Hamburgo.

O antigo dualismo entre a danga moderna e o ballet ganhou nova intensidade. Cranko encerrou os anos de paz nos circulos de
ballet. Quando Wilhelm Furtwangler faleceu em 1954, pensou-se seriamente em encerrar as atividades da Orquestra Filarmonica
de Berlim. Seria muito dificil alguém atingir os padrdes de Furtwangler. Ai surgiu Herbert Von Karajan. Quando Cranko morreu em 1973,
ninguém pensou em dar um fim ao Ballet de Stuttgart. Porém tdo somente porque seu destino artistico parecia tao inevitavelmente
selado. Mais de doze anos se passaram desde entdo e a Companhia ainda esta de pé, proporcionando-nos uma surpresa artistica
apds outra. Poderia se chamar isso de um tipo de milagre, se o milagre ndo tivesse um nome: Marcia Haydée. Seu poder integrador,
seus conhecimentos arfisticos e seu calor humano conseguiram manter unido aquilo que estava ameagado de se desintegrar. Isso
especialmente devido ao respeito que ela ganhou em decorréncia de sua arte, seu despreendimento, seu sentido humanitario. Mar-
cia Haydée se fornou uma figura simbolo do ballet, assim como Paviova, Ulanova e Fonteyn antes dela; uma bailarina prestes até
a ser canonizada.

Tornou-se agora evidente gque John Cranko sempre foi Haydée, mais Birgit Keil, mais Richard Cragun, mais Heinz Clauss, mais Ray Bar-
ra, mais Egon Madsen, mais Susanne Hanke, a um tempo e ao mesmo tempo. O ballet de Stuttgart sempre foi mais do que apenas
um homem, mesmo que seu nome fosse John Cranko. Alimentado com esse espirito, a companhia constituia uma isca fisica gque atraia,
infalivelmente, os génios. A isca precisava ser langada mais uma vez, e as redes da coreografia mais uma vez seriam recolhidas cheias.
Foi isso que Marcia Haydée fez. Ela sabia, porém, que dois coredgrafos renomados ja tinham surgido das fileiras da Companhia (e
desta mesma Companhia): John Neumeier e Jiri Kylian, o primeiro entdo chefiando o ballet a Opera Estadual de Hamburgo, o segun-
do dedicando-se ao Nederlands Dans Theatre. Mas Stuttgart ndo era uma daquelas poucas companhias na qual mesmo esses mi-
lagres se repetiam?

Eisso aconteceu de novo. Nointerim, Willian Forsythe e Uwe Scholz, encarregados da coreografia sob Haydée, assumiram as compa-
nhias de Ballet de Frankfurt a Zurique. NGo & possivel semear criatividade coreografica, porém sem davida pode-se colhé-la. Marcia
Haydée, a diretora de ballet que alegremente se considera a faxineira da Companhia, responsavel até pelos trabalhos mais subal-
ternos, & na realidade, uma grande proprietaria do Ballet, com vastos bens coreograficos. Tem dois lugares-tenentes aplicados, John
Neumeier e Maurice Bé&jart. Com mao suave, ela ligou Bruxelas, Hamburgo e Stutfgart formando assim o “Tridngulo Dourado” — que
vende para todo o mundo a droga inebriante, que cria dependéncia, porém, felizmente, & de todo inofensiva, chamada ballet —
aclamado infernacionalmente. Os talentos de Neumeier e Béjart tém um lugar de honra no repertério do Ballet de Stuttgart, e por
sua vez sempre homenageiam artisticamente sua principal estrela. Que mais se pode esperar? S6 muito raramente uma mulher de
qualidade inspira a apenas um homem. A histéria comprova essa tese. O culto de personalidade em torno de Marcia Haydée, ape-
sar disso, & bastante modesto. Ela nada mais &€ do que a primeira entre suas pares. £ é assim gque ela mesma quer. Mas, mesmo assim,
ela é a primeirissima. Porque, apesar dos inimeros auxiliares, & ela que da a Companhia seu equilibrio, como Cranko fazia. Uma bai-
larina com pés extraordinarios € maos que ndo Ihes ficam atras. -
Neumeier a presenteou com “A Dama das Camélias”, tendo coreografado “Um Bonde Chamado Desejo” para ela. Béjart fé-la an-
dar nos passos de Isadora. Com sua danga, Marcia Haydée explora as zonas fronteiricas da vida e as faz centros de arte. i
Porém o Ballet de Stuttgart ndo & de modo algum “sua” Companhia de Ballet, uma equipe de danga para apresentar a arte de Mar-
cia Haydée. O que ocorre & exatamente o contrario, e isso € que a forna mais orgulhosa e o que faz a Companhia feliz. © omplo re-
pertorio oferece uma riqueza de possibilidades para o desenvolvimento arfistico de todos, e todos tém ganho com isso, brilhando
individualmente. o
Melinda Witham e Annie Mayet juntam-se na primeira linha de bailarinos com Birgit Keil e Susanne Hanke. Richard Cragun e Viadimir
Klos fomaram a seus cuidados Tamas Detrich, Stephen Greenston e Mark McClain. E & gragas a todos eles que o Ballet de Stuttgart
de John Cranko continua a brilhar — muito vivo e muito atual.



Os Coredgrafos

William Forsythe (nasc. 1949 em Nova York), iniciou sua carreira de co-
he redgrafo com Elvis Presley, entao Rei do Rock'n Roll, com o musical
“Bye, Bye, Birdie”. Sua primeira coreografia dessa satira musical criou

William Forsyt

Forsythe para uma representagdo amadora numa High School de Nova York. i

Sua preferéncia por autores europeus e sua musicalidade excepcional ele talvez tivesse herdado de seu avo aus-
triaco nascido em Bologna que foi virtuoso de concertos e professor de violino. Com ele, Forsythe aprendeu tocar
violino. Ele também toca flauta e fagote. Sua grande musicalidade Ihe valeu em suas primeiras coreografias pro-
fissionais em Nova York. Ponto alto era o pas-de-deux “Urlicht” para Stuﬁgcn‘, para onde ele chegou em 1973 como
bailarino. Seu primeiro ballet “Daphne” (musica: Antonin Dvordk) confirmou fodas as esperangas nele deposita-
das, tornando-se um sucesso internacional. Os criticos de Nova York, em 1977, por ocasiqo de femporada do Bal-
let de Stuttgart, confirmaram as qualidades ja elogiadas pelos colegas alemaes. Comq coreodgrafo cgptrotgdo
do Ballet de Stuttgart, ele elaborou obras tao diversas como “Flore Subsimplici” (Handel), “In Endloser Zelt” (Gyorgy
Ligeti), “Traum des Galilei” (Krystof Penderecki), “Orpheus” (Henze), “lado 1 — Love Songs — Discos Antigos” (Musica
Popuiar) e “Time Circle” (Lukas Foss); a partir de 1980/81 Forsythe atua como coreogroIo |pdep§andenfe — principal-
mente para o Ballet de Stédtische Buhnen de Francfurt onde ele, 1982/83 coreografou "Gange” (Thomas Jahn), para
o Nederlands Dans Theater e o Joffrey Ballet. Desde 1984/85, Forsythe € Diretor Artistico do Ballet de Francfurt.

' ' v Que Azari Plissetzki j& possa ostentar uma vida profissional tao variada e,

AZO rl PI I Sse'I'Zkl sem incorrer em exagero, 1o rica, ele certamente o deve ao ambiente
em que ele teve a felicidade de se criar. Nascido em 1913 em Moscou, ele

descende de uma familia de artistas onde, em cada geragdo, sempre havia personalidades proeminentes. Te-
mos aqui o Tio, Assaf Masserer, como jovem, dangarind, depois Nestor do Ballet Bolshoi, um dos professores e cored-
grafos mais notaveis dessa Companhia. Esse tio dangou, coreografou, ensinou, escreveu artigos e ensaios — mais
tarde, também um livro. E Raquel Messerer, uma estrela do cinema soviético, desconhecida aqui no Ocidente, mas
tanto mais conhecida na Unido Soviética. Temos aqui Sulamith Messener que também era célebre dangaring, sendo
hoje conhecida pedagoga. Ela vive em Londres & testa de sua escola de ballet. Ha também, a irma de Azari, a
mais conhecida de sua familia, a “Russa Absoluta” da segunda metade de nosso século: Maja Plissetzkaja. Cria-
do em ambiente como este, ele inicia seus estudos na Escola de Ballet Bolshoi. Eram importantes para ele como
professores, seu tio — Nikolai Tarassow e Alexej Varmalow. Desde 1957, ele dangou no Ballet Bolshoi, participando
de suas inimeras tournées internacionais e alargando, dessa maneira, experiéncia e conhecimentos..
No ano de 1963, ele aceitou um convite para o Ballet Nacional de Cuba onde ele ndo apenas se fornou o par
de Alicia Alonso, mas atuando fambém como maitre de ballet e coredgrafo. LA, ele criou também sua primeira
versGo de Stuttgart correspondente a uma versdo nova, em que apenas a concep¢do bdsica € ainda a da es-
tréia mundial em 1973.
Prova de como ele la esteve em seu elemento e bem sucedido € sua permanéncia por mais de dez anos, quando
ele participou, também, da fundagdo da “Nova Escola de Ballet de Cuba™.
Em 1973, ele recomegou a atuagdo como coredgrafo no Ballet Bolshoi. Depois de deixar, em 1978, essa Compa-
nhia, ele frabalhou durante trés anos como professor convidado no “Ballet do Século XX de Maurice Bégjart”, tem
dessa forma contato mais proximo com Béjart e veio a conhecer essa estética de ballet, completamente diferente.
De novo de volta & sua patria, ele aceita contfrato para os anos de 1981 e 1982 no Ballet Kirow em Leningrado. Tam-
bém isso & de grande importancia para ele. Azari Plissetzki deseja porém, continuar correr mundo, sendo que O
Ballet National de Marseille, sob a dire¢do de Roland Petit, se torna sua parada para 1983 e 1984. Entrementes, Plis-
setzki voltou & Unidio Soviética, trabalhando hoje como coredgrafo no Ballet Classico de Moscou que o liberou por
alguns meses para seu trabalho com o Ballet de Stuttgart que ele ja conhece das fournées dessa companhiaem
Leningrado e Moscou.

Condecoradapor Sua Majestade, a Rainha Elizabeth Il com a OBE. (Order
DO IOI AChCO r of the British Empire) e pelo Ministério da Cultura Francesa com o fitulo de
’ “Chevalier de L'Ordre de Arts e des Leftres”, Dalal Achcar vem, desde 1981,
como responsavel pelo Ballet do Teatro Municipal organizando, coreografando e promovendo espetaculos de dan-
¢a que trouxeram de volta com a dignidade e a beleza merecidas, 0 sucesso e o grande publico para dentro
do nosso maior Teatro. Seu grande desafio agora que aceitou dirigir o Teatfro Municipal do Rio de Janeiro, nesta
fase critica gue vive fodo o pais, & tocar para a frente a Associagdo de Amigos do Teatro Municipal entidade simi-
lar ao Friends of Covent Garden, Metropolitan Opera House, Fundagdo do Teatro Colon e muitas outras. Pretende
Dalal com isto obter o apoio de todos os amantes e também preocupados com o desenvolvimento cultural da
cidade para fer a independéncia necessaria para produzir nao sé os grandes espetaculos que o Municipal me-
rece mas também um maior numero deles, aumentando o pablico gue hoje frequenta esta casa. A idéia é: Se
desejamos preservar nossa heranga artistica; se desejamos encorajar novos musicos, novos cantores € novos bai-
larinos neste pais — e o reservatdrio de falentos € enorme — entdo devemos estar preparados e querer fazer algu-
ma coisa para que isto aconteg¢a. Se ndo o fizermos, e deixarmos a situa¢do permanecer como esta, com certeza
mereceremos a condenagdo de nossos filhos e das futuras geragdes deste nosso pais.



Nascido em Rustemburg (Transvaal) em 15 de Agosto de 1927 no Sul da Afri-
O n rO n O ca; desr?le r]nun‘o jovem, mostrava interesse pelas artes teatrais e pela danga,
em particular.

Em 1946 vigja para londres, onde € acolhido imediatamente como filho predileto do ballet inglés, com auténtico
humor capta para dar nova vida numa dimensdo original, e infensamente expressiva. Ja muito conhecido como
um brilhante e promissor coredgrafo dentre as figuras do Ballet Real de Londres, chegou a Stuttgart para formar
uma Companhia juntamente com suas fortes e inovadoras idéias sobre o que deveria ser um ballet. Ninguém o
identificou entdo, mas a chegada de Cranko foi o principio de uma nova era na danga.

Nos doze anos que transcorreram desde 1961 até o ano de sua morte, Cranko faz do Stuttgart Ballet uma das Com-
panhias mais interessantes no dmbito internacional; gragas, sobretudo, ao repertério de suas coreografias, admi-
radas no estrangeiro e acolhidas com entusiasmo e satisfacdo incondicional na Alemanha, onde o ballet renas-
cia extraordinariamente (ou nascia) e onde o apaixonado interesse do publico se dirigia precisamente ao “tipo”
de balletfque Cranko cultivou genialmente: moderno na concep¢do dramatico-teatral, porém classico na
coreografia.

Entre as obras de Cranko, um precioso exemplo do “ballet de agdo” de estilo académico-moderno, de narragdo
viva, porém denso e maduro no aspecto coreografico, refinado e jocoso ao mesmo tempo, mencionaremos as
mais famosas como: "Romeo e Julieta”, “Eugene Onegin”, "A Megera Domada”, “Carmen”, “Juex des Cartes”,
“Antigona”, “Passaros Exdticos”, e as versdes originais de “lago dos Cisnes”, O Rassaro de Fogo” e “"Quebra-Nozes”.
Gracgas a obra de Cranko surgiram bailarinos como Birgit Keil, Egon Madsen, Richard Cragun e por certo a notavel
bailarina Marcia Haydée que representa a esséncia desta Companhia de ballet, e para quem criou um reperté-
rio, que € conhecido como o “"milagre alemao” dispertou, na década de sessenta a atencdo do mundo do ballet
e do publico em geral.

A posi¢do irrenuncidavel que ocupa na historia do ballet moderno demonstra a vitalidade de sua obra, que longe
de ser esquecida depois da morte do autor parece afirmar-se cada vez mais em todos os teatros do mundo.
Em c‘l;_?73, no regresso de uma tournée pelo Canada com sua Companhia, morre durante o véo, de um ataque
cardiaco.

. = 1 Coreodgrafo francés, e diretor de ballet do Ballet no Século Vinte, em Bru-
MG u nce BeJC] rTeros, estudou numa escola de sua cidade natal e em Paris com leo
Staats, Lubov Egorova, Nora Kiss, Madame Roussanne, e Vera Volkova
em Londres. No inicio de sua carreira vigjou com os ballets de Janine Charrat e Roland Petit, fendo mais tarde fun-
dado “Les Ballets de I'Etoile”, que posteiormente, em 1957, veio a se tornar Le Ballet Theatre de Paris. Depois de inu-
meras tournées, coreografou “Le Sacre du Printemps” em 1959 para uma Companhia especialmente reunida. Es-
ta se tornou a producdo mais bem sucedida do Ballet do Século Vinte, com sede em Bruxelas, formado por Béjart
em 1960, como seu diretor. Na década seguinte ele fransformou essa Companhia numa das mais famosas do mun-
do, com temporadas regulares em Bruxelas e tournées permanentes por fodo o globo tem atraido um publico imen-
so, embora tenha sido sempre uma figura controversa. Desde 1960 vem criando relativamente poucos ballets pa-
ra outras Companhias, além da sua, como por exemplo a de Cologne e a Opera de Paris e, depois de uma inter-
rup¢ao de mais de quinze anos, voltou a criar para o Ballet de Stuttgart, no ano passado, “"Operette”. Apos suas
producdes de espetaculos total nos seus primeiros anos em Bruxelas, ele se tornou o apologista de um tipo de mis-
ticismo no Ballet altamente pessoal, impregnado de influéncias do Oriente. Volta e meia retorna sempre aos bal-
lets mais coreograficamente orientados, tais como “Bolero”, “Nona Sinfonia” e “Ni Fleurs, ni Couronnes”. Béjart fem
estado a testa do Centro MUDRA de Bruxelas desde 1970, uma escola e oficina para a exploragdo das possibilida-
des do teatro total. Em 1979 escreveu suas memarias, “Un instant dans la vie dautrui” e “Béjart on Béjart”. Recebeu
o Grande Prémio do Teatro das Nacdes de Paris em 1960 e 1962, o Prémio de Coreografia do Festival de Danga
de Paris em 1965, e o Prémio “Dance Magazine” em 1974,




H = Quando o Ballet de Stuttgart fez sua primeira apresentagao nos Estados Unidos
O rC I G O ee no Metropolitan Opera House em 1969, os criticos designaram Marcia Haydée,
unanimemente, como a corporificacdo da graga romantica. Além de sua po-
sicdo como uma estrela internacional do Ballet, Haydée reina tanto como Bailarina guanto como Diretora Artistica do Ballet de Stuft-
gart. Apés estudos na Escola Real de Ballet de Londres, a Bailarina nascida no Brasil enfrou para o Balletdo Marquis de Cuevas, onde
permaneceu quatro anos. Em 1961 John Cranko, recém nomeado diretor arfistico do Ballet de Stuttgart, convidou-a para ser primeira
Bailarina. Nao somente inspirou Cranko a criar a maioria de todo seu repertério em torno dela, inclusive os classicos contempora-
neos como "Romeu e Julieta”, “Eugene Onegin”, "A Megera Domada” e “Carmen”, mas os principais coreografos se apressaram
a criar novas obras para ela. ) . o . o T
A colaboragao com Kenneth MacMillan produziu obras como “'las Hermanas”, “Cangdoda Terra”, "Miss Julie” e "Réquiem”. A Gien
Tetley elainspirou “Daphnis et Chloe” e “Voluntaries”, € a John Neumeier, "Hamlet”, “Connotations”, olongo "A Doma das Camélias”
(dedicado aMarcia Haydée), e “Um Bonde Chamado Desejo”. Maurice Béjart, diretor do Ballet do Século Vinte, sediado na Bélgica,
criou “la Divine” especialmente para sua luminosa qualidade artistica, além do fafo de ter ela tido grande sucesso dangando seus
outros ballets, como por exemplo “Gaité Parisienne”, “Bolero”, “Les Chaises” e mais recentemente "Operette”. Haydée tem incentiva-
do o falento coreografico de William Forsythe e Uwe Scholz, do proprio Stuttgart. Com o “premier danseur” Richard Cragun ela criou
uma parceria que se fornou um “marco na histéria do Ballet”, ja ha 23 anos. Em reconhecimento do mais antigo par de bailarinos
na histéria da danca, receberam o Prémio “Golden Shoes” da Alemanha, em 1984, tendo ela recebido também muitas outras con-
decoragdes — inclusive a Honra ao Mérito da Alemanha, o Grau de Doutrorado e o Prémio dos Criticos. Marcia Haydée ja fez tour-
nées por todo o mundo com o Ballet de Stuttgart, fendo dangado como artista convidada do Royal Ballet, do Sadler’s Wells, no Lon-
don Festival, no Staatsoper de Viena, no La Scala de Milao, no Festival de Edinburgo, o Royal Swedish Ballet, a Opera de Genebra,
o Ballet do Século Vinte de Béjart, o Ballet da Opera de Paris, de Monte Carlo, e o Ballet Nacional do Canadd, além de dangar em
capitais da América do Sul, inclusive Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Buenos Aires e Cidade do México, e em Companhias norte-americanas
como o American Ballet Theatre, o Joffrey Ballet, os Ballets de San Francisco e de Boston. Os maiores bailarinos do mundo ja foram
partenaires de Haydée, inclusive Mikhail Baryshnikov, Rudolf Nureyev, Egon Madsen, Paolo Bortoluzzi, Jorge Donn e Anthony Dowell.

= Nascido em 1942 em Milwaukee, Wisconsin, EE. UU., onde recebeu aulas de dan-
O n e u I l le I er ¢a de Sheila Reilly. Em Chicago, com Bentley Stone, Walter Camryn e Sybil Shearer,
em Copenhagne com Vera Volkova, e em Londres com a Escola do Royal Ballet.
Formou-se na Universidade de Marquette, em Milwaukee, tendo obtido o grau de bacharel em Literatura Inglesa e Teatro. Em 1963
foi "descoberto’” em Londres por Marcia Haydée e Ray Barra, tendo sido contratado por John Cranko para o Ballet de Stuftgart, onde
dangou como solista e criou seus primeiros ballets. Em 1969 foi para Frankfurt como mais jovem Diretor de ballets da Alemanha. Suas
obras logo atrairam as atencoes, especialmente suas interpretagdes originais € novas de ballets bastante conhecidos como "0 Quebra-
Nozes”, "Romeu e Julieta” e “Daphnis e Chloe”. Em 1973 foi contratado por August Everding para dirigir o Ballet do Teatro de Opera
de Hamburgo. Sob a dire¢ao de Neumeier, a Ballet de Hamburgo se tornou um dos pontos altos do mundo do ballet da Alemanha,
tendo adquirido reconhecimento internacional. A concepg¢ao de Neumeier de um Teatro de Danga tfem muitas facetas: por exem-
plo, ele recriou os grandes ballets classicos sob um novo enfoque dramatico; fez experiéncias com a idéias de ballets sinfonicos, co-
reografando a Primeira, a Terceira, a Quarta, a Sexta e a Décima Sinfonia de Gustav Mahler, ou dando uma forma coreografica as
obras “Son%fesf“ e “The Age of Anxienty” de Bernstein, e, talvez a obra mais importante de sua carreira, A Paixao Segundo Sao Ma-
teus”. Seus Ballets dramaticos incluem “Sonho de uma Noite de Verdo”, com musica de Mendelssohn Bartholdy, Gyorgi Ligeti and
musica mecanica tradicional; A Dama das Camélias”, com musica de Chopin; “Saga of King Arthur”, com musica de Sibelius e
Henze; “Um Bonde Chamado Desejo” baseado na pega de Tennesse Williams, com masica de Prokafieff e Schnittke e “Othello” com
musica de Schnittke e Part. As Companhias com as quais Neumeier tem trabalhado, na qualidade de coredgrafo convidado, incluem
o ballet de Stuttgart, o Royal Ballet de Londres, os Ballets das Operas de Viena e Munique, o Royal Danish Ballet, o Royal Swedish Ballet,
o Royal Wlnnlpeg Ballet, o National Ballet do Canada, o Ballet da Opera de Paris, o Ballet do Século Vinte, o American Ballet Theatre,
e os Ballets das Operas de Varsovia e Zurique. Além dos mais de cinquenta ballets que ja criou, Neumeier dirigiu a 6pera “Othello”
de Verdina Opera Estadual Bavaraem Munique, e "Orpheus and Eurydice” de Gluck em Hamburgo. Desde 1981 Neumeier tem dan-
¢ado mais frequentemente. Afora sua interpretagao no papel de Cristo em “A Paixdo Segundo Sao Mateus”, foi convidado a dangar
em Bruxelas para o 25° aniversario do Ballet do Século Vinte e para essa ocasido Maurice Béjart recriou seu ballet “Les Chaises” para
John Neumeier e Marcia Haydée.

]
Além de sua estatura como estrela internacional do ballet, o nome Richard Cra-
I O r rG u n gun — assim como o de John Cranko e Marcia Haydée — se tornou um sind-
' nimo do renomado Ballet de Stuttgart. Apos estudos no Canada, em Londres

ena Dmonj’arcq Cragun que nasceu no Estado da Califérnia uniu-se a Cranko e @ Companhia recém-formada, em 1962. E, a partir
de ‘Opus|”, uma sequéncia de ballets importantes foram criados para ele — “Présence”, Brouillards, “Poéme de I'Extase”, “Traces”,
Initials RBM.E.”, e seu incomparavel Petruchio em A Megera Domada”. Juntamente com Cranko, Kenneth MacMillan e Glen Tetley
cq‘reogrqfor’gm ballets inesqueciveis para ele e para Marcia Haydée. “Romero and Juliet”, “"Eugene Onegin”; “Cangao da Terra”
e "Requiem” de MacMillan; * Voluntaries” e "Daphnis and Chloe” de Tetley, marcam os destaques desse extraordindrio relaciona-
menfo. Em reconhecimento da parceria mais longa na histéria da danga, ele e Marcia Haydée receberam o Prémio “Golden Shoes”
da Alemanha em 1984. Durante a temporada de 1983 no Metropolitan Opera House, Cragun mais uma vez deslumbrou o publico
como artista convidado do Ballet Nacional de Marselha de Roland Petit. Sua Interpretagao extraordinaria do Corcunda na obra-prima
de Petit "O Corcunda de Notre Dame"” mereceu grandes elogios. Cragun tem viajado por fodo o mundo com o Ballet de Stuttgart,
tendo dan¢ado como artista convidado no The Royal Ballet, Sadler’s Wells, London Festival; nos principais teatros de dperas da Ale-
manha, inclusive Berlim, Dusseldorf, Frankfurt, Homburgo e Munique; a Opera Estadual de Viena, o La Scala e o teatro Reggio na lta-
lia; o Festival de Edinburgo, o Royal Swedish Ballet, a Opera de Genebra, o Ballet do Século Vinte de Béjart, o Ballet de Marselha e
de Monte Carlo, bemn como os ballets da América do Sul, inclusive de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Buenos Aires, México, o famoso Festi-
val de Monterrey, sem mencionar importantes Companhias no Estados Unidos, como o American Ballet Theatre, The Joffrey Ballet, os
Ballets de San Francisco, Boston e Feld. Além de dangar como partenaire de Marcia Haydée, Cragun fem tido como companheiras
as maiores bailarinas do mundo, inclusive Dame Margot Fonteyn, Carla Fracci, Natalia Makarova, lynn Seymour, Violette Verdy, Domi-
nique Shalfouni, Gelsey Kirkland, Luciana Savignano, Eva Evdokimova e Joyce Cuoca Por realizagdes excepcionais do campo da danga,
Eg:rr:/clxorcgi gzrgggn c;e;rien?:iegc;i Preg\rno Koynmetr)tcnéer do %overno Alemdto em 1982. Foi dos primeiros a receberem essa honraria. “Dan-

. publicagdo sobre danga de seu pais natal, reconheceu sua contribuicdo para a danca i i
com seu prémio de 1985. Recentemente recebeu a Honra ao Mérito da Alemanha., S ol



Programa _ (~
love Songs

Coreografia: William Forsythe

Musica de B Bacharach, H. David, N. Ashford, U. Simpson

R. Clark, Carole King, Jerry Waxler

Canto: Dionne Warwick e Aretha Franklin

Estréia mundial: 5 de maio de 1979 por ocasido de Gala do Ballet em Munique
Estréia em Stuttgart: 9 de maio de 1979

Os textos de musica popular se baseiam, ndo raras vezes — se bem que des-
percebidos — em potentes dramas cotidianos. Este ballet enfileira situagdes
que? result’lqm da ironia latente dessas con¢des aparentemente ingénuas e
sentimentais.

Pausa

Aus Hollbergs Zeiten o ce dew

Coreografia: John Cranko

Musica: Edward Grieg

(Suite para Orquestra de Cordas Op. 40 “Aus Holbergs Zeiten”)
Premiére em Stuttgart: 13 de Maio de 1967

Annie Mayet - Tamas Detrich

Pausa

Something Special s e aex

Coreografia: Dalal Achcar

MuUsica: Ernesto Nazareth

Figurinos: Nilson Penna ‘ )
Esfréia 5 de Setembro de 1981 com o Ballet do Teatro Municipal do Rio de Janeiro
Premiére em Stuttgart: 29 de Novembro de 1981

Piano: Linda Maria Bustani

Marcia Haydée - Richard Cragun

Intervalo

Canto Vital

Coreografia: Azari Plissetzki

MUsica: Gustav Mahler (5. Sinfonia, Rondo)
Cenarios e Figurinos: Jurgen Rose

d lluminagcdo: Hanns-Joachim Haas

| Premiére: 22 Marco de 1986

ACriatura Richard Cragun '
*Os Elementos ... Randy Diamond, Marco Santi, Benito Marcelino

O homem é criagdo da Natureza.

O homem entra em conflito com os elementos — os componentes bdsicos da
: Natureza.

e B W S Ele toma consciéncia do poder e da forca deles.

| —— e ame  Fle aprende a viver com eles, fornando-se Sernor da Natureza.

Intervalo



Programa “Les Chaises”

Anneliese Botond

: Esta “farca tragica” fem o efeito de parddia do eferno desejo huma-
|deG | e Red I Gde no de transcendén cia, do sonho dourado de um mundo feliz, de
do sua propria frustragao. lonesco demonstra isso em duas pPessoas
que alcan¢aram o Gltimo estagio de decadéncia, um casal ancido — ao qual — gue nem as criangas ingénuas que acredi-
tam em contos de fadas — o desejo se torna o ideal e o ideal realidade.
Numa casa com agua em toda sua volta e ja, hamuito, sem ligagdo com o mundo, vivem os “Velhos™. Eles, com imenso carinho
se chamam por apelidos aldedes. Seu relacionamento se fornou o de mae e filho. O “velho" se parece com o menino oscilante
entre petul@ncia e inquieta¢do, que necessita de protecdo e afirmagdo; a “'velha”, Semiramis, 0 admira e sabe consola-lo com
palavras de tolice e amor, como as dirigidas a criangas. Ele & porteira. Mas: “Vocé é um cientisfa”, convence-o Semiramis, "voce
poderia fer sido presidente-chefe, sem divida, rei-chefe ou até médico-chefe ou marechal-chefe, se voce fivesse tido vontade”,
Desde temposimemoriais, o velho estava escrevendo uma Mensagem a Humanidade. Para esta noite, ele convidou todos para
que recebessem a Mensagem: "Os guardioes, 0s bispos, ©s quimicos, os ciganos, os delegados..., os edificios, as canetas, os
cromossomos.. E, de fato, eles vém. Primeiro, uma senhora, uma velha conhecida, depois um coronel, a bela e seu marido. Os
dois velhos Ihes abrem a porta, buscam cadeiras e conversam com estes visitantes so visiveis para eles e por eles “presentes”
para o publico.
Sempre de novo soa a compainha, fazendo os velhos correrem para abrir a porta e para trazer mais cadeiras, indicar lugares.
Assoberbados por essa grande afluéncia, eles acabam so se virando em circulos em desatinada atividade e, separados pelo
publico que superlota a sala, eles se procuram com a voz. Por Glitimo, se abre o portal g, invisivel, aparece o Imperador. Solugan-
do de alegria e emocao, o velho cumprimenta a Augusta Majestade. Finalmente, o velho pode se justificar perante a suprema
instancia: Nao sou mais que um porteiro, eu sofri muito, “Eu fui colecionador de desgragas, para-raios de catastrofes... Para es-
quecer, Majestade, eu pretendi fazer esporte, alpinismo... eles puxaram meus pes para eu escorregar.. eu queria passar sobre
os Pirenéus, ai ndo havia mais Pirenéus”. E depois ele anuncia a Mensagem e o orador que ira dizer fudo. Mas eles, os velhos,
vao sair de cena com a consciéncia de que suas vidas se tornardo uma lenda gloriosa. O publico, © mundo esfta presente, o

orador chegou.

Eugéne
|OneSCO Nascido em 26 de setembro

de 1912 em Slatina (Roménia) como filho de romeno
e de francesa, desde 1936 casado com chinesa. lo-
nesco vivia alternadamente nas ferras paterna e ma-
terna até que, em 1958, detentor de bolsa de estudo,

Do senfido
do Teatro
do AbbsUrdo o s

zes, me parece vazio de conceitos e a realidade ir-

foi estudar em Paris. Durante a guerra ele vivia em
Marseille como redator dos “Cahiers du Sud”. Sua
obra fem o cunho de ansiedade existencial e aver-
sdo contra qualguer autoridade. A relagdo perturba-
da com a realidade que parecia proposital remon-
ta provavelmente a um trauma na infancia: o paile-
vou a ma@e a tentativa de suicidio, abandonou a fa-
milia, conseguiu a for¢a o divorcio. “Tudo que tenho
feito fiz, em certo sentido, contra ele”. No ano de 1949,
lonesco formou, brincando, clichés linguisticos para
didlogos. "Ousadia infeliz. esmagado pelo acumu-
lo desses cadaveres vocabulares e embotado pelos
automatismos de conversagcao, quase sucumbi ao
nojo e a uma tristeza indescritivel, a depressdo ner-

vosa e verdadeira asfixia. “Um jovem diretor levou,

__sem sucesso, o texto ao palco: A Cantora Calva”, es-
fréiamundial 11 de maio de 1950 no Thédire des Noc-
tamibules em Paris. Era o nascimento de um drama-
turgo pela aliena¢@o dos chavoes, um dos eventos
de maior sucesso teatral. Desde entdo, lonesco escre-
veutrés dizias de pecas teatrais. Em 1952, “Les Chai-
ses”, pe¢a de um ato, feve sua estréia mundial.

real. Eu quis expressar esta sensacdo de irrealidade,
a procura de uma realidade essencial, esquecida,
andénima, fora da qual ndo me julgo estar por meio
de minhas personagens que vagam Ao incoerente,
ndo tém nada de seu, a ndo ser sua ansiedade, seus
remorsos, suas falhas, o vazio de suas vidas. Seres que
sdo atirados em algo que ndo tem sentido, sé pode-
rao parecer grotescos e seu sofrimento nGo mais que
fragico escarnio. Como poderia eu entdo entender
minha propria peca, ja que o mundo continua in-
compreensivel para mim? Eu aguardo que a expli-
quem para mim.”

Eugene lonesco

O Tel I lp O que € entdo, o "Tempo”? Se ninguém me pergunta, eu o sei: se eu quisesse
,a

explica-lo a algué

i nGo o sei. Tempos sdo trés: Passado, Presente e Futuro; ou melhor, de modo mais

preciso se deveria dizer: Tempos “sdo trés: Presente de Passado, Presente de Presente, Presente de Futuro.
Porgue s@o estes tempos uma espécie de trindade na alma, em outra parte ndo os vejo.

Augustinus



“les Chaises”

Ballet de Maurice Béjart baseado na
peca em um ato de Eugéne lonesco
Musica: Richard Wagner

(PrelGdio para "TristGo e Isolda” e “Mor-
te por Amor de Isolda™)

Texto: Eugéne lonesco

lluminag¢do: John van der Heyden
Estréia Mundial: 19 de junho de 1981
no Teafro Municipal do Rio de Janeiro
Premiere na Europa: 6 de setembro de
1984 em Bruxelas

Premiere em Stuttgart: 7 de novemioro
de 1984

Marcia Haydée - John Neumeier

Agradecemos a @gradlente a sonorizagao deste espetaculo

AULUS PROMOGOES APRESENTA

SETEMBRO
Rio de Janeiro - Sala Cecilia Meirelles - dias 10 a 14
Sao Paulo - Teatro Sergio Cardoso - dias 16 a 18

Cumbre
Flamenca




Voar também é uma arte.

A Lufthansa coloca arte em tudo o que faz: nos 4 voéos a Europa por semana, via
Frankfurt. Nos. sorrisos das 3 aeromocas brasileiras a bordo. Na pontualidade.
Viaje Lufthansa.

~© Lufthansa



Here Comes
The Happy Music!
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O mundo do som é magico.
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OMELHOR QU
TEMS

* PARA OFERECER

NAD CUSTA NADA.

E a gentileza e a cortesia de nossa equipe quando cuida dos hospedes. Uma atitude natural de
) quem escolbeu o ramo de hotelaria para trabalpar. |
 E a dedicagio de quem tem prazer de servir e ver o hospede satisfeito. Isso existe. |
E tdo verdade que nossos héspedes, sempre que voltam a Sio Paulo, ficam no Brasilton.
E isso também ndo tem prego. ‘

B BRASILTON |
B SA0 PAULO

H % % % % %

O hotel de quem frequenta a cidade.

Rua Martins Fontes, 330 - Reservas: -
Linha direta gratuita - tel. 800.8222/800.8416 - SP - Tel. (011) 258.5811
Rio - tel. (021) 249.7994 Telex 011-25558 Telegrama *‘Brasilton Sao Paulo’’ Sio Paulo - SP
Um hotel Hilton do Brasil ﬁ




Devido as alteragoes de datas ocorridas na
Temporada Internacional, vimos lembrar aos
Senhores Assinantes e ao publico em geral
o calendario definitivo das proximas apre

sentacoes da Sociedade de Cultura Artisti-

ca.
BEAUX ARTS TRIO

Domingo = 28/03/86 - 17 horas
IVO POGORELICH

Terca Feira - 30/09/86 - 21 horas

QUARTETO SIBELIUS

Quarta Feira - 08/10/86 - 21 horas




