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A Cultura Artistica é uma entidade particular,
sem fins lucrativos, a mais antiga organizacao
produtora de espetaculos em Sao Paulo.
Trabalhamos com recursos provinientes da
venda de assinaturas e ingressos de nossas
apresentacoes e da cessdo de nosso Teatro para
as mais variadas atividades, incluindo pecas
teatrais, concertos, shows, seminarios

e convencoes.

Para tornar possiveis nossas realizagoes,
entretanto, necessitamos contar com o apoio
de pessoas fisicas e juridicas. Queremos aqui
agradecer a todos aqueles que, por meio de

doacoes e patrocinios, prestigiaram nossas mais

recentes Temporadas.
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Se vocé quiser participar das apresentacoes
programadas para este ano, entre em contato
conosco. Teremos satisfagdo em veicular

o nome de sua empresa em toda a divulgagdo
de nossos espetaculos.

Sociedade de Cultura Artistica
Rua Nestor Pestana, 196
01303 Sao Paulo SP
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Bilheteria 258.3616
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Tokyo String Quartet

cordas

Fundado em 1969, na “Juilliard School” em Nova York,
0 Quarteto de Cordas TOKYO comegou a se
apresentar algum tempo depois. Os membros
fundadores ja haviam sido influenciados profundamente
pelo Professor Hideo Saito quando eram estudantes na
Escola de Musica Toho em Tokyo. Dedicando-se
totalmente a misica de camara, os integrantes do que
viria a ser o Quarteto de Tokyo, inclusive o violista
Kazuhide Isomura e o violoncelista Sadao Harada, foram
para os Estados Unidos para aprofundar-se com Robert
Mann, Raphael Hillyer e Claus Adam. Logo ap6s sua
fundac@o, o Quarteto ganhou o Primeiro Prémio no
Concurso Coleman em Pasadena, no Concurso de
Munique e o Concurso “Audigées de Jovens Artistas
Internacionais”, chamando assim a atencdo do mundo
musical. Kikuei Ikeda, também aluno da Escola Toho,
integrou o Quarteto na qualidade de segundo violino em
1974, e Peter Oundjian, que estudou com lvan Galamian,
Itzhak Perlman e Dorothy Delay, se tornou primeiro
violino em 1981.

Hoje, festejando o seu 20.° aniverséario, o Tokyo String
Quartet é aclamado pelo mundo todo nas mais
importantes salas de concerto. Toca regularmente em
Nova York na série “Great Performers”, do Lincoln
Center, no Mostly Mozart Festival, na série “Great
Quartets” do Carnegie Hall e no Metropolitan Museum
of Art. Apresenta-se também anualmente na
Universidade de Yale, onde seus integrantes sao artistas
residentes. Ha dois anos assinaram um longo contrato de
exclusividade com o selo RCA Victor para o qual ja
gravaram todos os quartetos de Schubert e Beethoven
Sua discografia é extensa, incluindo obras de Bartok,
Brahms, Debussy, Haydn, Mozart, Ravel e Schubert,
inameras gravacdes tendo ja alcangcado o Grand Prix
du Disque de Montreux, o Best Chamber Music
Recording of the Year da revista Gramophone e da
Stereo Review, além de vérias indicagdes para o
Grammy.
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5. feira, 30 de agosto as 21 horas

W. A. Mozart (1756-1791)

A. Dvorak (1841-1904)

L. van Beethoven (1770-1827)

6.* feira, 31 de agosto as 21 horas

F. Schubert (1797-1828)

B. Bartok (1881-1945)

J. Brahms (1833-1897)

Néao é permitido gravar ou
fotografar na sala de espetaculos
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Quarteto em Do maior, K. 170

Andante
Menuetto

Un poco Adagio
Rondo — Allegro

Quarteto n.° 12 em Fa maior “Americano” Op. 96

Allegro ma non troppo
Lento

Molto vivace

Vivace ma non troppo

Quarteto n.° 15 em La menor, Op. 132

Assai sostenuto — Allegro
Allegro ma non tanto
Molto adagio

Alla Marcia, assai vivace
Allegro appassionato

Quarteto n.° 7 em Re maior D. 94

Allegro

Andante con moto
Menuetto — Allegretto
Presto

Quarteto n.° 6 (Sz. 114)

Mesto — Pit molto, pesante
Mesto — Marcia

Mesto — Burletta

Mesto

Quarteto n.° 2 em La menor, Op. 51 n° 2

Allegro non troppo
Andante moderato
Quasi minuetto

Finale: Allegro non assai

Préximas apresentacoes: 24 e 25 de setembro
Orquestra Nacional do Capitole de Toulouse

ARTISTICA—



Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Quarteto em dé maior, K. 170

Os vinte e trés quartetos de cordas que Mozart nos
deixou foram escritos em um espaco de tempo de dugs
décadas — o primeiro deles o em sol maior, K. 80 €
de 1770: o derradeire, o em fa maior, K. 590 € de
1790. Eles foram compostos em grupos nitidamente
individualizados e separados por longas interrupcoes
e marcam as varias etapas do permanente desejo do
artista de explorar uma formacao instrumental
homogénea e composicionalmente muito exigente. Ao
abordar o género pela primeira vez, aos 14 anos, Mozart
deixou claro que isso era um verdadeiro marco em sua
vida criativa. Nas experiéncias iniciais, foi nitidamente
influenciado pelo trabalho dos compositores italianos
da época, como Sammartini, empregando certos
procedimentos de escritura que lembram os do trio-
sonata do periodo barroco. Algum tempo depois, ao ter
a revelacdo dos quartetos de Haydn (possivelmente os
Opus 17 e Op. 20), redimensionou profundamente o seu
préprio estilo, rapidamente alcancando a maturidade
nesse género.

O Quarteto em do maior, K. 170 pertence a série dos
seis quartetos escritos em Viena entre julho e setembro
de 1773 sob o impacto da descoberta dos quartetos
de Haydn. Aos 17 anos, Mozart encontrava nas partituras
do cclega mais velho, entdo com 40 anos, os
ingredientes que agugaram a sua propria imaginacao.
Antes de mais nada, nas obras de Haydn havia um
maior -aprofundamento emocional, que tirava o quarteto
da condicdo de mero divertimento galante. Depois,
existia a plastica escritura a vérias vozes que soava
como uma auténtica novidade. Por fim, ai Mozart
encontrava um labor em torno do material tematico
que dava ao discurso a necessaria variedade dentro
da esperada unidade.

Com os quartetos de 1773, Mozart revela uma grande
aquisicdo do manejo formal, com o trabalho tematico
sendo levado a cabo nado apenas nas secoes de
desenvolvimento como também nas pontes e transigdes.
Ele ai se encontrava em plena tentativa, s6 alcancada
mais tarde, de unir de maneira solidéria os estilos
galante e sébio. O Quarteto em d6é maior, K. 170 é
aberto por um Andante onde se encontram engenhosas
variacoes; seguem-se um Minueto de bela fatura, o
Un poco adagio em sol maior, Ginico movimento a
recorrer a forma-sonata; e o finale, um animado rondd
na tonalidade de base.

Antonin Dvorak (1841-1904)

Quarteto para cordas n.° 12 em fa maior, Op. 56 —
“Americano”

Dvorak foi um dos principais compositores checos do
século XIX. Vivendo em um dos ultimos estdgio do
periodo romantico, foi excessdo ao revelar em sua
musica otimismo e paz de espirito. Sua arte é bem
uma alianca da vontade de erigir formas claras e
I6gicas e da necesidade intima de impregnar esses
arquétipos de sentimento nacional. Inicialmente, foi
influenciado pelas experiéncias harménicas arriscadas
de Wagner e pelas propostas formais desbravadoras
de Liszt. Eptretanto, na maturidade acabou por optar
por um quadro de referéncias mais cléssico, elegendo
_Brahms como modelo e cultuando um “paideuma” que
incluia, acima de todos outros, Mozart e Schubert.
O Quarteto “Americano” foi escrito durante a primeira
temporada que Dvorak passou nos Estados Unidos,
iniciada em 1892. Ele entdo se refugiara no vilarejo de
Spilville, no interior do lowa, onde havia uma coldnia
d_e imigrantes checos. A obra foi escrita ali em poucos
dias, durante o més de julho de 1893, trazendo uma
enorme felicidade ao compositor no momento da sua
escritura. Ele mesmo disse que pretendia que a partitura
refletisse a alegria que sentia diante da beleza do

espetaculo da natureza. A designacao de “Americano”
deve-se a utilizacdo, na obra, de escalas pentatonicas
nas tonalidades menores, a certos intervalos de sétima
e a determinados ritmos sincopados — elementos
comuns tanto @ mdsica checa quanto a musica
americana que Dvorak ouviu no Novo Mundo.

O primeiro movimento do Quarteto em fa maior, Allegro
ma non troppo, estd escrito em forma-sonata e seus
temas amplos sdo caracteristicos da generosidade
melddica do autor. H4 quem considere o Lento que
vem em seguida como um dos mais belos de Dvorak,
por causa da bela cantilena mostrada inicialmente pelo
violino, que ja foi chamada de “irresistivel”, em seu
clima nostélgico. O Scherzo, Molto Vivace, esta
repleto de sincopas agitadas e guarda, em seu bojo, a
referéncia a um passaro ouvido pelo compositor nos
arredores de Spilville. O finale, Vivace ma non troppo,
possui carater predominantemente dancante e alterna
explosdes de vitalidade a passagens banhadas em
melancolia.

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Quarteto para cordas n.° 15 em la menor, Op. 132

Assim como nos dominios da sinfonia e da sonata para
piano, Beethoven operou na esfera do quarteto para
cordas uma extraordindria revolugdo. No seu ciclo de
dezessete quartetos percebe-se, da primeira a altima
obra, um inadiavel caminhar em direcdo ao
desconhecido da linguagem, em um percurso sem
precedentes na Histéria da Musica Ocidental. Sempre se
atendo aos parametros gerais do género — e, nesse
sentido, foi um classico —, ele foi capaz de deduzir
desses polos referenciais uma série de conseqliéncias
assombrosas, algumas das quais apontavam para
posteriores desenvolvimentos do préprio processo
histérico da arte musical. Homem de seu tempo,
Beethoven se mostra nos quartetos um Prometeu
especialmente prospectivo, ao qual as futuras geracoes
de musicos roméanticos e modernos retornariam sempre
a fim de se alimentar da chama da invencao.
Beethoven escreveu o Quarteto em |& menor, o
antepenultimo do seu ciclo, entre 1823 e 1825. Como
padecera de uma longa enfermidade, escreveu a pdagina
60 do manuscrito: “Canto de agradecimento a
Divindade pela recuperacdo de uma doenca, em modo
Lidio”. A obra passa por ser uma das mais extremadas
de Beethoven, do ponto de vista expressivo.

O tenso primeiro movimento € aberto por uma
introducao (Assai sostenuto) de oito compassos que
possui um clima ja definido como sendo de “profunda
escuridao”. O Allegro que se segue esta repleto de
tensoes, de bruscas retomadas do animo da introdugéo
e de um trabalho tematico tdo exuberante que a parte
de desenvolvimento se desdobra em dois grandes
segmentos. E' impressionante dar-se conta de que
praticamente todo o material empregado ai € mostrado
nos seus doze primeiros compassos. O segundo
movimento € um scherzo (Allegro ma non tanto) que se
situa, no plano dos gestos expressivos, no campo
oposto ao do movimento de abertura. Parece ser uma
evocacdo da paz e da simplicidade rural, onde um
comentador ja localizou a presenca de um “fantasma de
menuetto mozartiano”. O famoso Molto Adagio € o
climax da partitura: seu amplo tema se desenrola
através de um tratamento polifénico a um sé tempo
livre e rigoroso que, no fundo, lembra uma transfiguragéo
dos métodos dos velhos mestres renascentistas. O
curto episédio que vem em seguida, Alla Marcia, assai
vivace, contrasta com o precedente e o posterior
Allegro appassionato, rondd patético de extraordinéria
forca, estruturado sobre um dos temas mais
determinados escritos por Beethoven.



Franz Schubert (1797-1828)
Quarteto para cordas n.° 7 em ré maior. D. 94

Foi o dominio da musica de camara tanto vocal quanto
instrumental, aquele que Schubert mais freqiientou
durante os seus curtos 31 anos de existéncia.
Compositor que, a partir do instante em que deixou
a casa paterna, sempre se rodeou de amigos, foi para
estes que escreveu boa parte de suas cangoes, pecgas
para piano e obras para pequenos grupos instrumentais.
Dai certamente o carater intimista de uma

consideravel parcela dessa produgao.

Nunca é demais lembrar que das mais de mil obras
escritas por Schubert, seiscentas delas s@o anteriores
a 1818 e, assim, foram colocadas no papel antes que
ele completasse 21 anos. A quase exclusiva excessao
das cancdes, que ja nasceram maduras, esse
impressionante montante de obras cameristicas revela
a presenca de um génio extraordinario, mas ainda em
processo de formacao artistica. E o que acontece no
ambito do quarteto de cordas, em cujo rol alguns
especialistas colocam vinte exemplares (dos quais
quatro dados como perdidos® e cinco que nos chegaram
em estado de fragmento). Dez dos quartetos foram
escritos antes de 1817. Este é o caso do Quarteto n.° 7
em ré maior, D. 94, de data incerta, possivelmente
composto no periodo 1811-1814. Ele pertence a
adolescéncia do autor, instante que este elegera as
obras congéneres de Haydn e Mozart como modelos — e
haveria melhor escolha? Todo ele possui uma espécie
de ingenuidade composicional, deixada as claras pela
dificuldade de organizar os elementos sonoros em
estruturas musicalmente coerentes, esteticamente
satisfatérias. Seu movimento inicial esté repleto de
idéias que o compositor, aquela altura ainda ndo sabia
fazer render através do desenvolvimento temaético; o
segundo movimento, em sol maior, da a impressao de
ser pouco mais que um eco de Haydn; no terceiro, o
ritmo do Scherzo da Segunda Sinfonia de Beethoven €
reproduzido com carinho; o rondé final, de tema
saltitante, respira a atmosfera entre enérgica e
espirituosa que marcard outros rondés mais maduros
do autor.

Béla Bartok (1881-1945)
Quarteto para cordas n.° 6 (Sz. 114).

Em Barték habitavam o sério etnomusicélo que saia a
campo para fazer pesquisas e o socialista apaixonado
que defendia suas idéias mesmo em ambiente dos
mais adversos. Esses dois aspectos de sua
personalidade deixaram fortes tragcos em sua produgéo
musical, simultaneamente voltada para as questdes
bésicas da linguagem musical e para os problemas do
mundo contemporaneo. Talvez por isso, por mais
radical que seja sua musica — e, com freqiéncia, ela
0 é bastante — brotam dela os elementos que
estabelecem elos de ligagdo com o ouvinte, elementos
que vdo da forma tomada de empréstimo a tradicao a
transfiguracao de materiais folcléricos.

A obra de camara de Bartok é bastante numerosa e
diversificada. Dentro dela, enorme importancia tém seus
seis quartetos para cordas, escritos entre 1907 e 1939.
Erigem-se em monumento que, pela intensidade
expressiva e pelo desbravamento de regides formais, ja
foram mais de uma vez comnarados em importéncia aos
de Beethoven. Algo como os do mestre de Bonn, o0s
Quartetos de Barték inscrevem uma trajetéria
espiralante e ascendente na sua busca de uma
linguagem a um sé tempo pessoal, autéctone e de
alcance universal. Pela renovacao que trouxeram ao
género e pela qualidade da invencdo que ai se encontra
eles sobressaem da conturbada Histéria da Misica da
primeira metade deste século como marcos de
conquista da real emancipacdo da linguagem da
Modernidade.

O Quarteto n.° 6 foi composto no outono de 1939 e seria
a derradeira obra,a ser escrita por Bart6k na Hungria,
antes de ele ser obrigado a imigrar para os Estados
Unidos. Possui quatro movimentos fortemente
contrastados, unidos por um motivo em comum — um
ritornello, marcado mesto (triste) na partitura. Esse
motivo, a cada movimento, € ampliado em extensdo e
tratamento polifénico; no finale, acaba por se
transformar em tema principal do movimento. A secdo
Vivace do movimento inicial estd escrita em forma
sonata sobre trés grupos de materiais expostos,
desenvolvidos, recapitulados de forma abreviada e
coroados por uma coda. O segundo movimento é uma
marcha (em forma A-B-A), que tem como primeira parte
uma musica particularmente sarcastica; na secao
cgntral, trémolos, pizzicatos e glissandos rodeiam o
voo entre irénieo e sentimental do violoncelo. O
terceiro movimento, Burlesca, concretiza um humor que
faz lembrar Beethoven. O final, Mesto, onde dois
motivos vem se reunir ao que abrira a obra, é uma
espécie de musica de adeus.

Johannes Brahms (1833-1897)
Quarteto para cordas em la menor, Op. 51 ne° 2

Temperamento freqiientemente voltado para as formas
confessionais de expressao, Brahms acabou por nos
legar um corpus cameristico dos mais extensos e
densos do século XIX. Reunindo instrumentos de duos
a sextetos, ele construiu nesse dominio todo um rico
panorama em que as formas tomadas da tradicdo como
um ponto de partida inquestionavel, porque ainda valido
para o artista, revelam internamente as marcas
transformadoras operadas pefas maos de um auténtico
génio. Esse que foi julgado o mais cléssico dos
compositores romanticos teria que esperar pela
intervencdo critica criativa de Schoenberg para poder
ser, finalmente, encarado como um verdadeiro
revolucionario.

Brahms demorou muito até conseguir escrever seus
trés quartetos para cordas. Antes de chegar a essas
obras, ele ja destruira cerca de 20 outros, de esbogos
a pecas acabadas, que assim nao puderam chegar até
nés. Esse excesso de autocritica explica-se: por um
lado, quando havia sido descoberto por Schumann,
recebeu deste a excessiva responsabilidade de tornar-se
um profeta do novo; por outro lado, Brahms sempre
teve uma consciéncia muito aguda de que no pland do
quarteto, assim como no da sinfonia, a figura modelar
de Beethoven havia levado essas formas a limites
extremos, talvez inultrapassaveis. Assim, foi apenas
depois de trabalhar durante duas décadas em torno do
quarteto que Brahms foi capaz de tornar publicos, em
1873, os dois exemplares que integram o Opus 51.

O Quarteto para cordas em la menor, op. 51 n.° 2 tem
como chave a divisa Frei aber einsam (Livre mas s0)
do amigo violinista Joachim, que Brahms fizera sua
como Frei aber froh (Livre mas feliz). Transformada em
sons (F-A-E = fa-la-mi), essa divisa emblemética irriga
a obra. No primeiro movimento, Allegro non troppo, de
grande ambigiiidade ritmica, a forma-sonata articula-se
sobre trés temas em um jogo a um s6 tempo lirico e
denso. O Andante moderato que vem em seguida, em
tonalidade maior, é tripartido (A-B-A), com uma primeira
parte transbordantemente lirica e a secéo central um
tanto dramatica em seus cromatismos. O Quasi
minuetto (Moderato) que vem entdo associa o clima
elegiaco da primeira parte as reverberacoes vitais do
trio. O final, Allegro non assai, € um rondé bastante
livre onde seus dois temas principais e suas trés idéias
secundarias recebem os_ tratamento encontraveis em
uma forma-sonata. E é em meio a uma atmosfera
“hingara” que a obra se encerra.

Notas:
J. Jota de Moraes
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