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Compagnie Maguy Marin

Seus integrantes

Maguy Marin, Denis Mariotte, Ulises Alvarez, Frederic Cornet, Stéphane Dosse, Christiane Glik, Frangoise Leick,

Michel Lecoq, Teresa Cunha, Yael Orni, Caty Polo, Jean-Marc Lamena, Isabelle Saulle.

Diretora Artistica — Maguy Marin

Co-diretor — Denis Mariotte

Administrador Geral — Antoine Manologlou

Diretor Técnico — Frangois Renard

Técnico de lluminagao — Alex Beneteaud

MAY B

Coreografia — Maguy Marin

Figurino — Louise Marin

lluminagao — Pierre Colomer (baseado no desenho
original de John Davis)

Mdusica — Franz Schubert e Gavin Bryars

Co-produtores — Maison des Arts de Créteil e
Maguy Marin

A tournée na Ameérica Latina esta sendo realizada gragas a colaboragdo da Associagdo Francesa de Agao Artistica,

da Alianga Francesa e do IFAL do México.

A Companhia é subvencionada pelo Ministério da Cultura, da Comunicacdo, dos Grandes Trabalhos e do

Bicentenario, pelo Departamento do Val de Marne e pela Cidade de Créteil.
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Maguy Marin iniciou seus estudos de danca aos 8
anos no Conservatdrio de Tolouse. Realizou um ano de
estudos com Nina Vyroubova, sendo contratada como
primeira bailarina da Opera de Estrasburgo. Em
seguida, ingressou na escola “Mudra” de Maurice
Béjart", tendo tomado parte do grupo “Chandra” que
teve origem nesta escola, com direcdo de Micha Van
Hoecke. Colaborou também com Carolyn Carlson.
Integrou o “Ballet do Século XX" de Maurice Béjart,
onde interpretou diversos papéis. Em 1976, coreografou
“Yu-ku-ri" para esta companhia. Em 1978, com Daniel
Ambash, fundou sua prépria Companhia, o “Ballet
Theatre de I'Arche” que em 1984 passou a chamar-se
“Companhia Maguy Marin".

Em 1983 o Ministério da Cultura da Franca outorgou-lhe
0 “Grand Prix National” em coreografia e em 1986
recebeu a-comenda de “Chevalier des Arts et des
Lettres”". Com crescente reputacao, Maguy Marin tem
sido freqiientemente solicitada para criar coreografias
para Companhias de diversos paises.

Apods ter conquistado seus primeiros prémios no
Concurso Internacional de Coreografia de Nyon (1977)
e de Bagnolet (1978), Maguy Marin fundou em 1978,

juntamente com Daniel Ambash o grupo que foi :
batizado inicialmente com o nome de “Ballet Theatre de
I'’Arche”. Desde entdo, com o apoio do Ministério da
Cultura da Franga, a Companhia formou um extenso
repertorio, realizando tournées através da Franga e de
outros paises.

Desde 1981, o Grupo tem sua sede em Créteil
sendo mantido pela Municipalidade desta cidade e pelo
Conselho Geral de Val Marne. Suas apresentagoes sao
feitas na Maison das Artes de Créteil.

A Companhia Maguy Marin comemorou sua 200.2
apresentacdo em maio de 1986, no Piccolo Teatro de
Milan. A pega “May B", inspirada na obra de Samuel
Backett, permitiu que o grupo viesse a ter
reconhecimento internacional.

Com um trabalho cada vez mais internacional, a
Companhia ja fez apresentagdes em diversos paises,
tais como Austria, Bélgica, Canada, Dinamarca,
Finlandia, Holanda, Hungria, Italia, Japao, Polénia,
Espanha, Suécia, Suiga, Alemanha e Estados Unidos.
Esta é a primeira vez 71¢ a Companhia Maguy Marin
se apresenta em palcos frasileiros.




R H O D | A Quando o cliente entra no Laboratério de
Desenvolvimento e Aplicagdes da Rhodia, sabe
que dali saira com solugdes de alta tecnologia,
que tornarao seu produto ainda melhor e mais
competitivo no mercado.

ANOS Isso acontece porque a preocupagéo da Rhodia
NOS QUEREMOS FAZER MAS. om g qualidade de seus praprios produtos é tao
grande quanto a que tem com a qualidade final dos produtos de seus
clientes, a ponto disso ser uma verdadeira questao de principios da
Empresa e de todos que nela trabalham.

E uma preocupacao que ¢ sentida desde o primeiro contato com a area
comercial da Rhodia. Nessa drea, sempre se oferecem aos clientes

RHODIA. POR PRINCIPIO,
A QUALIDADE FINAL,

P rHODIA

GRUPO RHONE-POULENC

alternativas flexiveis e adequadas as necessidades de cada um.
Depois, essa mesma preocupagdo continua ao se apresentar aos clientes
uma linha de matérias-primas que faz da Rhodia a fornecedora preferencial
das mais importantes industrias de medicamentos, tintas e vernizes,
construcao civil, informatica, automobilistica e outras.

Por isso, quando o sucesso de seu produto depender da utilizacdo de
matérias-primas como Intermediarios Orgénicos, Solventes ou
Intermediarios Fibras e Plasticos, escolha Rhodia. E ganhe a parceria
de uma das mais avancadas industrias quimicas da América Latina,
do principio ao fim.

Divisao Grandes Intermediarios - Av. Maria Coelho de Aguiar, 215 - Bloco B
79 andar - Tel.: 545-7640 - Caixa Postal 60561 - Sao Paulo, SP - CEP 05804.
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Colgate Protecao Gengi-Dent.
Enfim, a resposta certa
para a protecao das gengivas.

S6 mesmo a Colgate para langar este ver-
dadeiro marco na historia aa saude bucal:
Colgate Proregéo Gengi-Dent. Enfim, toda a
protecdo as gengivas que, até hoje, nenhum
creme dental foi
capaz de ofere- §
cer. Sua formula
exclusiva apre-
sentaumacom-
binacdo de in-
gredientes ativos* mesmo apos a escovagdo,

Estes sdo seus dentes...

que penetram ao redor da linha da gengiva
reduzindo a placa bacteriana, a principal

* DP-Triclosan: ingrediente ativo
contra as bactérias da placa.
Gantrez : prolonga a agao do
Triclosan na boca.

Fldor: combate as caries.

Se vocé nado cuidar bern
de suas gengivas veja o que ~De Vs |

POdE‘ ac ontecer...

causadora de problemas bucais. Isto repre-
senta 88% de reducao de gengivites e
98% de redugao de placa. Uma formuia tes-
tada internacionalmente que ainda apresen-
ta fluor, man-
e tendo seus den-

d les protegidos
também contra |
as cdries. Toda
‘ esta acdo pre-
ventiva pode ser comp/ementada como uso
da Solugdo Bucal Colgate Prote¢do Gengi-
Dent. Consulte seu dentista.

Para maiores informagoes ligue ou escreva para o
Centro de Atendimento Colgate-Palmolive.

Telefone (011) 832.7077, fora de Sao Paulo ligue gratis
[011)800.7077. Caixa Postal 2202, S3o Paulo, SP.

GENGIVAS FORTES.
DENTES SAUDAVEIS.
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EDITORIAL

Bienal Internacional de
Sao Paulo é o 2° maior
evento de artes no mundo.
Se levarmos em conta que a
Bienal de Sao Paulo
comemora, em sua proxima edigao,
40 anos, podemos dizer que
é um fato memoravel.
Um evento cultural deste porte
sobreviver, todos esses anos, no Brasil,
é um feito histérico, para nao dizer um
maravilhoso milagre.
As 20 Bienais realizadas até hoje
reuniram obras de valor inestimavel. A
média de participacdao estrangeira em
todas as Bienais foi de 50 paises, com,
aproximadamente, 12 mil obras entre
nacionails e internacionais.
Inspirado na Bienal de Veneza,
Francisco Matarazzo Sobrinho

idealizou a 12 Bienal de Artes
Plasticas, em 1951. Nesta ocasido, foi
construido um pavilhao especial no
belvedere do Parque Trianon, onde
hoje se encontra o Masp. A 2% e a

32 Bienais foram realizadas no
Pavilhao Manoel da Nébrega, atual
gabinete da Prefeitura. A partir da

42 Bienal, foi ocupado o prédio atual.
A importancia real da Bienal
Internacional de Sao Paulo comegou
junto com sua primeira edi¢ao, em
1951, onde compareceram artistas como
Picasso, Di Cavalcanti, Brecheret,
Chastel, Morandi, Aldemir Martins,
Marcelo Grassmann, Max Bill, Ivan
Serpa, Oswaldo Goeldi, Danilo Di
Prete entre outros do mesmo calibre.
Eu, pessoalmente, me sinto
visceralmente ligado a Fundacgao
Bienal. Através de relagoes familiares
pude conviver com Ciccillo e
compreender a grandeza de seu
trabalho. Estou convencido de que
todos nés somos passageiros, ocupantes
circunstanciais e que devemos
colaborar para o engrandecimento da
Fundagao Bienal de Sao Paulo. Ela é
maior do que nés, ela permanece e
pertence a cidade, ao estado, ao pais,
as Américas. E, na medida em que
serve de uniao e reflexao das artes, é
uma contribui¢ao brasileira em escala
internacional.

A Bienal nao é uma simples feira de
artes. Ao contrario, a idéia é que a
Bienal de Sao Paulo seja um centro
gerador de cultura e arte e funcione
como um detonador de todas as artes,
transformando o seu evento principal,
a mostra de artes plasticas, cada vez
mais, num verdadeiro centro para um
festival de artes. E fundamental que a
cidade e o Pais sejam atingidos e
emocionados pelo momento criativo e
reflexivo que a Bienal proporciona. E,
para isto, conto com a ajuda

de todos vocés.

Jorge Eduardo Stockler
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DEDICACAO E PERSEVERANCA

Brasil é um pais, nao uma
na¢ao. Uma nacgao se faz
com cultura, lazer e
educacao. O pais Brasil nao
pode deixar de dar a
importancia devida a
212 Bienal Internacional. Ela s6 é de
Sao Paulo porque esta sediada na
capital paulista. Acima de tudo, ela é
brasileira e se constitui na segunda
mais importante mostra de arte
contemporanea do mundo.
Estes sao conceitos defendidos pelo
empresario e presidente da Fundagao
Bienal de Sao Paulo, Jorge Eduardo
Stockler, uma pessoa que nao admite
falar na auséncia da mostra para o
préximo ano: ‘‘S6 uma guerra
justificaria o adiamento da Bienal’’,
sentencia ele. Stockler acredita que,
apesar de todas as dificuldades
existentes, com muito esforgo, vai
supera-las e a Bienal Internacional
se realizara.
Dificuldades, segundo ele, sao
encontradas até mesmo na Bienal de
Veneza, em um pais com mais de
3.000 anos de cultura. O Brasil é um
pais de 490 anos e que teve sua
primeira Bienal em 1951 - portanto, ha
40 anos - numa iniciativa do empresario
Francisco Matarazzo Sobrinho.

Em tao pouco tempo, destaca Stockler,
o Brasil projetou-se internacionalmente
através da Bienal. ‘‘As Bienais
mexeram com as artes plasticas, com a
arte em geral. Fol muito importante
para aquela época como é hoje
também’’, explica. Dentro de uma nova
ordem econdmica, Stockler afirma que
a Bienal é diferente de outros pdélos
culturais que podem adaptar-se mais
facilmente as circunstancias.

‘‘A Bienal é como uma escada que vem
sendo construida a cada realizagao
dela. E ndao pode faltar nem regredir,
porque senao perde o equilibrio’”,
observa Stockler.

Empresariado

‘“‘Se nos, brasileiros, nao defendermos a
Bienal, vamos perder essa posigao,
porque cidades como Osaka, Sidney,
Havana e Los Angeles, por exemplo,
realizam exposi¢bes importantes € com
muita agilidade’’, alerta o presidente da
Fundacao. A fim de que o

prestigio internacional da mostra
consagre-se, uma vez mais, seu
presidente acredita na decisiva
participacao do empresariado.

Nas atuais circunstancias, diz, o apoio
das empresas é particularmente dificil:
““‘Os empresarios com quem tenho
conversado reconhecem a necessidade
em se apoiar a Bienal, mas pedem
tempo porque agora estao com as
atencgoes voltadas para seus préprios
negoécios. O plano de recuperacao
econdémica do governo federal levou a
iniciativa privada a repensar
estratégias e planos’’.

Stockler reconhece que a situagao dos
empresarios, no atual momento, é
dificil. Com o enxugamento da
liquidez, observa, as empresas partem
para a reducgao de seus investimentos
em dois campos normalmente atingidos
por essa retragao: esportes e cultura.

Congelamento

O presidente lembra, ainda, que
algumas empresas que apoiavam
iniciativas culturais como festivais de
mausicas, por exemplo, deixaram de
fazé-lo. Até mesmo doagoes de cunho




assistencial acabam sofrendo com essa
situacdo. “*E claro que a empresa nao
corta a ajuda a instituigoes
filantrépicas, mas pode até reduzi-las
diante da escassez de dinheiro”’

No mundo inteiro, incluindo os paises
da chamada 12 economia, existem
problemas sociais, ressalta Stockler.
Cita Nova York e Amsterda, que tém
suas dificuldades de carater social (em
escalas diferentes), e sabe que

seria utopia imaginar a solucao de
todos eles: ‘““Nés torcemos e

lutamos para minimiza-los.

Tanto aqui como la fora’’

Independente desses problemas,
Stockler afirma que nao se pode
abandonar o patriménio histérico, por
exemplo. Um dos recursos basicos para
superar esses problemas é o emprego
da criatividade. A Fundacao Bienal
nao foge a regra, e sua prépria
histéria, sua projecdo internacional ja
seriam credenciais mais do que
suficientes para que o governo se
sensibilizasse com a entidade.

As dificuldades de ordem econdémica
nao tiram o entusiasmo da Diretoria
da Bienal, segundo seu presidente. Ele
acredita na sensibilidade da iniciativa
privada e até de 6rgdos governamentais

Num momento em que
empresarios mergulham
fundo em seus negoécios para
superar as dificuldades
econdmicas, Jorge Stockler
divide seu tempo entre

sua empresa e a Presidéncia
da Bienal. Desafio e
trabalho em dobro.

para reverter a atual situagao.

E nao é s6 de sensibilidade e esperanca
que vivem as pessoas dedicadas a
Fundacao Bienal. Em tempos de vacas
magras, a entidade recorre a
criatividade a fim de gerir

OS recursos necessarios para a
realizagio da 212 Bienal *’.

A entidade esta desenvolvendo uma
série de projetos culturais para
angariar dinheiro. ‘‘Estamos iniciando
os trabalhos com a apresentacao da
companhia francesa de Ballet Maguy
Marin, no Teatro Municipal de Sao
Paulo. A iniciativa conta com total
apoio de patronesses, além de

diversas empresas, engajadas

desde os primeiros instantes da
realizacao da 212 Bienal.

A Fundacao enaltece esse trabalho
voluntario, afirma seu presidente,
ressaltando a importancia dele na
mobiliza¢dao da sociedade em prol da
Bienal. Assim como a Secretaria
Municipal da Cultura, Stockler
defende a populariza¢ao da mostra: ‘O
mais importante, antes de

mais nada, é levarmos a todos os
cantos da cidade a informagao sobre o
que é a Bienal, seu significado,

sua importancia’’. ==




Conscientizagao

O presidente acrescenta que é
fundamental conscientizar as pessoas
do porqué que ela existe e os beneficios
que traz a cidade, as pessoas e ao Pais.
A proposta € endossada pela secretaria
municipal da Cultura, Marilena Chaui,
que fala em socializacao e
popularizagdao da cultura. Quando
tomou posse no cargo de presidente da
Fundag¢ao Bienal, Stockler procurou ser
o mais democratico possivel.

Tanto assim que deu todo apoio e
deliberou poderes a Comissao Técnica
de Arte da Bienal para implementar
sua politica. *‘Sempre houve polémica
nas realiza¢cdes da Bienal, com ou sem
os seus critérios habituais. O mais
importante € encontrar na soma dos
contrastes aquele sangue novo, aquilo
que vitaliza. Tem gente que era contra,
em 89, e hoje esta aqui dentro, era
contra, em 87, e hoje esta aqui...”’
Stockler admite a critica desde que ela
seja construtiva.

As pessoas envolvidas com a Fundacao,
analisa seu presidente, sdo de alto grau
cultural, viajadas, conhecem o mundo
inteiro e tém intercAmbio com outras

fundagGes, institui¢des e érgaos
culturais. Por isso elas sabem o que
estao fazendo. A democratizagcao das
decisGes tem contribuido para que a
Bienal receba apoio de 6rgaos publicos.
Jorge Stockler ressalta que a Prefeitura
de Sao Paulo, através da Secretaria da
Cultura, vem contribuindo para que a
212 Bienal Internacional seja um
grande marco comemorativo dos

40 anos de existéncia da institui¢ao.
Além das subvencoes ja feitas, a
Secretaria da Cultura esta planejando
executar obras consideradas urgentes na
estrutura do prédio onde funciona a Bienal.
E nao ¢ s6 de dinheiro e obras o apoio
municipal. Stockler anuncia uma série
de eventos culturais importantes, que
serao realizados paralelamente a Bienal
Internacional. Serdao concertos de
misica no Parque do Ibirapuera,
exposi¢oes em bibliotecas e
apresentacoes de pegas

teatrais em Sao Paulo.

A caminhada até a realizacao da

212 Bienal Internacional é dura, mas a
Diretoria da Fundagao esta confiante
no apoio tanto de 6rgaos

publicos como, principalmente, da
iniciativa privada.

40

Arnos
ZGiry

Com a sua ajuda, vamos
comemorar a mais importante
mostra de arte do pais

Fundacéo Bienal de S&do Paulo




Os Hospedes

Do Maksoud Plaza
Nunca Saem Do Hotel

Para Comer Fora.

Eles se encontram no Atrium Lobby Bar.

Para provar os mais deliciosos aperitivos e coquetéis.

Ou vao ao Batidas e Petiscos.

Para curtir um bar tipicamente brasileiro e ouvir chorinho ao vivo.

Ou freqiientam a happy hour do Trianon Piano Bar.

Onde o segundo drinque & sempre cortesia da casa. Das 18 as 19 horas.

Ou, a toda hora, vao ao Café Brasserie Belavista.
Que serve especialidades da cozinha brasileira e internacional.
A qualquer hora do dia ou da noite, com menu completo. Nunca fecha.
O cha da tarde, com musica de camara ao vivo, € servido das 15 as 18 horas.

O 30 4 Pizzeria Belavist:
u vao a Pizzeria belavista.
Onde sdo servidas as mais saborosas pizzas da cidade. Nunca fecha

Ou preferem o The Seafood Mezzanino.
Para provar os mais apetitosos frutos do mar e rios, preparados na chapa ou na grelha:
Ou as deliciosas especialidades japonesas.

Ou 1nsistem em ir a0
Que serve somente carnes especiais, selecionadas segundo as rigorosas
Especificacoes de Qualidade Maksoud Plaza.

Ou fazem questao de 1r ao Vikings.
Para saborear o verdadeiro Smorgasbord, tipico buffet escandinavo. Unico no Brasil.

Ou escolhem o
Para conhecer as especialidades da cozinha franco-brasileira, criadas por seus talentosos chefs.
E ouvir suave misica de cravo e violdo ao vivo.

E, sempre, cofoam a noite com romance no 150 Night Club.
nde dangam ou assistem a0 show ininterrupto da exclusiva Banda 150.
E ceiam com a inigualavel cozinha do La Cuisine du Soleil.

MAKSOUD PLAZA
SAO PAULO
Alameda Campinas, 150 - Tel.: 251-2233

one of The“Jeading"Hotels of théWorld
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regulamentada em lei. A situagao foi

APOIO OFICIAL

o dia 2 de janeiro de 1989,
quando assumiu a
Secretaria Municipal da
Cultura, Marilena de
Souza Chaul resumiu, em
seu discurso de posse, as linhas
principais de sua gestdao frente
ao 6rgao. A proposta fundamental da
secretaria torna-se cada vez mais
concreta: a participa¢dao popular
nas discussoes relativas a cultura
em Sao Paulo.
Em todos os projetos que comegaram a
ser desenvolvidos pela secretaria
Marilena Chaui, os temas foram
amplamente discutidos. Inclui-se na
lista de trabalhos desenvolvidos pela
Secretaria da Cultura o apoio do
Municipio a Funda¢ao Bienal. Segundo
Marilena Chaui, esse apoio nio se fez
presente em 1989.
Ela explicou que a Diretoria anterior
da Fundagdo nao havia prestado contas
de sua gestdao. Tal fato implicou na
auséncia da subven¢ao municipal

normalizada com a posse da nova
Diretoria da Fundagao Bienal de Sao
Paulo. Mas a Secretaria Municipal da
Cultura reconheceu a necessidade de
apoiar a entidade acima dos padroes
estabelecidos em lei.

O aval de Marilena foi além.
Convidada a integrar a nova Diretoria
da Fundagao, a secretaria aceitou o
convite formulado pelo presidente da
entidade, Jorge Eduardo Stockler, e
assumiu a 22 vice-Presidéncia. A
defasagem de valores, provocada pela
inflacao e nao corrigida em lei, levou
Marilena a estudar meios de
compensar as perdas, pois a dotacao da
Prefeitura a Funda¢ao nao seria
adequada as minimas necessidades.

A primeira medida, depois de
constatar a regularidade das contas
apresentadas, fol a doacao de

Cr$ 20 milhGes. A verba foi vinculada
a um projeto aprovado pelo presidente
da entidade, Jorge Eduardo Stockler. A
secretaria Marilena Chaui espera
também que a iniciativa privada dé
uma contribui¢do maior para a
realizagao da 212 Bienal Internacional.

Envolvimento artistico

A Fundag¢ao vai necessitar cada vez
mais desse apoio, principalmente a
partir de 1991. Na reestruturagao feita
pela prefeita Luiza Erundina, a
Secretaria da Cultura determinou que
as instala¢des da Bienal nao mais
abrigassem feiras e exposi¢oes dos
setores industrial e comercial.

O prédio, pertencente a Prefeitura,
constituia-se numa das principais fontes
de recursos para manutengao da
entidade. A partir de 1992, o imével do
Parque do Ibirapuera sediara

apenas eventos culturais. As feiras e
outras mostras que aconteciam na
Bienal serao transferidas para

o Parque Anhembi.

No intuito de colaborar com a
Fundacgao, a secretaria da Cultura
apresentou proposta a Camara
Municipal de Sao Paulo. Ela pretende
firmar um novo convénio com a
Bienal. O objetivo é ampliar a verba
prevista em lei para a entidade.




Marilena: importante
incentivar a participagao

do publico para aumentar
entre ele o gosto e o interesse
pelas artes. O publico gosta
disso, e o papel dos 6rgaos
publicos é oferecer opgoes.

O projeto tramita pela Camara e pode

ser aprovado ainda neste ano,
permitindo uma inje¢ao de mais

Cr$ 20 milhGes para a realizagdo da
212 Bienal Internacional. A secretaria
Marilena Chaui reconhece a
importancia da mostra para o
desenvolvimento das artes plasticas no
Brasil: ‘‘Ela é uma excelente
oportunidade, sobretudo para jovens
artistas que nao podem viajar, e
também para o grande publico, que s6
tem esse meio de acesso ao que se faz
em arte no mundo’’

A secretaria, na realidade, pensa como
o fundador da Bienal, Francisco
Matarazzo Sobrinho, quando se propos
a criar a mostra. Marilena esta
preocupada com o envolvimento cada
vez maior de pessoas com a arte. A
linha mestra de sua administragao
frente a Cultura é desmistificar o
conceito segundo o qual ‘‘quem gosta

de arte é apenas uma elite’’
Restauragoes

HA4 muito tempo Marilena Chaui tem
demonstrado interesse pela Bienal. Em
1955, bem antes de imaginar que um
dia assumiria um cargo de tal
importancia, ela comegou a visitar a
Bienal. Ainda crianga, teve contato
com obras de mestres como Candido
Portinari e Lasar Segall, que
expunham alguns de seus trabalhos na
32 Bienal Internacional.

O tempo passou e Marilena Chaut

tornou-se secretaria da Cultura. Uma
de suas primeiras a¢oes em relacao a
Fundacgao foi iniciar uma série de
obras para restauracao do prédio do
Parque Ibirapuera. Ela considerava
inadequadas as condi¢oes do imével. A
assessoria da secretaria fez um
levantamento dos servi¢os considerados
mais urgentes.

As reformas feitas pela Prefeitura
fazem parte de um grande elenco de
restauragoes que estao sendo
desenvolvidas pela Secretaria da
Cultura. Entre elas estao: a reforma da
ctpula do Teatro Municipal e a
recuperac¢ao de todo o acervo
fotografico de Sao Paulo, visando a
preservacao da memoria da cidade.
Em varios projetos, a Prefeitura tem
contado com a iniciativa privada.
Empresas como a Sharp, Bradesco,
Fasano e o Hotel Crowne Plaza, entre
outras, tém contribuido nas atividades
culturais do Municipio. Na condi¢ao
de 22 vice-presidente da Fundagao
Bienal, ela acredita no apoio
empresarial para a realizagao da

212 Bienal Internacional.

Ela observa que, pela natureza da
mostra, bem como pelos seus 40 anos
de existéncia, a Bienal devera contar
com a contribui¢do das empresas.
Marilena admite que os recursos
disponiveis pela Prefeitura nao sao
suficientes para garantir a realizagao
da Bienal, em 1991. A uniao dos
empresarios e da sociedade em geral é
fundamental para a Fundagao.

Nesse sentido, a Secretaria da Cultura
estd procurando viabilizar junto com a
Fundacao Bienal um esquema que
permita o patrocinio efetivo das
empresas. Basicamente, seria a
colocac¢io de cartazes em varios pontos
da cidade, explicando o que é a Bienal,
sua importancia e sua contribuigao
para a cidade e para o Pais.

A idéia ndo é limitar a colocagao das
marcas das empresas apenas na sede
da Fundagdo, mas espalha-las por Sao
Paulo, mostrando a efetiva contribui¢do
dada & mostra. Os outdoors também
poderdo levar mensagens sobre o
calendéario de eventos (programados
para arrecadar fundos) e, ainda, as
atividades que estardo acontecendo
paralelamente a 21% Bienal
Internacional.
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GARIMPANDO TALENTOS

ma Bienal é feita de muitas
cabe¢as que pensam arte
24 horas por dia, durante
dois anos inteiros, para que,
ao final, se apresente ao
publico a melhor expressao da arte do
mundo. Fazer a Bienal é um trabalho
que envolve uma soma de esforgos
muito grande, mas que também
necessita de algumas figuras
individuais, como jurados e curadores.
O curador, responsavel pelo conceito
da exposi¢ao, é uma figura que tem
grande responsabilidade junto a uma
mostra de arte. Fica incumbido de
definir a linha cultural que sera vista
pelo publico. Para essa 212 Bienal
Internacional de Sao Paulo, a
Fundac¢ao nomeou como curador geral
o critico de arte Jacob Klintowitz. Ele
devera se inteirar dos focos culturais
brasileiros e estrangeiros, com o
objetivo de selecionar as obras de arte
que irdao compor o evento.
Jacob Klintowitz terd como

responsabilidade cuidar da organizagao
da versdo que comemorara os 40 anos
desse evento tao significativo para a
arte nacional e internacional.

Para tanto, ele conta com um novo
regulamento que gerou expectativas no
mercado das artes. Tradicionalmente, a
Bienal era composta de obras de
artistas convidados pelos curadores,
que se baseavam em um tema definido
pelo regulamento.

De acordo com o novo regulamento, os
artistas que desejarem ver suas obras
ganhando vida, expostas na Bienal,
deverao se inscrever junto a Fundacgao.
Apés a inscrigao das obras, um jari
altamente especializado escolhera
aquelas que deverao participar da
Bienal. O sistema funcionara quase
que cOomo um concurso, em razao da
triagem pela qual as obras passarao.

O objetivo desse novo regulamento é o
de reunir o maior acervo de obras
possivel, para que, ao final, sejam
escolhidas aquelas que realmente
expressem as tendéncias atuais do
mundo das artes tanto no ambito
nacional quanto no internacional.

Para esta 212 Bienal, Jacob esta
esperando muita coisa nova. De acordo
com ele, sera pelo menos instigante
organizar uma exposi¢ao, onde

podera aparecer de tudo, ‘‘desde o
trabalho mais simples até o mais
inesperado’’, explica.

‘“Irao aparecer, com toda a certeza,
obras imprevistas de artistas
igualmente imprevistos, e € isso 0 que
ira fazer dessa Bienal um marco para
as proximas mostras do Brasil. Através
dela, poder-se-a identificar a tendéncia
real da arte nacional’’, completa.

Ele diz que a sua preocupacao
principal, enquanto curador geral, é de
que a arte apresente coisas novas.
‘‘Estamos criando um repertério
totalmente novo e este podera vir de
artistas consagrados, assim como de
jovens talentos, e € exatamente isso que
nés queremos descobrir, ou seja,
precisamos saber como vai a arte no
Brasil’’, argumenta.

Uma outra novidade no regulamento
da Bienal é a que diz respeito a
auséncia de tema para a exposi¢ao, o
que norteia a linha artistica das obras
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participantes. De acordo com Jacob,
nao havera tema e sim uma tendéncia
que devera dar a tonica da Bienal. A
€exXposigao ira girar em torno das
relacbes do homem, no final do
milénio, com a natureza, com seu
trabalho e com o mundo como um
todo. Sera uma identificacao do estado
onde o homem se encontra, as

portas do século XXI.

‘“Dessa forma, o resultado final sera
uma Bienal pluralista, de tendéncias
diversificadas e de pontos de vista
divergentes’’, afirma Jacob. Segundo
ele, esta ndao sera uma exposi¢ao
hegeménica, justamente por seu carater
de tendéncia e nzo de tema. ‘O leque
se abre e a visao da arte

moderna atual serda muito

mais ampla’’, complementa.

A qualidade das obras expostas sera
primordial em razdao da premiacgao.
Neste ano, serao distribuidos prémios
em dinheiro, ao invés do tradicional
prémio simbdlico. A outra novidade é
que as artes cénicas CONCOrrerao aos
prémios ao lado das artes visuais, coisa
que nunca aconteceu antes.

No entender de Jacob, nao havera
nenhum problema quanto a isso,
porque as artes sao interpenetrantes, o
que possibilita a comparacao. ‘‘Existe
um grupo de jurados muito bem
preparados para fazer a comparagao
das diversas técnicas e avaliar a

qualidade do que é bom ou nao,

independente do tipo de arte’’, explica.

O curador afirma que as inscrigoes
estao ocorrendo em um ritmo normal,
apesar das dificuldades impostas a
todos através do plano econdémico. Isso
s6 prova que esta 212 Bienal sera um
sucesso e, ainda, que o novo
regulamento foi aprovado pelo mundo
artistico, o qual vem aderindo ao
evento sem nenhum receio. Ao
contrario, todos estao ansiosos pelo
resultado, diferente do que

se fez até entao.

Além de procurar no Brasil

a mais pura expressao da

arte atual, Jacob percorrera o

mundo atras das tendéncias mais
modernas, das faces mais expressivas e
das principais novidades

da arte internacional.

Jacob Klintowitz, curador
geral de artes plasticas,
pretende fazer desta Bienal
uma mostra aberta a todas
as tendéncias, privilegiando
o que de mais instigante esta
acontecendo nas artes.

1
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CRITERIO E SELEGAO

4 sdo tradicionais, na Bienal
Internacional de Sao Paulo, a
mostra de artes cénicas € a
programacgao de eventos como
seminarios e cursos ligados ao

tema da exposicdao. A diferenga

desta 212 Bienal é que estes

eventos terao uma participagao

mais intensa do que antes, ganhando

uma maior importancia dentro da mostra.

Jodo Candido Galvao, curador

de artes cénicas e eventos, diz

que os espetaculos e seminéarios

terdao nessa Bienal o mesmo peso

que as artes visuais, tanto que

concorrerao aos prémios em dinheiro a

serem concedidos. Joao Candido afirma
que vem trabalhando desde margo para
detectar o que de melhor estda acontencendo
no Brasil e no mundo em termos de artes
e espetaculos. Da mesma forma que as
artes visuais, as artes cénicas nao

terdo tema, € a ateng¢ao sera para quem
produz a arte. ‘‘Esta Bienal nao quer
impor nada, pois as artes andam mais
rapido do que os criticos. Assim,
poderemos detectar as tendéncias reais
e atuais das artes cénicas’’, completa.

O principal carater desta Bienal sera o
de abrir espago para pessoas que ainda nao
apareceram no circuito, mas que também
fazem coisas muito boas.

““De tudo que for inscrito nesta

Bienal, uma comissao técnica de

arte ird detectar as linhas mais

fortes, selecionar os melhores e

fazer a mostra com 0s que se
destacarem’’, afirma Joao.

Jodao Candido ja esta na Europa

se integrando no circuito das

artes cénicas e observando o que

de melhor esta acontecendo

agora. Por isso mesmo,

ele ainda nao tem nada definido

para esta Bienal.

“‘Idéias noés temos, mas nada

pode ser adiantado, pois

depende do que serd acertado e
depende ainda da resolugao dos
jurados’’, diz ele.

Dentro da proposta geral que é a de
discutir a posi¢ao do homem no mundo,
serdo apresentados espetaculos nacionais
e internacionais de teatro, de danga e
de musica. Previsto, apenas um seminario
ministrado por criticos de teatro
nacionais e internacionais sobre

a relacao entre as artes plasticas e
cénicas. ‘‘Ainda nao existem

nomes confirmados para as palestras,
mas é certo que estas serao

ministradas por criticos nacionais

e internacionais extremamente

2

renomados’’, completa Joao.

Jodo Candido Galvao, curador de artes cénicas
e espetaculos, valoriza os eventos da Bienal
fazendo com que eles alcancem o mesmo patamar
de importancia que as artes visuais.




A NATUREZA CRIA OS METAIS, A MADEIRA, OS MINERIOS E ELEMENTOS QUIMICOS:

MADEIRA

« Forros

o Chapas

* Painéis

« Portas

* Batentes
o Divisorias

QUIMICA

* Colof6nia e resinas derivadas
* Tintas

* Vernizes

« Seladora para madeira

« Oleo de pinho

* Terpenas aromaticos

A EUCATEX TRANSFORMA ESSES MATERIAIS EM MAIS DE 3000 PRODUTOS E

METALICOS

* Flhas

* Perfis para sustentagao de forros e divisorias
* Gavelas

* Portas corta-fogo

* Batentes

* Fachadas metlicas

* Forros metdlicos
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MINERAIS
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 Argamassas 4 base de vermiculita expandida

* Produtos corta-fogo para revestimento de estruturas
metalicas

* [solantes & base de la de vidro e Ia de rocha

* Sisterna de formagdo de mudas - substratos e bandejas
o \ermiculita expandida para condicionamento de solos

* Fertilizantes e substratos para jardinagem

* Filtrantes industriais

* [solamento criogénico, densadensante escorificante
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* Madeiras de eucaliptus e pinus
* (ioma resina
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TRADING

* Exportagdo e importagdo de produtos Eucatex e de
lerceiros para mais de 60 paises

grupo

QUCALEX

INTEGRANDO O AMBIENTE
AO HOMEM.

ENGENHARIA

« Engenharia, planejamento e execugdo de sistemas
integrados para obras industriais, comerciais e
habitacionais

GRUPO EUCATEX

Escritdrio Central:

Av. Francisco Matarazzo, 584/612 - SP
Tel.: (011) 823-2233 (PABX)

Telex (11) 22352 - 23154 ETEX BR
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40 ANOS DE ARTE

Através dos tempos,

a Bienal se constituiu numa
verdadeira passarela de
personalidades, como o
presidente Getulio Vargas, que
abriu um dos eventos com
Ciccillo Matarazzo.
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Um sucesso brasileiro

B O sonho da Bienal de Sao Paulo
comecou muito longe, a milhares de
quilémetros, na encantadora Veneza.
Ele povoava a cabega do entao jovem
imigrante Francisco Matarazzo
Sobrinho, aqui no Brasil chamado
carinhosamente de ‘‘Ciccillo™
Inspirado na feira de artes plasticas
realizada na Italia, o incansavel
““Ciccillo’” conseguiu transformar seu
sonho em realidade ha quase 40 anos,
quando Sao Paulo era apenas um
projeto de metrépole, com seus dois
milhdes de habitantes.

Era a grande oportunidade para que os
artistas brasileiros comecassem a ter
contato com a arte contemporanea
mundial, projetando-se no cenario
artistico internacional.

Antes de aportar no atual pavilhdo
Armando de Arruda Pereira, no
Ibirapuera, a Bienal passou por dois
outros endere¢os. A primeira foi
realizada no belvedere especialmente

construido no Parque Trianon, que
hoje abriga o Museu de Arte de Sao
Paulo-MASP. As duas seguintes
aconteceram no pavilhao Manoel de
Noébrega, atual gabinete da
Prefeitura paulistana.

O pavilhao Armando de Arruda
Pereira, hoje internacionalmente
conhecido como pavilhdao da Bienal,
teve, em seu projeto de construgao, os
dedos dos mais famosos arquitetos
brasileiros da época, entre eles Hélio
Uchbéa e Oscar Niemeyer.

O primeiro evento, em 1951, reuniu
nada menos que 1.800 obras

dos mais renomados artistas, como
Picasso, Chastel, Morandi,
Couturier, Léger e Giacometti,
entre os internacionais, lan¢cando
também no mundo das artes os
brasileiros Di Cavalcanti, Aldemir
Martins, Portinari, Tarsila do
Amaral, Segall, Brecheret e Bruno
Giorgi, entre outros.

Em ritmo quatrocentao

]‘BIENMS“FAUUI
BRASIL |-

A sede, inaugurada na
metade da década de 50,
assistiu a evolugao dos
tempos. Hoje, os grandes
e resistentes modelos de
automodvel da época sdo
apenas saudade.

00

MUSEU DE ARTE

__OUTUBRO DEZEMBRO 1951

B A segunda versao da Bienal, em
1953, acabou por puxar a fila dos
eventos relativos ao IV Centenario de
Sao Paulo, comemorado

no ano seguinte.

Assim, na esteira da festa, a mostra

Internacional para Escolas de
Arquitetura, além das exposigoes
““Elyseu Visconti’’, ‘‘A paisagem brasileira
até 1900’7, ““‘Cubismo’’ e ‘‘Futurismo
Ainda como novidade, a 22 Bienal
apresentou salas especiais de artistas

)

nao s6 dobrou o ntimero de paises e
obras participantes (foram cerca de
quatro mil trabalhos de 41 diferentes
nag¢oes), como também contou com a
contribui¢iao de 75 museus e

313 galerias estrangeiras de arte.

Em meio a sua realizagao, promoveu-se
paralelamente o Concurso

consagrados, como Picasso, de quem o
publico péde conhecer ao vivo o seu
famoso ‘‘Guernica’’

O grande prémio internacional naquele
ano coube a Henri Laurens, enquanto
os destaques da pintura brasileira
foram Rissoni, Geraldo de Barros,
Ivan Serpa e Wolney.
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55, a estabilidade

Junho-outubro-1955

Il Bienal

Museu de Arte Moderna de Sao Paulo

Casa nova

B A 42 Bienal, realizada em

57, marcou a inaugurac¢ao da sede

da fundag¢ao, no pavilhao

Armando de Arruda Pereira,
Ibirapuera, onde se encontra até hoje.
Cerca de trés mil obras, de 48 paises,
formaram a mostra que ganhava cada
vez mais publico e despertava maior
interesse, principalmente pelos eventos
paralelos que aconteciam, mostrando as
novidades do mundo da arte.

Uma exposi¢do sob o tema ‘‘Quatro
mil anos de vidro’’ arrebatou nao s6 o
publico aficcionado, como também a
populacdao em geral, que foi conhecer a
evolugao da histéria dessa
matéria-prima, desde sua fabricagao
rustica pelos fenicios até

m Em 1955, na sua terceira edigao, a
Bienal ja era um evento reconhecido e
estabilizado. O namero de paises
participantes (36) e de obras expostas
(2.700), demonstravam o interesse do
mundo inteiro com rela¢do ao evento.
Naquela oportunidade, foram
apresentadas mostras paralelas
retrospectivas de artistas nacionais
como Candido Portinari e Lasar Segall,

e dos estrangeiros Max Bechmann,
Wilhelm Thony e André Derain.

O grande prémio internacional ficou
com Fernando Léger, em pintura; L.
Mirko, em escultura; M. Kubin, em
desenho; e I. Steinhardt, em gravura.
No setor nacional, os prémios foram
concedidos a Milton da Costa, Maria
Martins, Aldemir Martins, Carybé e
Marcello Grassmann.

IV Bienal

Museu de Arte Moderna Sao Paulo

Brasil setembro-dezembro de 1857
P s b o paiachne @ Pretuts Mot dn S80 Prde

o final da década de 50.

Salas especiais foram montadas com
obras dos artistas nacionais Lasar
Segall e Brecheret, e dos internacionais
Morandi, Ribera, Chagall e

Jackson Pollock.

Giorgio Morandi, por sinal, foi o
vencedor do Grande Prémio
Internacional de Pintura junto
com Ben Nicholson, ficando

o prémio de desenho para

Jorge Oteiza e de gravura

para Yoso Hamagushi. Entre os
brasileiros, Franz Kracjerg recebeu o
prémio de pintura com Fernando
Lemos; Faiga Ostrower, de

gravura; Wega Neri, o de desenho;

e Franz Weismann, de escultura.

Pavilhdo da Bienal, ponto
de encontro dos admiradores
das artes e empresarios

que incentivam a realizagao
dos eventos que elevam

o nome do Brasil.




Cinema e Teatro

“Guernica’, de Pablo
Picasso, uma das maiores
atragbes da Bienal em todos
os tempos. A integragdo do
povo brasileiro com um

dos mais importantes
artistas contemporaneos.

B Bienal do Teatro e Festival
Internacional de Cinema Francés
foram os eventos paralelos que
marcaram a realizacao da 52 Bienal,
em 1959. Na parte do teatro, houve
montagem das salas especiais da
Alemanha e dos Estados Unidos; nesta
altima, inclusive, com uma exposi¢ao
dedicada a Eugene O’Neil. O Festival
de Cinema, por sua vez, teve
promog¢ao conjunta da Cinemateca
Brasileira, que patrocinou a

projecao de 160 filmes.

Mais de quatro mil obras de 45 paises
compuseram essa Bienal, que
apresentou também salas especiais
sobre o ‘‘Expressionismo Alemao’’
““Quatro séculos de gravura’’, da

Franca, e ‘““Ujko-E’’, do Japao, com

Cortina

quadros dos séculos XVII e XVIII.
Além disso, houve uma

mostra com obras de Van Gogh,
possivel gracas a iniciativa do museu
holandés Kroller-Muller.

Ganhando corpo, a 52 Bienal teve
ainda salas especiais de arquitetura,
dedicadas a Gaudi e Van Velde,

e de paisagismo, do arquiteto
brasileiro Burle Marx.

Manabu Mabe ganhou a premiacao
nacional de pintura; Artur Luiz Piza,
de gravura; e Marcello Grassman
repetiu o feito em desenho. O Grande
Prémio Internacional de Pintura foi
dado a Modesto Cuixart; de escultura,
a Francesco Somaini; de gravura, a
Riko Debenjack; e de desenho,

a José Luiz Cuevas.

de Ferro

9 BIENAL
DE 5. PAULD

SETEMBAO - DEZEMBRO
1959 - P IBIRAPUERA

B'bienalsdopaulomuseuartemoderng

parqueibirapuerasetembrodezembro

196

B A Bienal completava dez anos, em
1961, quando ocorreu a estréia de
paises como Australia, Costa do
Marfim, Nigéria e de nagoes da
chamada ‘‘Cortina de Ferro’’, como
Uniao Soviética, Hungria,

Bulgaria e Roménia.

No total, a 62 Bienal reuniu

4.600 obras de mais de mil

artistas, o que exigiu, além

do seu pavilhao tradicional, a
utiliza¢ao de um espago anexo

de dois mil metros quadrados,

onde se promoveu uma exposi¢ao
internacional de arquitetura,

com a participacao de 202 trabalhos
de dezenove paises.

Além dos eventos paralelos tradicionais
e das salas especiais, realizou-se,
naquele ano, a 12 Bienal do Livro

e das Artes Graficas.

Maria Helena Vieira ficou com o
Grande Prémio Internacional de
Pintura junto com Yoshishige Saito,
enquanto Alicia Penalba foi agraciada
com o prémio de escultura. Leonard
Baskin, em gravura, e Tadeu
Kulislewicz, em desenho,

também foram premiados.

Entre os brasileiros, Iberé Camargo
ficou com o prémio de pintura;

Lygia Clark, de escultura; Anatol
Wiladyslaw, de desenho; e Isabel
Pons, de gravura.
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Bienal, a cada abertura, a
presenga das mais altas
autoridades municipais,
estaduais e federais,
reconhecendo a importancia
do evento no cendrio nacional
e internacional.

A marca dos cinco mil

B Artistas de 56 paises proporcionaram
a Bienal, em sua sétima versao,

realizada em 1963, atingir a marca das
cinco mil obras. Nesse ano,
houve a estréia de paises representando
a Africa, América Central,

Tobago, Ira, Siria, Taiti e Coréia.

Di Cavalcanti, Tarsila do Amaral,
Anita Malfatti, Flavio de Carvalho,
Franz Krajberg, Mabe e Wega foram
Os artistas nacionais que mereceram
salas especiais, enquanto as

também

Oriente
Médio e Asia, como Senegal, Trinidad

vii bienal de sdo paulo

Setembio 3 JeTembro de 1963 paroue irspuers-3. Dauk-brasil

internacionais foram dedicadas a Emil

Exposicao de joias

Nolde, da Alemanha; Escola
Kokaschka, da Austria; Geer Van
Velde, da Holanda; a arte colonial
boliviana e a arte popular grega.
Yolanda Mohalry foi a pintora
brasileira premiada; Felicia Leirner
ficou com o prémio de escultura;
Roberto Delaménica, de gravura; e
Darel Valencga, de desenho.

Na se¢ao internacional, os prémios
foram para Adolf Gotlieb e Alan
Davie, pintura; Arnaldo Pomodoro,
escultura; César Olmos, gravura; e
Sonderborg, desenho.

8°BIENAL DE SAO PAULO

Parque Ibirapuera-Sio Pauks Brasil

B O pioneirismo nas artes levou a 82
Bienal, em 65, a promover, pela
primeira vez, uma exposi¢ao de joéias,
além de mostra de artes plasticas. Com
numero igual de obras da anterior,
cerca de cinco mil, de 55 paises, essa
Bienal promoveu a estréia de Nova
Zelandia e Filipinas, aglutinando,
entao, nagoes dos cinco continentes.
Apesar das novidades, ndao perderam
espago as atividades relativas ao teatro,
arquitetura, livros e artes graficas.
Salas especiais foram montadas para
Cicero Dias, Felicia Leirner e Franz
Weismann, entre os brasileiros, e para

Maximiliano Feurring, da Australia;
Marina e Nilda Nunez de Prado, da
Bolivia; e Lin Shen Yang, da China,
entre os internacionais.

Alberto Burri e Victor Vasarely,
pintores; Kumi Sugai, com gravura;
Janez Bernik, com escultura; Marta
Colvin e Joan Ponc, com desenho,
foram os artistas destacados com
grandes prémios internacionais.
Danilo Di Prete, premiado em pintura,
puxou a fila nacional, seguindo-se de
Sérgio Camargo, escultura; Maria
Bonomi, gravura; e Fernando
Odrioloza, desenho.
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Ciencia e Humanismo

® Com oito mil obras, a 92 Bienal
batia seu recorde, em 67, mostrando os
trabalhos de artistas de sessenta
paises, entre os quais dos estreantes
Etiépia, Libano, Barbados, Republica
do Sudao e Tailandia.

No campo das novidades, o evento
apresentou paralelamente a 1? Bienal de
Ciéncia e Humanismo, promovida em
pavilhdo anexo, onde se mostraram
varios tipos de raio laser,

pesquisas submarinas e filmes de
exploracao cientifica.

A fotografia também ganhou seu
espa¢o na nona versao da Bienal,
reunindo trabalhos de profissionais
brasileiros e de quinze outros paises,
assim como o Cinema Novo, cuja I
Mostra Internacional, realizada no
Cine Belas Artes, contou com a
projecao de obras de treze paises.

O Grande Prémio Internacional foi
entregue ao inglés Richard Smith,
enquanto Alejandro Obregén, da
Colémbia, ficou com o entao recém-
criado Grande Prémio

Latino-Americano.

9 Bienal de S Pauk

O senador Magalhaes Pinto

e o0 governador Abreu Sodré,
0 apoio constante dos
dirigentes politicos ao
segundo evento de artes mais
importante do mundo.

Selos e tapecaria

B Di Cavalcanti, Di Prete, Aldemir
Martins e Felicia Leirner foram os
artistas escolhidos para emprestar obras
reproduzidas nos quatro selos
comemorativos da 102 Bienal, a

altima da década de 60,

realizada no ano de 1969.

O ntmero de obras subiu para dez
mil, de 55 paises, promovendo-se a
estréia no evento de nagdes como
Chipre, Malésia e Tunisia.

Como novidade, a 102 Bienal apresentou
uma sele¢ao de tapecarias francesas,
salas de Novos Valores, Arte Magica,
Fantastica e Surrealista.

No campo da arquitetura, promoveu-se
novamente o concurso internacional de
escolas de arquitetura, com salas
mostrando conjuntos residenciais da
América Latina, além de

cidades universitarias construidas nas
duas dltimas décadas.

O alemao Erick Hausen ficou com o
Grande Prémio Internacional,
enquanto os prémios Bienal de Sao
Paulo foram dedicados a Ernst Fuchs,
da Austria; Eduardo Ramirez, da
Colémbia; Marcelo Bonevardi, da
Argentina; Antony Caro, da Inglaterra;
Waldemar Zyerzy, da Pol6nia;

Robert Murray, do Canada; Jiri Kolar,
da Tchecoslovaquia; e Hebert

Distel, da Suiga.
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20 anos de Bienal

Estilo moderno e arrojado para a época,

o prédio ndo perdeu sua magnitude

com o passar do tempo. Até hoje, os visitantes
percorrem sua area admirando a arquitetura.

T Y R T P —
[XISiENAL DE S.PAULO

B A cada ano aumentava o nimero de
obras. Daquela vez, quando a

Bienal completava seu 20° aniversario,
foram doze mil, embora o nimero de
paises, 55, permanecesse o

mesmo da anterior.

Nem assim, entretanto, o evento deixou
de apresentar trabalhos de na¢des com
menor tradigdo nas artes, promovendo
a estréia de paises como o Quénia,
Guiana e Santa Licia.

Uma reflexdo sobre os vinte anos do
evento foi possivel através da
montagem de salas apresentando uma
retrospectiva de artistas premiados

em Bienais passadas.

Era da Informatica

SETEMBRO/NOVEMBRO 1971
IBIRAPUERA-SAO PAULO-BRASIL

cc

ou ‘‘A arte e a tecnologia’

A 22 Mesa Redonda Internacional de
Criticos de Arte permitiu que, mais

uma vez, fossem discutidos e analisados
temas como ‘‘A arte e a comunicacao’’

]

O grande premiado da 112 Bienal foi o
espanhol Rafael Canogar, enquanto o
italiano Giusepe Capogrossi

levou para a Europa o prémio

20 anos de Bienal’’.

Luiz Diaz Aldana, da Guatemala,
recebeu o Grande Prémio Latino-
Americano, € o brasileiro Paulo
Roberto Leal representou o Pafs

entre os agraciados com o Prémio
Bienal de Sao Paulo.

B A utilizagdo da computagio
eletrénica na produgao de um
audiovisual marcou a 122 Bienal,

em 1973. Era a primeira vez

que isso ocorria, conciliando,

assim, as artes com a Era da
Informatica, que dava seus

primeiros e decisivos passos.

Cerca de cinqlienta paises foram
representados por quinhentos artistas e
suas quinze mil obras. O binémio
Arte-Comunicagao ja estava consagrado
no evento, e sua discussdao conquistava
cada vez maior espaco.

O Brasil ja possuia uma histéria nas

artes a ponto de se permitir
homenagear grandes nomes premiados
anteriormente. Em salas especiais,
foram apresentados trabalhos de Tarsila
do Amaral, Maria Martins e

Flavio de Carvalho.

A 122 Bienal inovou também
mostrando trabalhos ligados ao teatro
ao apresentar obras de 29 artistas
relacionadas a cenografia e figurinos.
O Grande Prémio daquele ano foi para
a Bélgica, pelas maos do artista Jean
Michel Folon. O recém-instituido
Prémio Santos Dumont ficou com o
brasileiro Armando Sendin.

Il
BIENAL

: O
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SAO PAULO
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A fera.

A Yashica Motor-J é linda, eoncorda®?

E esconde uma verdadeira fera atras de seu contomo suave

e design avancado.

Ela é bifocal. Capta as imagens mais distantes com seu foco
infinito, ou faz fotos mais de perto com uma simples regulagem.
Se a luz ndo é suficiente, ela avisa que é hora de acionar

o flash, e ainda avanca o filme automaticamente apds cada clic.
Terminou o filme? Basta um toque e ele é rebobinado sozinho.
Com uma Yashica Motor-J na méo, vocé também vira

uma fera em fotografia.

MOTOR-e J
Bonita por fora: Avancada por dentro.




A cada versao da Bienal, o
interesse do publico
aumentava, assim como
ampliava seu conhecimento
das artes. As realizacoes
paralelas também sempre
atrairam a populagao.

A iniciativa privada

Xlll bienal de sao pauio
outubro — dezembro 1975
parque ibirapuera sao paulo brasil

AL DA Brelun s it 830 BIAY

m O ano de 1975, na realizagcao da

132 Bienal, marcou a entrada decisiva
da iniciativa privada no apoio ao
evento. O Prémio Induastrias Villares,
instituido como mais um incentivo as
artes, teve como vencedor o artista
japonés Katushiro Yamaguchi.

Alias, a décima terceira edigao do
evento contou com outras premiacoes
além das oficiais. Jorge Paes Vilar6, do
Uruguai, por exemplo, voltou para
casa com o Prémio Wanda Svevo, de
gravura, destinado a artistas latino-

americanos. O Grande Prémio

Internacional Armando de Arruda

Pereira de Gravura ficou com o

A ultima premiacao

B A décima quarta edicao do evento,
em 1977, marcou o fim das premiagoes
nas Bienais. O grupo de los 13, da
Argentina, carregou, pela Gltima vez, o
Grande Prémio Itamarati.

Mais uma vez a iniciativa

privada participava no apoio

ao evento. O Prémio Brindes

Pombo, oferecido por aquela

empresa fabricante de artigos de escritérios
e agendas, foi ganho pela Equipe
Entrementes e Tomaz Mendonza Harrel.
A mostra comportou obras de 36 paises

italiano Michelangelo Pistolleto

Os governos municipal e estadual de
Sao Paulo também patrocinaram
premiagoes, vencidas por dois
brasileiros: Evandro Carlos Jardim
(Prémio Governador do Estado) e Ivan
Freitas (Prémio Prefeitura do
Municipio de Sao Paulo).

Enquanto o Prémio Internacional era
dividido por uma série de artistas,
Jagoda Buic, da Iugoslavia, ganhava o
Grande Prémio Itamarati, e o
mexicano Manuel Filguérez
conquistava o Grande Prémio
Honorifico da 132 Bienal

de Sao Paulo.
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e, pela primeira vez, foi organizada por
um conselho de arte, numa renovagao
de principios da Bienal. Esse Conselho
de Arte e Cultura, com poderes
normativos, era apoiado pelos

6rgaos administrativos

da Fundacao Bienal e outras

entidades publicas culturais.

Naquele evento, foi decidida a
realizagao, em anos pares, da Bienal
Latino-Americana, e prestada uma
homenagem a Lasar Segall pelo 20?
aniversario de sua morte.

22



Votorantim.
- Um nome que se constroi




As mais diversas formas de expressao
artistica presentes nas mostras
indicavam, por outro lado, o interesse
dos artistas de varias nacionalidades
em participar do evento.

Salto para o futuro

3 OE CUTUBRO A S DE DEZEMEBRO DE 1575
FARGUE SEARAFUERA - SAD FIMILO - SRASE
. ENG. ARSRANDO DE ARRUDA PEFREWRA

FUNDACAO BEEMAL OE SAD PRNO

—

T —

B Embora na época pouca gente tivesse
percebido, a 152 Bienal, em 1979, nao
foi apenas um amontoado de obras
premiadas entre 51 e 77.

N3io era também uma retrospectiva, na
medida em que a maior parte dos
artistas premiados em eventos
anteriores nao compareceu apenas
para mostrar trabalhos distinguidos,
mas, principalmente, para discutir

o futuro das artes.

Assim, as criticas aquela que se propds
ser a ‘‘Bienal das Bienais’’, nfdo tiveram
vida muito longa, uma vez que ela
serviu de base para modifica¢oes
importantes, que iriam ocorrer a
partir da década de 80.

Obras de 44 paises compuseram o
acervo da 152 Bienal, que promoveu
paralelamente, manifestacoes de
teatro, cinema e danca.

)

Critério e avaliagcao

B Implantada pelo professor Walter
Zanini, uma nova metodologia de
distribui¢ao das obras expostas
proporcionou um carater critico e
didatico do evento. Era a primeira
Bienal da década de 80 e a

sua 162 edigao.

Com 33 paises participantes, pela
primeira vez, a Bienal mostrava obras
reunidas por analogia de imagem e
nao simplesmente por pais de origem.
Os critérios de selecao de obras dessa
Bienal de 1981 também se tornaram
mais rigidos, sendo que um comité
internacional, integrado por

técnicos, diretores de museu e criticos
de arte, reunido trinta dias

antes do evento, examinou e distribuiu
os trabalhos segundo sua

linguagem analégica.

Esse era o primeiro dos trés ntcleos
em que se dividiu aquela Bienal. No
segundo, foram apresentadas

obras de diversas tendéncias e valor
histérico, enquanto, no terceiro,
foram mostradas obras de

paises latino-americanos.

Outra novidade da 162 Bienal foi a
apresentacao de obras de Arte
Incomum ou Arte Bruta, definida por
Jean Dubuffet como a arte feita por
individuos sem condicionamento
cultural, sem assisténcia profissional e
sem qualquer conhecimento das

tradi¢Oes artisticas.
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S0 os homens de tato
vao descobrir as novidades
desta colecao Valisere.




Patrocinio empresarial

B Chegava-se quase a metade da uma sala sobre o videotexto,
década de 80 e s6 em sua 172 edigao | g i

a Bienal conseguia comemorar uma

('nquun[() se€ mostrava

paralelamente exposi¢Ges de
grande conquista. Naquele ano, 50% obras de carater étnico-
do or¢amento do evento foi bancado antropolégico, apresentando
pela iniciativa privada, proporcionando Pinturas Aborigenes da
a Fundagao Bienal condigdes de Austréalia e Arte

Plumaria do Brasil.

realizd-lo adequadamente.

Além das retrospectivas, a 172 Bienal Cerca de 165 mil pessoas
apresentou uma novidade: artistas passaram naquele ano pelo pavilhdo Armando de Arruda
brasileiros, além de treze estrangeiros, Pereira, atraidas pelo conceito do evento e suas
desenvolveram trabalhos durante a novidades, como uma programacao especial sobre o cinema
realizacao do evento, no polonés, ou uma mostra paralela do cinema erético. Os grafiteiros
prédio da Bienal.

Keith Haring, Kenny Scharf e James Brown também tiveram

Como sinal dos tempos, fol montada seu espago naquela Bienal.

O Homem e a Vida

B Enfatizar os elos de ligagao entre a
Histéria e o presente, além de abordar
de maneira critica a produgdo artistica
contemporanea, foram as maneiras
encontradas para nortear a realizacao
da 182 Bienal, em 1985, que
aconteceu sob o enfoque ‘O Homem e
a Vida’’ e reuniu obras de

artistas de 46 paises.

A analogia de linguagem continuava
sendo o critério para a divisao das
obras, agrupadas em dois grandes
nucleos: Arte Contemporanea e
Exposi¢oes Histéricas.

Além dos artistas brasileiros, que
continuavam recebendo pré-labore da
Fundagao, pratica iniciada

ainda na décima sexta versao do
evento, foram convidados também vinte
artistas estrangeiros.

Foi criada uma curadoria especifica
para eventos musicais, que promoveu
apresentacao de grupos de dangas. A
Fundac¢ao Bienal, naquele ano,
conseguiu com que 85% do or¢amento
do evento fosse bancado pela

iniciativa privada, garantindo sua
qualidade artistica.

Um artigo de Donald Kuspit,
publicado na revista ‘‘Art in América’’,
destacou que ‘‘defendendo uma arte
pluralista e humanista, a Bienal revela
sinais de um retorno a proeminéncia

>

entre as exposigoes internacionais’

Arte de vanguarda sempre
foi uma preocupagao da
Bienal, apresentando

no Pais as tendéncias mundiais
da arte. Na foto, o interesse
do governador Abreu

Sodré pela novidade.




Além de empresérios, o
publico também fez da Bienal
um ponto de encontro

em torno das mais variadas
formas de expressao
artistica mundial.

Novos rumos

B A 192 Bienal, realizada em 1987,
marcou a presenca de novos

artistas, que apresentaram ao publico
sua arte baseada na linha da
contesta¢gao dos valores sociais.

Essa versdao confirmou a média de
participagdo estrangeira em Bienais,
reunindo artistas de 50 paises, que
proporcionaram a realizagao

de uma mostra composta por

cerca de 12 mil obras.

Voltam as premiacoes

A contribui¢dao empresarial continuou
sendo decisiva para a viabilizacdo do
evento, conforme havia idealizado seu
criador, Francisco Matarazzo Sobrinho.
E nao houve, como era possivel supor
na época, um choque entre o
patrocinio empresarial e as obras de
contestacao, uma vez que o admirador
da arte ja carregava uma consciéncia
artistica das tendéncias que surgiam
em todo o mundo.

® Ultima da década de 80, a 202
Bienal promoveu a volta das
premiagoes, nos Ambitos nacional e
internacional. O evento completava
38 anos de existéncia e pretendia
resgatar uma linguagem homogénea
com as edi¢Ges anteriores. Pelo menos
com as principais.

A sele¢ao das obras foi inovada,
através da implantacao de trés
Curadorias, uma para trabalhos
brasileiros, outra para estrangeiros e
mais uma relativa a Eventos Especiais.

‘O indio e a Suassuapara’’, uma
escultura de Brecheret, passou a

representar o prémio internacional,
enquanto os prémios

nacionais passaram a ser

oferecidos pela Fundacao

Alexandre de Gusmao.

A 202 Bienal marcou também o fim
das subvengoes estadual e municipal,
passando a Bienal a contar
basicamente com o patrocinio da area
empresarial, além de apoio oficial do
Ministério das Relagoes Exteriores

e do Banco do Brasil.

Artistas de 41 diferentes paises, além
de 24 brasileiros, formaram

o elenco daquela Bienal.
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arte no Brasil, mais
especificamente em Sao
Paulo, ja pode ser
considerada como uma
grande manifestagao

cultural em um pais de

terceiro mundo. Muitos a

comparam, inclusive, com as mais
desenvolvidas. Mas esse mérito nao
veio de graca. Foi preciso muito
esforco, insisténcia e dedicagao
daqueles que acreditaram que o
desenvolvimento de uma

metropole é baseado em satde,
industrializacao e cultura.

A Semana de Arte Moderna de 22 foi
apenas um aceno do que poderia
acontecer com Sao Paulo. Aqui, ja se
sabia, era a tinica cidade do Pais onde
se poderia difundir uma cultura ligada
as artes, trazendo, assim, um pouco da
Europa para o Brasil. Entretanto, a nao ser
os vanguardistas que organizaram a ja
histérica Semana de 22, ninguém se
atrevia a mexer €m um assunto tao
importante mas tao dificil

de ser incorporado ao modo de

vida de uma cidade provinciana, como
era Sao Paulo na época.

Enquanto a maioria da popula¢ao nao
imaginava o que existia no mundo na

area das artes, as familias de maior
poder aquisitivo, que podiam frequientar as
grandes capitais, admiravam esta
cultura. Era assim também com a
familia dos Matarazzo, imigrantes
italianos que desenvolveram um grande
conglomerado de empresas em Sao
Paulo. Como era tradi¢ao entre os mais
ricos, os filhos eram mandados para a
Europa, em busca de estudo
compativel com a condi¢ao social da
familia, ja4 que o Brasil nao oferecia
um estudo dos mais nobres.

Foi assim que Francisco Matarazzo
Sobrinho, o segundo dos sete filhos de
Virginia e André Matarazzo, seguiu
seu caminho de estudante na Europa,
aos 11 anos de idade. La ele ficou por
dez anos, até o inicio da I Guerra
Mundial, o que o impossibilitou de
terminar a faculdade de engenharia na
Italia. Mas estes 10 anos foram
suficientes para que Ciccillo

— apelido que recebeu dos amigos na
Italia — percebesse a importancia

das artes no desenvolvimento da
cultura em um pais.

Quando aconteceu a Semana de 22,
seus participantes, intelectuais de
vanguarda da época, foram taxados de
loucos e irreverentes. Mas Ciccillo, que
observou tudo de fora, percebeu que
aquele era um grande momento para o
Brasil. Mais tarde, ele declararia que
aquele movimento serviu para abrir-lhe
os olhos. Entretanto, ele nao tomou
nenhuma iniciativa precipitada.
Continuou dedicando-se aos negdcios,
mas sempre de olho no que

acontecia la fora.

Passou o tempo e a arte se desenvolvia
no Brasil em um ritmo um tanto lento
para o gosto de Ciccillo. Até que ele
resolveu se manifestar. Ele viajava
muito para o exterior por for¢a de seu
trabalho e nao deixava de visitar
exposicoes e bienais. Virou um entendido
no assunto e sentiu-se capaz de
enfrentar o desafio de trazer a arte
para o Brasil. Pensavam como ele os
intelectuais Quirino da Silva, Carlos
Pinto Alves, Sérgio Miliet, Lourival
Gomes Machado e outros, que s6
tinham na cabega uma idéia: criar

um museu de arte moderna. Foi
chamado de louco.
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Na Suig¢a, em uma viagem para
tratamento de satde, Ciccillo conheceu
o museblogo Nierendorf, diretor do
Museu Guggenheim. Foi ai que tudo
comegou. Os dois comegaram a
organizar uma exposi¢ao de arte
abstrata de todos os paises, uma réplica
do que ja havia acontecido em Paris.
Foi 14 que eles organizaram tudo e, em
8 de marco de 1949, inauguraram o
MAM, em um pavimento do edificio
Guilherme Guinle, sede dos Diarios

Associados em Sao Paulo, cedido pelo

jornalista Assis Chateaubriand.

A chama se acendeu e nunca mais se

apagou. A partir desse momento,

Ciccillo, o maior responsavel
pelo sucesso da Bienal

de Sao Paulo, seu patrono,
guerreiro e fundador.

Sua presenga sempre

foi importante para
qualquer detalhe.

Ciccillo se transformara em um
defensor da arte moderna como nunca
se viu. Com recursos proprios,
mantinha um nucleo voltado para o
problema da divulga¢ao da arte
moderna como um mecenas. Mais do
que isso, ele se transformou em um
embaixador do Brasil junto ao
sofisticado mundo artistico europeu,
especialmente em Veneza, na Italia,
onde era conhecido como o ‘‘Grand
Seineur Brasiliano’’

Destas suas freqientes visitas a
Europa, surge uma idéia embrionaria:
fazer no Brasil uma bienal nos moldes

da Bienal de Veneza, a maior do —
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No pavilhao, Francisco
Matarazzo Sobrinho recebia
todos aqueles que de alguma
forma contribuiram para a
solidificagao do mais
importante evento

cultural do Brasil.

mundo. Novamente ele foi taxado de

““louco’’, pois nenhum artista se daria ao
trabalho de participar de uma
exposi¢ao em um pais de terceiro
mundo. Mas, mesmo assim, ele nao
desistiu e iniciou uma nova
empreitada, em busca de apoio.
Ciccillo sabia o que estava fazendo.
Circulava pelo ambiente artistico de
Veneza com muita desenvoltura e ia
distribuindo convites de recepgdes que
organizava a quem visse pela frente.
Seus convidados eram, em sua maioria,
criticos, artistas, jornalistas e
autoridades que poderiam apoiar a
futura Bienal brasileira. Como sempre,
as despesas corriam por sua conta
como se fosse um investimento de
retorno garantido. Sempre a seu lado
estava Yolanda Penteado, depois

sua mulher, que, incansavel, corria mundo

‘‘vendendo’’ a Bienal brasileira.

O Brasil comegou a perceber que
Ciccillo nao era tao louco assim
quando viu os meios intelectuais e
governamentais de todo o mundo
aplaudir os planos da futura Bienal.
Logo perceberam que alguma coisa
estava por acontecer € a adesao dos
brasileiros ligados as artes e & imprensa
foi inevitavel. E foi assim, com a ajuda
de todos, que comegou a nascer a

I Bienal de Sao Paulo.

Enquanto se buscava no exterior a
adesao de artistas dos mais diversos
paises, no Brasil, era feita uma triagem
para escolher a representagao nacional.
1.500 obras foram enviadas para serem
submetidas ao julgamento e, dessas,
apenas quatrocentas foram escolhidas
pelos jurados Tomas Santa Rosa,
Quirino Campofiorito, Clévis
Graciano, Luis Martins e Ciccillo que,
apesar de negar o titulo de critico,
participou por ser o diretor-

presidente do Museu.

Estava realizado o sonho de Ciccillo,
um encontro internacional periédico de
artes plasticas para dar sentido ao
Museu de Arte Moderna. A 12 Bienal
se apresentou ao publico como uma
experiéncia a fim de transmitir a licao
aqueles que quisessem levar adiante
este trabalho, que nao foi pequeno.
Depois de tudo organizado, havia o
problema do espa¢o onde aconteceria a
mostra, que exigia instalagdes préprias.
Como nao existia na cidade um local
de dimensbes apropriadas para tal
evento, a prefeitura construiu, como
uma forma de remediar a situagao, um
barracao na area do Trianon, na
Avenida Paulista. O espago precisava
ser grande, pois, na cabeg¢a de Ciccillo,
uma Bienal é um evento que tem que
ser aberto a todos e ndo apenas para
poucos privilegiados. O que ele queria
era fazer com que o povo da rua
tivesse, no Brasil, o acesso as artes que
ele teve na juventude, apenas porque
podia viajar e morar na Europa.

E foi la que se inaugurou, em 1951 a
12 Bienal de Artes Plasticas de Sao
Paulo. A mostra contou com a
participacao de 21 na¢bes expositoras,
que levaram 1.800 obras, dando uma
radiografia da arte moderna no mundo
e também de seu desenvolvimento no
Brasil. O salao construido onde hoje é —

32






Na foto, o entao
governador paulista Abreu
Sodré presta o apoio oficial
do governo ao sonho de
Ciccillo, que virou realidade
pela luta desse incansavel
amigo das artes.

o MASP ficou pequeno devido ao
grande nimero de pessoas, entre eles
politicos e intelectuais, que
prestigiaram o feito mais importante de
Ciccillo, a criagao da Bienal.

Depois do enorme sucesso que foi a

12 Bienal, a 22 ja era inevitavel, pois o
Brasil precisava dessa mostra e o
mundo ja havia incluido nosso pais no
calendéario das artes. Ciccillo nao parou
mais, tratou de correr mundo,
novamente, em busca de expositores,
sempre auxiliado por Yolanda
Penteado. Foi ela quem conseguiu,
segundo Ciccillo, trazer para esta
Bienal o festejado ‘‘Guernica’’

de Picasso, do Museu de Arte
Moderna de Now York.

E foi assim que Ciccillo seguiu, sempre

a frente da Bienal, fazendo com que o

Brasil crescesse junto ad resto do
mundo, em termos de arte.
Merecidamente, Ciccillo colhia os
frutos desse seu trabalho. O Brasil ja
estava consolidado no mundo das artes
e nao era mais preciso correr atras dos
expositores. Agora, as representagoes
de diversos paises é que

procuravam o museu para nao ficar de
fora dessa importante cbra.

As 22 e 32 Bienails ja nao cabiam mais
no salao do Trianon e aconteceram no
>avilhao Manoel da Nébrega, onde
hoje funciona o gabinete da prefeita.
Mas, na cabeca de Ciccillo, este ainda
nao era o espaco ideal. A Bienal
precisava ter um prédio préprio,
construido e pensado para abrigar
obras de arte, pois as dimensoes da

mostra ja exigiam 1SsO.
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Dirigentes politicos sempre
prestigiaram a Bienal.

Na foto, o entao prefeito
Paulo Maluf cumprimenta
Ciccillo por mais uma
realizagdo do evento.

A oportunidade de realizar mais este

sonho surgiu quando foi convidado
para presidir a comissao dos festejos do
IV Centenario da fundag¢ao de Sao
Paulo, em 1954. Para a comemoracgao,
ele idealizou uma grande obra que
funcionaria como um presente ao povo
paulistano: uma area de lazer. Para
tanto, Ciccillo convidou o arquiteto
Oscar Niemeyer para o planejamento
dessa area, onde, obviamente, deveria
ser construido o espaco tao sonhado
que abrigaria as Bienais.

Nasceu, assim, o Parque do
Ibirapuera. Mais uma vez, Ciccillo foi
taxado de louco por empreender uma
obra de tao grande porte. Mas, aos
poucos, 0 que era apenas um canteiro
de obras foi se delineando, e a cidade
comecou a se acostumar com a idéia
de que aquilo era um espago para o
seu bem-estar. Junto com os festejos do
IV Centenario — que teve espago até
para uma briga entre Ciccillo e o entao
prefeito da cidade, Janio Quadros —,
aconteceu a 42 Bienal Internacional de
Artes de Sao Paulo, ja em sua

nova e definitiva sede. Mais uma
vitéria de Ciccillo.

Em 1970, ano anterior em que se

precedia a 112 Bienal, Ciccillo sentiu a
necessidade de realizar uma selegao
mais rigorosa das obras brasileiras,
pois estas seriam colocadas em
confronto com os mais expressivos
expoentes das artes no mundo. Ele
idealizou, entao, as Pré-Bienais ou
Bienal Nacional como ficou conhecida.
Cada Estado submeteria as suas obras
a um jari local antes de envia-las para
Sao Paulo. A Fundagao Bienal, por sua
vez, faria um novo julgamento, onde
selecionaria as obras que participariam
da Pré-Bienal.

Figuraram nesta exposi¢ao 258 obras

5 seriam

de todo o Brasil, das quais 2
escolhidas previamente para compor a
sala da representacao brasileira na 112
Bienal. Além de fazer uma melhor
selecao dos artistas brasileiros para a
Bienal, estas Pré-Bienais realizavam
mais um sonho de Ciccillo, o de
alcangar todos os pontos do

Brasil com a sua proposta de

difundir a arte por aqui.

Paralelamente a todo esse seu trabalho
com as artes, consolidado pela Bienal, .
Ciccillo ainda tinha animo para tocar
outras propostas de difusao cultural.

Antes mesmo de partir para a luta das
e
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Uma das ultimas participagoes
de Ciccillo Matarazzo na
Bienal. Sua luta, porém,

nao chegou ao fim.

Vérios seguidores
encamparam a batalha em
favor da arte no Brasil.

Bienais, Ciccillo ja havia colaborado
para o desenvolvimento do cinema e
teatro modernos com a fundagao da
Vera Cruz e do Teatro Brasileiro de
Comédia. Também foi o fundador do
Museu de Arte e Arqueologia da
Universidade de Sao Paulo.

Na esteira das Bienais de Artes
Plasticas, Ciccillo organizou a 12 Bienal
Internacional do Livro, como uma
mostra autbnoma. Era a realizacao de
um outro desejo do sonhador Ciccillo,
difundir o saber através dos livros para
todo o Brasil e para todos os cidadaos.
Em sua primeira edigao, a Bienal do
Livro ja mostrava que vinha para ficar,
assim como a Bienal de Artes Plasticas.
Foram quinhentos editores de 23 paises
que aderiram a idéia de Ciccillo e das
entidades Instituto Nacional do Livro,
Camara Brasileira do Livro e Sindicato
Nacional dos Editores de Livros.

Nessa época, Ciccillo, a estas alturas, ja
era a prépria Bienal em pessoa. Ninguém
poderia imaginar a Bienal sem Ciccillo
e nem Ciccillo sem a Bienal. Ele era
seu idealizador, fundador e o homem
forte, que sempre estava a frente da
mostra. A Bienal era dependente de
seu criador até em termos financeiros,
o que fazia com que ele se questionasse
sobre a continuidade da obra.

Aos 77 anos de idade e 24 de Bienal,
Ciccillo alegava ja nao ter mais satde
para levar adiante a empreitada e, em
janeiro de 75, entregava sua carta de
demissiao a Fundagao Bienal. Mas, em

abril, ele voltou, com o propésito de
entregar para seu sucessor uma Bienal

com base econémica mais precisa e
com a descentralizacdao do poder que
até entao estava em suas Imaos.

Essa estabilizacao financeira da Fundacao
era uma coisa que ele podia fazer com
tranqulidade. Desde junho de 1974 seus
entendimentos com a Prefeitura de Sao
Paulo chegaram a um acordo diante de
aprovagao da lei n® 8.073, votada pela
Camara dos Vereadores e pelo prefeito
Miguel Colasuono, que viria dar estrutura
econdmica as Bienais, promovendo o
desafogo financeiro. Assim, durante a
132 Bienal Ciccillo se afastou
definitivamente do cargo de presidente
da Fundagao.

Dois anos apés a sua renuncia, seu
estado de saide se agravou e, em 16 de
abril de 1977, ele faleceu devido a um
colapso cardfaco. A arte ficara 6rfa,
pois seu maior incentivador havia ido
embora. Entretanto, ele porém viu seus
desejos realizados. A arte no Brasil
virou essencial e todos os que se
interessarem tem acesso a ela. Ele
trouxe cultura a um pafs que precisou
muito, sempre pensando nos

brasileiros menos favorecidos,

que nao tiveram a oportunidade que
ele teve na juventude de ver

0 que era a arte e a cultura.

Hoje, gracas a ele, isso ja nao existe
mais. As Bienais se solidificaram

e hoje se constituem em uma

das grandes mostras do mundo.
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APOIO:

TODA VEZ QUE ESTA
PALAVRA APARECE
ASSINANDO UM PROJETO
CULTURAL, SIGNIFICA QUE

UMA EMPRESA ESTA
ACREDITANDO NA
CAPACIDADE CRIATIVA
DO HOMEM.

A WHITE MARTINS ACREDITA.

|/ WWHITE MARTINS |
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TRABALHO VOLUNTARIO

rande parte do publico que
visita as Bienais
Internacionais de Sao Paulo

nao imagina o esfor¢o de

' certas pessoas para que a
mostra acontega e faca jus
ao titulo de maior e mais importante

exposi¢ao do Pais. Os problemas sao

Rosa Barbosa, Beth Cardoso, Barbara Sulzbacker, Xuxa Lopes.

diversos, mas o maior deles é sempre
aquele que diz respeito a arrecadacgao
de verba para que o projeto seja
viabilizado. Durante um ano acontece
uma soma de esforcos para que a
Fundag¢ao Bienal consiga reunir a
quantidade suficiente de dinheiro para
realizar a Bienal.

O primeiro passo para essa
arrecada¢ao de fundos para a préxima
mostra foi a apresentagao da
companhia de balé francesa Maguy
Marin, cuja renda esta sendo revertida
para a realizagao da Bienal. Para tanto,
a Funda¢ao contou com o trabalho da
Alice Carta Promogdes, que teve a

fun¢ao de reunir patrones

>s para
vender os ingressos do espetaculo.

A diferenca desse trabalho reside no
fato de que ele transcende a venda
pura e simples de ingressos. Estas
senhoras, ligadas e interessadas na
cultura de Sao Paulo, nao apenas
venderam os Ingressos, mas
apresentaram o problema para as
pessoas, buscando despertar o interesse
delas em uma colabora¢ao maior.
Segundo Alice Carta, se os empresarios
também nao se conscientizarem de que

precisam ajudar, a cultura passara por
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momentos muito dificeis.

A Bienal Internacional de Sao Paulo ja
se consagrou como a segunda maior
mostra de artes do mundo — ela perde
apenas para a Bienal de Veneza, na
qual foi inspirada — e, por isso
mesmo, nao pode deixar de acontecer,
afirma Alice. ‘O Brasil nao

pode mais perder essa imagem junto
ao resto do mundo, e a Bienal nao

pode parar’’, completa.

Alice Carta

Vera Lia Figueiredo, Monica Neuding, Matilde Galvao.

Quando as patronesses foram
convocadas, a Fundagao procurou
deixar claro que a preocupagao
principal nao era vender

ingressos e sim mostrar que aquela

quantia era uma contribui¢ao a —-
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Elza Tofini, Marilena Hannud, Maria Aparecida Simoes.

cultura. Por isso mesmo é que o
publico procurado por elas foi
basicamente de empresarios e de
pessoas ligadas e interessadas nas artes.
Dessa forma, as patronesses funcionam
como incentivadoras da realizacao da
Bienal, mostrando para o publico a
dimensao desse problema.

Este grupo de patronesses promoveu
uma série de reunides para explicar
esse trabalho e despertar o interesse

para patrocinios e contribui¢des. Alice

Patricia Monteiro de Barros, Izabel Esteves, Eliana Roxo, Xaninha Kesselring.

Carta diz que esse trabalho nao
termina com a apresentacao do balé.
““Pretendo estar trabalhando em favor
da Bienal até a sua realizacao e, mais
ainda, pretendo estar com esta

mesma equipe de patronesses que
entendeu a importancia do incentivo e

deu tanta forca’’, conclui.

Relacao de patronesses que
colaboram com a captagao de
recursos para a 212 Bienal
Internacional de Sao Paulo.

Adelita Fehr
Ana Helena Brandt de Carvalho
Ana Maria Monteiro de Carvalho

Aurea Amorim

Barbara Souza Sulzbacker
Beatriz Monteiro de Carvalho
Bebel Alves Lima

Berenice Andrade O’ Henry
Beth Cardoso

Beth Dias de Souza

Bia Mattar
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Clarisse Reade Daniela Camargo de Almeida
Cléa Faria

Cristina Neves da Rocha Dora Rosset

Cristina Batista Pereira Dulce Ribeiro Salles

Cristina Ferraz

Cristina Paes Barreto Eleonora Mendes Caldeira
Eliana Roxo

Elizabeth Arbaitman
Elizabeth Guedes

Elza Tofini

Graziela Cochrane

Graziela Leonetti
Helena Kalil

Heloisa Lacerda Soares

Heloisa Déria

Iomi Sanguszko

Izabel Esteves
Joelle Nasser

Lidia Chagas

Licia Pinto de Souza .
Silvia Reale Campos da Silva, Tania Piva de Albuquerque

Suzana Caltabiano, Maureen Stockler, Ruth Malzoni, Elizabeth
Arbaitman, Rosa Barbosa, Tuly Toledo Piza Mota.
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Cecilia Vicente de Azevedo, Xinha Zirlis.

Marina Pedroso Berlinck, Marilia Simonsen Porto, Regina Baptista Figueiredo,
Daniela Camargo de Almeida, Maria Euddxia Mellao Figueiredo

Maria Elisa Gauss

Maria Eudéxia Mellao Figueiredo
Maria Helena Azevedo Silva
Maria Ltcia Lutfalla

Maria Rita Nabuco

Maria Zilda Aratjo
Marilena Arambazic
Marilena Hannud

Marina Felfeli

Marilia Simonsen Porto
Marina Pedroso Berlinck
Matilde Padilha

Mireja Bastos

Mébnica Freire

U

Graziela Leonetti, Lidia Chagas, Maria Rita Nabuco, Matilde Galvao,

Moébnica Muller Neuding
Nilze Sanches
Patricia Monteiro de Barros

Regina Collor de Mello
Regina Baptista Figueiredo
Regina Pinho de Almeida
Renata Mellao

Ricci Souza Aranha

Rosa Barbosa

Rosana Arruda Botelho
Rose Bratke

Ruth Almeida Ribeiro
Ruth Malzoni

Silvia Reale Campos da Silva
Sénia Franco do Amaral

Suzana Caltabiano

Tania Salem Derani

Ténia Bocalatto

Vera Guimaraes Scarpa
Vera Lia Figueiredo
Vera Moura Andrade

Wanda Jacinto da Silva

Yolanda Coimbra
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Basta erasas. Ganhar

Voar e simples.®

{ CARDEAL

proximas geracées
vao conhecer as aves atraves de

| antncios como este.

) VASP




AL N O S D £E

=E NN A0 L

ESTRATEGIA PROFISSIONAL

| VAL LN N

I /

A experiéncia de
Horécio Berlinck Neto,
profissional de
Marketing que dirige o
Escriptério Central, é a
grande arma da Bienal
para a captagao de
recursos financeiros

e patrocinios.

a sao tradicionais os problemas
enfrentados a cada dois anos pela
Fundacao Bienal para a realizacao
de sua mostra. A falta de
Incentivos sempre ameaga a
concretizagao da segunda maior

Bienal do mundo, simplesmente porque a
Fundac¢ao é uma entidade sem fins
lucrativos, dependente da arrecadacao de
patrocinios. Esta 21% Bienal nao foge a

regra. O orcamento ja foi feito e se
chegou a conclusao de que serao necessarios
US$ 3 milhGes para que seja realizada.
Isto nao seria tao complicado ndao fossem
as mudangas ocorridas no cenario
econdmico nacional que deixaram a
cultura praticamente relegada a segundo
plano. O fim da Lei Sarney complicou
ainda mais a situa¢ao, acabando com os
incentivos fiscais. A Fundacao, porém,
nao se abalou e decidiu contratar os
servigos de quem realmente entende de
captagao de recursos, dedicando-se apenas
aos preparativos para os 40 anos de Bienal.
O escolhido foi o Escriptério Central de
Comunicagdao e Marketing, dirigido pelo
profissional de marketing Horacio
Berlinck Neto. E esta empresa que vem
realizando, todo final de ano, a ‘‘Corrida
Internacional de Sao Silvestre’’,
viabilizando o evento através da
conquista de patrocinios e incentivos.
O*“Grand Prix Internacional de Atletismo’’
também é realiza¢ao do Escriptério Central,
assim como diversas exposi¢des e mostras de

arte como a ‘‘Tradi¢ao e Ruptura’’, que
aconteceu durante a 19? Bienal.

Horéacio diz que o Escriptério foi
contratado para dois projetos
interligados. O primeiro, para lembrar a
importancia da Bienal junto a sociedade,
pois esta € uma data histérica, que
marca os 40 anos da Bienal. O outro
projeto, para conseguir recursos
financeiros para realizacao da Bienal e
conquistar patrocinios para o mesmo fim.
De acordo com Berlinck, este é um ano
em que a dificuldade para a captagao
desses incentivos ficou muito grande e é
preciso estimular as empresas e a
sociedade a investirem no projeto. A
forma encontrada por ele foi a de
promover diversos eventos culturais e sociais
com a arrecadacao revertida para a Bienal.
O projeto, que se iniciou com a
apresenta¢ao da companhia Maguy
Marin, contara com outros eventos, que
devem se estender até o inicio da Bienal,
para que o assunto fique sempre em
evidéncia e as pessoas nao se esquegam
que precisam colaborar. Horacio diz que
pretende promover no minimo trés
eventos, um em margo, outro em maio e
o dltimo em agosto. Ainda nao existe
nada acertado, mas Horacio tem idéias.
A intengao € realizar um espetaculo de
vanguarda de musica brasileira e também
um baile de gala no Teatro Municipal.
Todos estes eventos serao viabilizados
através de patrocinios, o que possibilita a
realiza¢ao sem nenhum tipo de incentivo
e com lucro para a Bienal. Para isso, o
Escriptério conta com o trabalho de sua
equipe de vendas especializada nesse
setor que, além de conseguir os
patrocinios para os eventos,

vender’’ a Bienal.

cc

ira
Berlinck acredita, também, que existe uma
gama muito grande de possibilidades de
comercializagao para a Bienal.

““E possfvel criar uma série de midias
como salas especiais, a transportadora
oficial do evento e ainda um
documentario sobre a histéria da Bienal’’,
completa. Seria uma retrospectiva do
evento através de flashes didrios de um
minuto com veicula¢do nas principais
redes de televisao.

Mas Berlinck tera o cuidado de rentabilizar
esse apoio dos futuros patrocinadores com
um planejamento de marketing bem
amarrado. Sendo assim, também sera
func¢ao do Escriptério Central manter
contato com os veiculos de comunicag¢ao
para que a Bienal tenha um bom espaco
na imprensa, fazendo com que o patrocinio
seja um bom negdécio para os empresarios.
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RHODIA. POR PRINCIPIO,
A QUALIDADE FINAL.

R H O D | A Quando o cliente entra no Laboratorio de
Desenvolvimento e Aplicacoes da Rhodia, sabe
que dali saira com solugdes de alta tecnologia,
que tornarao seu produto ainda melhor e mais
competitivo no mercado.

ANOS Isso acontece porque a preocupagao da Rhodia
NOS QUEREMOS FAZER MAS. com a qualidade de seus proprios produtos é tao
grande quanto a que tem com a qualidade final dos produtos de seus
clientes, a ponto disso ser uma verdadeira questao de principios da
Empresa e de todos que nela trabalham.

E uma preocupacao que ¢ sentida desde o primeiro contato com a area
comercial da Rhodia. Nessa drea, sempre se oferecem aos clientes

P rRHODIA

GRUPO RHONE-POULENC

alternativas flexiveis e adequadas as necessidades de cada um.
Depois, essa mesma preocupagao continua ao se apresentar aos clientes
uma linha de matérias-primas que faz da Rhodia a fornecedora preferencial
das mais importantes industrias de medicamentos, tintas e vernizes,
construgao civil, informatica, automobilistica e outras.

Por isso, quando o sucesso de seu produto depender da utilizagdo de
matérias-primas como Intermediarios Organicos, Solventes ou
Intermediarios Fibras e Plasticos, escolha Rhodia. E ganhe a parceria
de uma das mais avancadas industrias quimicas da América Latina,
do principio ao fim.

Divisao Grandes Intermediarios - Av. Maria Coelho de Aguiar, 215 - Bloco B
7° andar - Tel.; 545-7640 - Caixa Postal 60561 - Sao Paulo, SP - CEP 05804.
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O GRANDE ESPETACULO

pos ter conquistado seus
primeiros prémios no
Concurso Internacional de
Coreografia de Nyon (1977)
e de Bagnolet (1978), Maguy
Marin fundou, em 1978, juntamente
com Daniel Ambash, o grupo
que foi batizado inicialmente
com o nome de ‘‘Ballet Theatre de
I’Arche’’. Desde entao, com o apoio do
Ministério da Cultura da Franga, a
Companhia formou um extenso
repertério, realizando tournées através
da Franca e de outros paises.
A partir de 1981, o Grupo tem sua
sede em Créteil, sendo mantido pela
Municipalidade desta cidade e pelo
Conselho Geral de Val Marne. Suas
apresentacoes sao feitas na

Maison des Arts de Créteil.

A Companhia Maguy Marin
comemorou sua 2002 apresentagao em
maio de 1986, no Piccolo Teatro de
Milan. A peca ‘““May B’’, inspirada na
obra de Samuel Beckett, permitiu

que o0 grupo viesse a ter
reconhecimento internacional.

Com um trabalho cada vez mais
internacional, a Companhia ja fez
apresentacoes em diversos paises, tais
como Austria, Bélgica, Canada,
Dinamarca, Finlandia, Holanda,
Hungria, Italia, Japao, Polénia,
Espanha, Suécia, Suica, Alemanha e
Estados Unidos. Esta é a primeira vez
que a Companhia Maguy Marin se
apresenta em palcos brasileiros.

A Companhia Maguy Marin é
subvencionada pelo Ministério da
Cultura e Comunicac¢ao da Francga,
pela Cidade de Créteil e pelo
Conselho Geral de Val Marne.

Curriculo

Maguy Marin iniciou seus estudos de
danga aos 8 anos, no Conservatério de
Tolouse. Realizou um ano de estudos
com Nina Vyroutova, sendo contratada
como primeira bailarina da ()pera de
Estrasburgo. Em seguida, ingressou na
escola ‘““Mudra de Maurice Béjart’’,
tendo tomado parte do grupo
‘““‘Chandra’’, que teve origem nesta
escola, com diregao de

Micha Van Hoecke. Colaborou
também com Carolyn Carlson.
Integrou o ‘‘Ballet du XX¢ Siecle’” de
Maurice Béjart, onde interpretou
diversos papéis. Em 1976, coreografou
““Yu-ku-ri’’ para esta companhia. Em
1978, com Daniel Ambash, fundou sua
prépria companhia, o ‘‘Ballet

Theatre de 1’Arche’’, que,

em 1984, passou a chamar-se
‘““Companhia Maguy Marin’’.

Em 1983, o Ministério da Cultura da
Franca outorgou-lhe o ‘‘Grand Prix
National’’ em coreografia e, em 1986,
recebeu a comenda ‘‘Chevalier de 1’Ordre
des Arts et des Lettres’’. Com
crescente reputagao, Maguy Marin
tem sido freqiientemente solicitada
para criar coreografias para
companhias de diversos paises.
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May B, coreografia baseada
na obra de Samuel

Beckett, procura traduzir os
gestos mais intimos, mais
ocultos e mais ignorados
de cada ser humano.

M|
Repertorio
1978 - Niebas de nino Choréographiques de la 1987 - Lecons de Tenebres
Opera de Paris) (Para o Ballet
1979 - A donzela e a morte da Opera de
- Zoo 1984 - Hymen Paris)
=" Puzzle - Otelo
1985 - Calambre - Os sete pecados
1980 - Canto - Cendrillon (Para capitails
Contrastes o Ballet da
Reveillon Opera de Lyon) 1988 - Coups D’etats
1981 - May B 1986 - Eden (Comissionada 1989 - New York (Para o Ballet
pelo Centro Nacional Nacional da Holanda)
1982 - Babel Babel de Dang¢a Contemporanea - Creation (Para
de Angers para o Bicentenario
1983 - Jaleo (Para o Groupe de a Companhia Maguy da Revolugao
Recherches Marin) Francesa)
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Maguy Marin desenvolveu
uma obra basicamente teatral,
onde seu interesse foi
apresentar menos palavras e
discursos, substituindo tudo
isso por movimento.

Programa
May B

Coreografia - Maguy Marin
Figurino - Louise Marin

Iluminacgao - Pierre Colomer
(Baseado em um desenho
original de John Davis)

Msica - Franz Schubert e
Gavin Bryars

Co-producao - Maison des Arts
de Créteil e Maguy Marin, Alianca
Francesa, Associacio Francesa
de Atuacao Artistica, Subven¢ao do
Ministério da Cultura e
Comunicac¢do da Franca.

Bailarinos

Maguy Marin, Ulises Alvarez,
Frederic Cornet, Teresa Cunha,
Denis Mariotte, Yael Orni,
Isabelle Saulle, Stephane
Dosse, Christiane

Glik, Jean-Marc Lamena,
Michel Lecoq, Frangoise Leick
e Caty Polo.

Diregao e equipe técnica

Diretora artistica - Maguy

Marin
Co-diretor - Denis Mariotte

Gerente geral - Antoine
Manaloglou

Diretor de cena - Francois
Renard

Assistente de iluminag¢ao - Alex
Beneteaud

A tournée na América Latina esta
sendo realizada gracas a
colaborag¢ao da Associacao Francesa
de Ag¢ao Artistica, da Alianca
Francesa e do IFAL do México.
A Companhia é subvencionada
pelo Ministério da Cultura, da
Comunicac¢ao, dos Grandes
Trabalhos e do Bicentenario, pelo
Departamento de Val de Marne
e pela Cidade de Créteil.

Depoimento

‘““May B, baseada nos escritos de
Samuel Beckett, cuja obra
contradiz, em seu movimento

teatral e atmosfera, a atuacao
fisica e estética de um bailarino,
nos tém permitido assentar as
bases de um secreto decifrar de
nossos gestos mais intimos, mais
ocultos e mais ignorados.’
““Ientar descobrir estes gestos
minusculos ou grandiosos das
muitas inadvertidas e pouco
notaveis vidas, onde a espera € a
imobilidade ‘nao integralmente
imével’ criam um vazio, um
enorme nada, um espago
silencioso cheio de hesitacées.’’
““Quando os personagens de
Beckett anulam (ou alinham) a
imobilidade, nao podem evitar
que se movam, seja este
(movimento) pouco ou muito,
mas que se movam.’’

‘“‘Nesta obra basicamente teatral,
nosso interesse foi desenvolver
poucas palavras e um discurso
que se movimente em uma
forma de estalo, buscando, deste
modo, por um lado, o ponto de
encontro entre o movimento
aplicado ao teatro e por outro, a
dancga e a linguagem
coreografica.’’

Maguy Marin
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Quando os personagens de
Beckett, interpretados com
muita habilidade pela
Companhia Maguy Marin,
alinham a imobilidade,
estes nao podem

evitar o movimento.

A coreografia busca, por
um lado, e ponto de encontro
entre o movimento aplicado
ao teatro e, por outro,

a danga e a linguaguem
coreograficacomo uma forma
de expressao.
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Fundagéao Bienal de Sdo Paulo
Diretoria Executiva

Jorge Eduardo Stockler - Presidente
Maria Rodrigues Alves -

1 Vice-Presidente

Professora Marilena Chauf -

2% Vice-Presidente

Alvaro Augusto Vidigal - Diretor
Hélio Julio Marchi - Diretor
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AS PRENDAS DOMESTICAS DA SANBRA.

[

SANBRA

Pioneira na tecnologia de alimentos



Rio de Janeiro, 27 de setembro de 1990

GABRIEL FAURE
“PELLEAS ET MELISANDE” (musica de cena) Op. 80

1 - Preladio, quasi adagio

2 - A fiandeira, andantino quasi allegretto
3 - A siciliana, allegro molto moderato

4 - Molto adagio

GEORGES BIZET
SINFONIA em D6 Maior

1 - Allegro vivo

2 - Adagio

3 - Allegro vivace (scherzo)
4 - Allegro vivace



O FUTURO E O DIA-A-DIA DA SANTISTA.

O futuro é uma questéo de mentalidade e dinamismo. E a busca de novos pro-
dutos e servicos, aprimoramento de tecnologia, novas alternativas de matérias-
-primas, infegracdo com a comunidade e melhoria dos recursos humanos. Um
frabalho diario em que todas as empresas da Corporagao Santista apostam e
realizam. Onde existe futuro, a Santista estd presente.

Moinho Santista e Associadas




