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Orquestra Sinfonica de Chicago

o final da primeira década de seu segundo século de existéncia, a Orquestra
Sinfonica de Chicago desfruta de uma posi¢do invejavel no cendrio interna-
cional da musica erudita: suas apresentagdes sdo recebidas sempre com gran-
de entusiasmo, em sua cidade-sede e nas diversas partes do mundo em que o
conjunto vem-se apresentando; suas gravagdes tém alcangado expressivas ti-
ragens e merecido alguns dos mais prestigiosos prémios internacionais do
disco; e a radiotransmissdo de seus concertos, por sua vez, vem cativando
milhdes de ouvintes norte-americanos.

Em setembro de 1991, a Sinfonica de Chicago iniciou sua colaboragdo com

0 maestro e pianista Daniel Barenboim, nono artista a responder pela Direcio

Musical da Orquestra. Alguns dos pontos altos da gestdo de Barenboim fren-

te a0 conjunto foram a inauguracao do novo Centro Sinfonico de Chicago,
aestréia de elogiadas producoes das trés Gperas de Mozart e Da Ponte, nove turnés internacionais sob 0 co-
mando do maestro, bem como suas apari¢oes no duplo papel de concertista e regente.

0s 109 anos de histdria da Sinfonica de Chicago tiveram inicio em 1891, quando Theodore Thomas —
entdo o principal regente norte-americano e um reconhecido pioneiro da masica de concerto — foi convi-
dado por Norman Fay, homem de negdcios de Chicago, para criar uma orquestra sinfonica nessa cidade.
Thomas decidiu entdo organizar uma orquestra permanente da maior qualidade, o que se concretizou logo
nas primeiras apresentagoes daquele ano, nos dias 16 e 17 de outubro. O maestro Theodore Thomas foi o
Diretor Musical da Chicago Symphony por treze anos, até sua morte, em 1905, trés semanas depois da inau-
guracdo do Orchestra Hall, a sede da orquestra.

0 sucessor de Thomas foi Frederick Stock, que iniciara sua carreira na segio de violas em 1895, tornando-
se Maestro Assistente quatro anos depois. Stock comandou a Orquestra por 37 anos, de 1905 a 1942, 0 mais
longo perfodo de tempo em que o conjunto esteve sob 0 comando de um mesmo Diretor Musical, dentre os
nove nomes que jd ocuparam essa posi¢ao. Dindmicos e inovadores, “os anos Stock™ assistiram a fundagéo,
em 1919, da Orquestra Civica de Chicago, primeira orquestra-escola dos Estados Unidos afiliada a uma
grande sinfonica. Sao também desse periodo a criagio da série Concertos para a Juventude, os primeiros
concertos de assinatura dirigidos especialmente as criangas e a realizagio de concertos populares.
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Trés destacados regentes responderam pela Dire¢do Musical da Orquestra nos dez anos seguintes: Désiré
Defauw, de 1943 a 1947: Artur Rodzinski, na temporada 1947/48; e Rafael Kubelik, entre 1950 e 1953.
\ década subseqiiente — 1953/1963 — teve a lideranga de Fritz Reiner, que em 1957 convidou Margaret Hillis
para formar o Chicago Symphony Chorus e que realizou com a Chicago Symphony Orchestra gravagoes
consideradas, ainda hoje, verdadeiras *“referéncias musicais”. Jean Martinon foi quem substituiu Reiner,
respondendo pela Direcdo Musical da Orquestra entre 1963 e 1968.

0 oitavo Diretor Musical da Orquestra Sinfonica de Chicago foi Georg Solti, que esteve a frente do conjunto
de 1969 a 1991, ano em que foi agraciado com o titulo de Diretor Musical Laureado, condigdo em que vol-
taria a reger a Orquestra, durante varias semanas a cada temporada, até sua morte em setembro de 1997.
A chegada do maestro Solti a Chicago representou o inicio de uma das mais bem-sucedidas parcerias mu-
sicais de nosso tempo; a primeira turné internacional da Chicago Symphony deu-se em 1971, sob sua di-
reciio; turnés subseqiientes na Europa, no Japdo e na Austrdlia fortaleceram a reputagao da Orquestra como
um dos mais requintados conjuntos musicais do mundo.

No comego dos anos 60, Carlo Maria Giulini comegou a reger regularmente a Sinfonica de Chicago, como
Maestro Convidado, e em 1969 foi nomeado seu primeiro Regente Convidado Principal, posi¢ao que ocu-
pou até 1972. 0 segundo Regente Convidado Principal da historia da Chicago Symphony foi Claudio Abbado,
que colaborou com a Orquestra entre 1982 e 1985. Dez anos depois, em margo de 1995, foi nomeado o ter-
ceiro Regente Convidado Principal, o maestro e compositor Pierre Boulez.

A transmisso de programas radiofonicos e a realizagdo de gravagdes também sao parte importante das ati-
vidades da Sinfonica de Chicago. Concertos completos, gravados no Orchestra Hall e no Ravinia Festival,
tém sido irradiados por mais de 200 estagdes de rddio norte-americanas, sob o patrocinio da Amoco
Corporation, e as emissoes na drea de Chicago sio co-patrocinadas por 7he Northern Trust Bank, United
Airlines e Amoco Corporation.

Desde 1916, quando foi a primeira orquestra norte-americana a gravar com seu Regente Titular, a Chica-
go Symphony vem acumulando uma discografia que jd superou a marca de 900 titulos e foi agraciada com
cerca de uma centena de prémios, dentre os quais se destacam 56 Grammy Awards, o prémio da National
Academy of Recording Arts and Sciences, e intimeras premiagoes de Melhor Album Cldssico do Ano e
Melhor Interpretagio Cldssica, nas categorias de orquestra, coro, solista instrumental e vocal.



Daniel Barenboim
Diretor Musical, Regente e Pianista

aniel Barenboim, nono Diretor Musical da Sinfonica de Chicago, mantém um
longo e fértil relacionamento artistico com essa Orquestra que regeu pela pri
meira vez em 1970. No decorrer desses trinta anos de colaboragao, ele vem-se
apresentando em Chicago como regente, solista e recitalista.

Nascido em Buenos Aires, em 1942, aos cinco anos de idade teve as primeiras
ligbes de piano, com a mae, continuando-as com o pai, na verdade seu tini
co professor. Com apenas sete anos deu seu primeiro concerto em sua cidade
natal, em agosto de 1950. Dois anos depois sua familia radicar-se-ia em Israel,
onde o garoto Daniel seria educado.

Artur Rubinstein e Adolf Busch, que ao se apresentarem na Argentina haviam

impressionado fortemente o garoto Daniel Barenboim, bem como Edwin

Fischer e Wilhelm Furtwéngler, que conheceu em Salzburgo, foram importan

tes influéncias em seu desenvolvimento musical. Outros acontecimentos im-
portantes para sua formagao artistica foram as aulas de regéncia que recebeu de Igor Markevitch,
em Salzburgo, e 0s estudos de harmonia e composigio que realizou com Nadia Boulanger, em Paris.
Barenboim estreou como pianista em Viena e Roma, em 1952, trés anos depois em Paris, em 1956 em Lon-
dres e em 1957 tocou pela primeira vez em Nova lorque, sob a regéncia de Leopold Stokowski. A partir de
ento, realizaria turnés anuais nos Estados Unidos e na Europa. Em 1958, apresentou-se em turné na Aus-
trdlia e logo passou a ser considerado um dos mais versdteis pianistas de sua geracfio. Suas primeiras gra-
vagoes datam de 1954, e na década de 60 registrou os ciclos integrais de Concertos para Piano de Beethoven,
com Klemperer, de Brahms, com Barbirolli, e de Mozart, no duplo papel de solista e regente, com a English
Chamber Orchestra.



Foi ainda na década de 1960 que Daniel Barenboim comegou a dedicar-se com afinco 2 regéncia. Sua es-
treita colaboragdo com a English Chamber Orchestra, iniciada em 1965, durou mais de uma década,
durante a qual se apresentaram com freqiiéncia na Inglaterra, com Barenboim atuando como regente e so-
lista, além de empreenderem diversas turnés na Europa, nos Estados Unidos, no Japio, na Austrélia e
na Nova Zelandia.

Pouco depois de sua estréia como regente em Londres, em 1967, a frente da New Philharmonia Orchestra,
Daniel Barenboim passou a atuar como Regente Convidado de praticamente todas as grandes orquestras
européias e norte-americanas. Entre 1968 e 1970 foi Diretor Artistico da South Bank Music de Londres, e até
1973 dirigiu o Festival de Israel. De 1975 a 1989 ocupou a posi¢ao de Diretor Musical da Orchestre de Pa-
ris, com a qual realizou uma gestao marcada pelo compromisso com a misica contemporinea, apresen-
tando obras de Lutoslawski, Berio, Boulez, Henze, Dutilleux e Takemitsu; foi também o criador do Coro da
Orchestre de Paris.

Além de ocupar, desde 1991, a posi¢do de Diretor Musical da Orquestra Sinfonica de Chicago, Daniel
Barenboim € também Diretor Artistico e Diretor Musical Geral da Deutsche Staatsoper Berlin, e nos dltimos
anos estabeleceu intima relagdo de trabalho com as Filarmonicas de Berlim e de Viena, com as quais tem
realizado diversas turnés internacionais.

Como regente de dpera, Barenboim estreou no Festival de Edimburgo de 1973, com o Don Giovanni de
Mozart. Oito anos depois ocuparia o pidio do Festival de Bayreuth pela primeira vez, e desde entao tem sido
regularmente convidado para reger nesse evento, 2 frente de producdes de 7ristdo e Isolda, Parsifal,
Os Mestres Cantores e, a partir de 1988, do ciclo O Anel dos Nibelungos, que concluiu em 1992. Em 1982,
quando estava a frente da Orquestre de Paris, criou um Festival Mozart, no qual liderou produgdes de
As Bodas de Figaro, Don Giovanni e Cosi fan futfe, bem como regeu concertos com obras orquestrais do
compositor. Em 1987, dirigiu uma nova produgio de A Flauta Mdgica, reinaugurando o entao recém-
restaurado 7hédtre des Champs-Elysées.

Paralelamente a suas atividades como regente, solista de concerto e recitalista, Barenboim € também um
ativo camerista, condigdo em que jd se apresentou ao lado de musicos como a violoncelista Jacqueline du
Pré (sua falecida esposa), Gregor Piatigorsky, Itzhak Perlman e Pinchas Zukerman, bem como acompanhou
Dietrich Fischer-Dieskau em recitais de Zieder.

Daniel Barenboim vem registrando sua atuagdo como regente, camerista, solista de concerto e recitalista em
diversos videos, dentre os quais se destacam: Oito Ultimos Concertos de Mozart, com a Filarmdnica de Ber-
lim; Sonatas para Piano de Beethoven; Sonatas para Piano de Mozart; Principais Obras de Liszt; Sonatas para
Violino ¢ Piano de Brahms, com Itzhak Perlman, gravado no Orchestra Hall de Chicago; o ciclo completo
do Ring, gravado no Festival de Bayreuth; e Parsifal e Wozzeck, a frente da Staatsoper Berlin.

Iniciada em 1954, a discografia de Daniel Barenboim — seja como pianista, seja como regente — € extraor-
dinariamente vasta e detentora de indmeros prémios. Dentre suas gravagdes recentes com a Sinfonica de
Chicago, realizadas para o selo 7eldec, destacam-se: Sinfonia n° 5 de Mahler; Concerto Duplo de Brahms,
com Itzhak Perlman e Yo-Yo Ma; Concertos para Violino de Stravinsky e Prokofiey, com Itzhak Perlman;
e, de Tchaikovsky, Romeew e Julieta e a Sinfonia n° 4. Para o mesmo selo, como pianista, registrou o dlbum
Obras para Dois Pianos de Schubert, ao lado de Radu Lupu, e um dlbum solo com obras de Brahms.
Outros titulos de sua discografia sdao: Concertos para Violino de Sibelius e Nielsen, com Maxim Vengerov;
Retratos Africanos, de Hannibal; Aberturas e Preltidios de Wagner; o arranjo de Berlioz para a Marselhesa
(com Placido Domingo e o Chicago Symphony Chorus) e a Symphonie Phantastique do mesmo autor;
e Sinfonia n® 5 e Abertura 1812, de Tchaikovsky. Em agosto de 1996, langou um CD de tangos argentinos,
Mi Buenos Aires Querido: Tangos Among Friends, com Rodolfo Mederos e Héctor Console. O primeiro livro
de Daniel Barenboim, 4 Life in Music, foi publicado na Europa e nos Estados Unidos.




DANIEL BARENBOIM

O maior pianista e maestro .
da atualidade
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Orquestra Sinfonica de Chicago

Daniel Barenboim Diretor Musical

Pierre Boulez Regente Convidado Principal
Duain Wolfe Diretor do Coro

Violinos
Samuel Magad, Spalla

The Sarah and Watson Armour Chair

Robert Chen, Spalla*
The Louis €. Sudler Chair
(doag@o de um benfeitor anonimo)

David Taylor, Spalla Assistente*

Yuan-Qing Yu, Spalla Assistente™

Victor Aitay, Co-spalla Emérito

Francis Akos, Spalla Assistente
Emérito

Ella Braker

Cornelius Chiu

Alison Dalton

Kozue Funakoshi

Russell Hershow

Nisanne Howell

Blair Milton

Edgar Muenzer

Paul Phillips, Jr.

Sando Shia

Fred Spector

Otakar Sroubek

Susan Synnestvedt

Joseph Golan, Principal
The Marshall and Arlene
Bennelt Family Foundation Chair
Albert Igolnikov, Assistente
Baird Dodge

Tom Hall

Arnold Brostoff

Fox Fehling

Rachel Goldstein

Lei Hou

Qing Hou

Mihaela lonescu

Melanie Kupchynsky
Joyce Noh

Nancy Park

Ronald Satkiewicz
Florence Schwartz

Jennie Wagner

Eric Wicks

Violas

Charles Pikler, Principal

The Prince Charitable Trusts Chair
Li-Kuo Chang, Assistente

The Lowise H. Benton Wagner Chair
John Bartholomew

Catherine Brubaker

Karen Dirks

Richard Ferrin

Lee Lane

Hui Liu**

Diane Mues

Lawrence Neuman

Daniel Orbach

Max Raimi

Robert Swan

Thomas Wright

Violoncelos

John Sharp, Principal

The Eloise W. Martin Chair

Stephen Balderston, Assistente

Philip Blum

Loren Brown

Leonard Chausow, Assistente
Emérito

Richard Hirschl

Katinka Kleijn

Donald Moline

Jonathan Pegis

David Sanders
Gary Stucka
Brant Taylor

Contrabaixos

Joseph Guastafeste, Principal

Daniel Armstrong
Roger Cline

Joseph DiBello

Michael Hovnanian
Robert Kassinger
Mark Kraemer
Stephen Lester
Bradley Opland
Harpas

Sarah Bullen, Principal

Lynne Turner

Flautas
Mathieu Dufour, Principal

Richard Graef, Assistente
Louise Dixon
Walfrid Kujala

Piccolo
Walfrid Kujala

Oboés

Alex Klein, Principal

The Nancy and Larry Fuller Chair

Michael Henoch, Assistente
Richard Kanter

Grover Schiltz

Corne Inglés

Grover Schiltz
Clarinetas

Larry Combs, Principal
John Bruce Yeh, Assistente

Gregory Smith
J. Lawrie Bloom

Clarineta em Mi bemol
John Bruce Yeh

Clarone
J. Lawrie Bloom

Fagotes

David McGill, Principal
William Buchman, Assistente
Dennis Michel

Burl Lane

Contrafagote

Burl Lane

Saxofone
Burl Lane

Trompas

Dale Clevenger, Principal
James Smelser

Daniel Gingrich

David Griffin

Oto Carrillo
Trompetes

Adolph Herseth, Principal

The Adolph Herseth

Principal Trumpel Chair

(doagao de um benfeitor andnimo)

Mark Ridenour, Assistente

John Hagstrom

Benjamin Wright

Trombones

Jay Friedman, Principal

James Gilbertsen, Principal-
Associado

Michael Mulcahy

Charles Vernon

Trombone Baixo

Charles Vernon

Tuba

Gene Pokorny

Timpanos
Donald Koss, Principal

Gordon Peters, Assistente

Percussao

Gordon Peters, Principal
Edward Atkatz

Patricia Dash

James Ross

Piano

Mary Sauer

William Eddins Regente Residente
Augusta Read Thomas Atual Compositora Residente

Bibliotecarios
Peter Conover, Principal
Carole Keller

Mark Swanson

Geréncia de Pessoal

Carol Lee lott, Gerente

Anne MacQuarrie, Gerente-
Assistente

Técnicos de Palco
Kelly Kerins, Gerente
Dan Graney

James Hogan

Thomas Ingersoll
Bernie Long
Patrick Reynolds

Joe Tucker

* (s Spallas e Spallas Assistentes
aparecem nesta lista de acordo com o
critério da senioridade nesses postos.
** Em licenca

‘m licenca sabdtica.

0s naipes de Cordas da Orquestra
Sinfonica de Chicago adotam o sistema
de revezamento pelas estantes;

0s violinistas dispostos atrds das duas
primeiras estantes fazem rodizio em seus
postos a cada duas semanas e aparecem
nesta lista em ordem alfabética;

0s integrantes do naipe de Percussio
também sdo listados em ordem
alfabética.
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Concerto Extra-assinatura

5 de outubro, quinta-feira, 21h

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)

Concerto n° 25 para Piano e Orquestra,
em D6 maior, K.503

Daniel Barenboim, Piano

Allegro maestoso
Andante
Finale: Allegretto

intervalo

Gustav Mahler (1860 - 1911)
Sinfonia n° 1, em Ré maior

Langsam. Schleppend. Wie ein Naturlaut —
Immer sehr gemichlich.

Kriftig bewegt, doch nicht zu schnell —

Trio: Recht gemichlich — Tempo primo.
Feierlich und gemessen, ohne zu schleppen.
Stiirmisch bewegt — Sehr gesangvoll — Langsam —
Wieder wie zu Anfang, Stiirmisch bewegt —
Sehr langsam — Héchste Kraft, wieder
vorwirts dringend — Triumphal.

Lento. Arrastado. Como um ruido da natureza —
Sempre muito moderado.

Com energia e animagdo, mas ndo muito rdpido —
Trio: um pouco mais lento — Tempo primo.
Moderado e solene, mas nio lento demais.
Tempestuoso, animado — Enérgico —

Com maior selvageria — Muito cantante — Triunfal,

SOCIEDADE DE
CULTURA ra@ 0 0
ARTISTICA

Proximos Concertos

Gachinger Kantorei
Bach-Collegium Stuttgart
Helmuth Rilling Regente

23 de outubro, segunda-feira
Bach: Missa em Si menor

24 de outubro, terca-feira
Bach: Missa em Si menor

25 de outubro, quarta-feira
Bach: Missa em Si menor
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Wolfgang Amadeus Mozart

Salzburgo, Austria, 27/1/1756 — 5/12/1791, Viena, Austria
Concerto n° 25 para Piano e Orquestra,
em D6 maior, K.503

Mozart completou o Concerto n° 25 no dia
4 de dezembro de 1786 e pode té-lo locado
em primeira audicdao nesse mesmo més.

A orquestra é formada por flavia,

dois oboés. dois fagoles, duas rompas,
dois trompetes, timpanos e cordas.
Duragao aproximada: 30 minutos.

Mozart escreveu doze concertos para piano em
menos de trés anos. Podemos acompanhar essa extra-
ordindria produgdo quase dia a dia, porque em 1784
ele comecou a catalogar suas obras, inserindo cada
composicao num pequeno volume, encadernado a
mao, assim que 4s terminava — o compositor chegava
alevar o livro em suas viagens, pois nunca sabia quan-
do iria poder completar uma das vdrias obras em an-
damento. Catalogou seis concertos para piano apenas
naquele ano, uma faganha criativa impressionante e
também, de certo modo, uma proeza de logistica, pois
durante esses mesmos doze meses ele trabalhou em
vdrias outras partituras substanciais, manteve uma
agenda carregada de aulas de musica, deu diversos
concertos, recebeu e entreteve varios hdspedes, sofreu
uma infecgao renal, teve seu segundo filho e mudou de
casa, com toda a familia, ndo uma, mas duas vezes.

Essa foi a época mais atarefada e produtiva da
vida de Mozart, e ele trabalhou com afinco, no auge de
sua capacidade ndo apenas como compositor, mas
também como concertista. Ao que parece, viveu com
gosto esse perfodo de grande atividade, de intimeros
compromissos. No dia 3 de margo, escreve ao pai con-
tando que dera vinte e dois concertos em trinta e oito
dias, mas enxerga o lado bom dessa agenda extenuan-
te: “Nao creio que assim eu v ficar fora de forma”.
Os trés anos que se iniciam em 1784 assinalam o auge
da carreira de Mozart como concertista, e esses doze
concertos foram a alma de suas apresentagoes.

0 Coneerto em D6 maior, conhecido como K.503,
encerra esse perfodo excepcional. E o décimo segundo
e tltimo dessa enxurrada de concertos, e depois dele o
compositor levou mais de um ano para escrever outro.
Ele veio 4 Tuz no fim de 1786, um ano chefssimo que
se iniciou com duas Gperas — O Empresdrio e As Bo-
das de Figaro —, além de incluir dois outros Concertos
para Piano, o Quarteto com Piano em Mi bemol maior
e vdrias outras pegas notdveis de musica de cimara.

Mozart trabalhou simultaneamente no Concerto em
DG maior e na Sinfonia Praga, completando o primeiro
no dia 4 de dezembro e a Sinfonia dois dias depois. Nos
poucos dias livres de que dispunha, criou uma de suas
composicoes mais originais, a aria de concerto com
piano obbligato “Ch'io mi scordi di te”.

Por virios anos, o Concerto para Piano em D6
maior foi muito pouco tocado, principalmente se com-
parado com seu predecessor, o Concerto em DG menor,
que conquistou imediatamente os ouvintes com suas
cores incomumente escuras e dramdticas. Ele é bem
diferente de todos os outros da série: ¢ sem ddvida o
mais grandioso e sinfonico deles. A propria tonalidade,
D6 maior — que Haydn mais tarde usaria para tradu-
zir aluz em seu oratGrio A Criagio — inspirou regular-
mente algumas das mais brilhantes e majestosas mu-
sicas de Mozart, como um concerto anterior, K.467,
também para piano, e a Sinfonia Jtpiter, ainda por vir.
Além disso, o Concerto K.503 € o mais longo de seus
concertos, com o primeiro movimento comportando
generosissimos 432 compassos.

Em 7he Classical Style, Charles Rosen assinala o
“cardter quase neutro do material” do primeiro movi-
mento e sustenta que, por uma vez, os temas de Mozart
parecem deliberadamente convencionais. Por exemplo,
0s dezesseis primeiros compassos oferecem pouco mais
do que grandes floreios cadenciais — uma série banal
de acordes que pareceria mais adequada ao final de
uma obra. No entanto, no décimo sétimo compasso,
Mozart acrescenta um gesto sutil nos fagotes e oboés —
primeiro em D6 maior, depois em D6 menor —, intro-
duzindo uma ambigtiidade de clima que colore todo o
movimento com um continuo bruxulear de luz e som-
bra. E no compasso seguinte langa uma figura ritmi-
ca que marcard todo o movimento, como o célebre
tema martelado que domina toda a Quinta Sinfonia de
Beethoven. O ritmo € 0 mesmo — trés notas curtas se-
guidas por uma nota mais longa —, s6 que Mozart co-
loca as quatro notas na mesma altura. Quando,
no comego do Desenvolvimento, o piano parece ini-
ciar com notas erradas (novamente no ritmo martela-
do), o efeito € tdo marcante que Beethoven resolveu
tomd-lo emprestado para seu Concerto n° 4 para Pia-
no e Orquestra, escrito vinte anos mais tarde, no mes-
mo ponto do movimento e com ritmo idéntico.

O Andante é outro movimento em forma-sonata,
numa escala muito mais intimista, com frases de pia-
no tao abundantemente decoradas que até nos pergun-




Ter o Einstein entre as op¢des hospitalares de

seus funcionarios € necessidade. E um
HOSPITAL ISRAELITA

ALBERT EINSTEIN

investimento na saude de seu pessoal.

Com um pougquinho mais do que vocé ja paga, sua empresa

fica mais tranquila e sua equipe mais segura. Consulte seu seguro
salide e descubra que a distancia que separa o Einstein de vocé € muito

menor do que vocé pensa.

Verifique junto ao seu plano de satde op¢des individuais.

Av. Albert Einstein, 627/701 - Morumbi - Sdo Paulo - SP - CEP 5651-901 - Tel.: (0**11)3747-1233 - www.einstein.br

1o

PORTFOL



b 4

tamos como Mozart poderia ornamentd-las mais a0
tocar o Concerto, como era de praxe em sua época.

0 Rondé final comeca de modo bem alegre, mas
de novo a musica se anuvia e, se de inicio parecia ani-
mada, logo se mostra mais incerta. Um episidio espe-
cialmente sombrio e apaixonado aparece a meio cami-
nho. O fim € jovial, inventivo e brilhante.

Phillip Huscher

Phillip Huscher € o autor das notas de programa da Orquestra Sinfénica de
Chicago. Copyright © 2000 by the Chicago Symphony Orchestra. Todos
os direitos reservados. As notas de programa nao podem ser reproduzidas in-
tegralmente sem a permissao por escrito da Orquestra Sinfonica de Chica-
£0; trechos podem ser citados desde que sejam feitos os créditos a0 autor e
a Chicago Symphony Orchestra.

Gustav Mahler
Kalischt, Boémia, 7/7/1860 — 18/5/1911, Viena, Austria

Sinfonia n° 1, em Ré maior

Mabler realizou a maior parte do trabalho para a
Primeira Sinfonia em fevereiro e margo de 1888,
incorporando a ela maisica que havia escrito muito
antes. Reviu a partitura em vdrias ocasioes. A primeira
audigdo da obra foi dada em Budapeste, no dia 20 de
novembro de 1889, sob a regéncia do autor,

A partitura pede quatro flautas, rés piccolos, quatro
0boés, um corne inglés, quatro clarinetes,

dois clarinetes em Mi bemol, um clarinete baixo,

Irés fagotes. um contrafagote, sete trompas, cinco
trompetes, quatro trombones, uma tuba, limpanos,
bumbo, pratos, tridngulo, tantd, harpa e cordas.
Duragdo aproximada: 52 minulos.

Quando Alma Schindler conheceu Gustay Mahler;
com quem logo se casaria, s6 sabia que ndo gostara
nada de sua Primeira Sinfonia. Ndo era a tinica. A his-
toria dessa Sinfonia, mesmo em tempos relativamen-
te recentes, € uma histdria de incompreensio e rejei-
¢do. A primeira apresentacdo, em Budapeste, em 1889,
foi acolhida com indiferenga, perplexidade e, nas pala-
vras de um critico local, com.“um pequeno, mas ain-
da assim audivel, elemento de rejei¢io”. Era dificil
para Mahler entender a hostilidade que sua musica
suscitava. Alguns anos mais tarde, depois de Alma ter
tomado seu nome — o primeiro de uma série de sobre-
nomes famosos que ela colecionou — e se convertido 2
sua causa, Mahler escreveu-lhe, apds reger a Primeira
Sinfonia: “As vezes ela me d4 calafrios. Raios, onde ¢

que as pessoas metem os ouvidos e o coragdo, se ndo
conseguem ouvi-la!”

Mas, como Alma sabia, as pessoas nem sempre
sentiam o que Mahler sentia. Durante anos, a Primei-
ra Sinfonia teve uma existéncia infortunada, friamente
acolhida onde quer que fosse executada e perturbada
pela continua preocupacdo do compositor tanto com
minticias como com a idéia geral. Nenhuma outra sin-
fonia deu a ele tanta dor de cabeca. Mahler nio conse-
guia nem sequer decidir se essa sua mdsica era um
poema sinfonico, uma sinfonia programdtica ou uma
sinfonia pura e simples. Nem se ela deveria ter quatro
ou cinco movimentos. Cismar com isso tudo nio era
um problema de indeciso, mas de esmero. E quando
publicou essa msica como sua Sinfonia n® 1, cerca de
quinze anos depois de té-la iniciado, Mahler nio ape-
nas descobriu o que uma sinfonia podia ser, mas tam-
bém mudou o modo como havia definido até entdo
esse termo tdo familiar.

Tudo comegou em Kassel, em 1884, com Johanna
Richter, uma soprano destinada a fama nao apenas
como cantora, mas como inspiradora da primeira ver-
dadeira obra-prima de Mahler, as Cangdes de um Ca-
minhante [Zieder eines fabrenden Gesellen)], e como
incentivadora da sua sinfonia. Mahler fora a Kassel re-
ger, mas viu-se diante de condigdes musicais pouco
satisfatdrias. No entanto, o que perdia no trabalho ga-
nhava em vida e amor. Johanna Richter — ou, mais
precisamente, o amor nao correspondido — desblo-
queou naquele ano os mais profundos sentimentos de
Mahler e definiu seu caminho, ndo como o regente
consumado que ele sem ddvida nenhuma era, mas
como 0 compositor ousado e de larga visao. O resto do
mundo levou algum tempo para ver as coisas dessa
maneira.

Mahler seguiu um caminho heterodoxo para ir de
Johanna Richter a Primeira Sinfonia — um caminho
que ele sempre escolheria para compor —, e foi esse
processo criador e sua propria maestria de compositor
que deram as suas sinfonias seu cunho no convencio-
nal. Henry James descreveu ceha vez 0 romancista
como alguém para quem nada se perde. Para Mahler,
isso definia um sinfonista. A Primeira Sinfonia deve
muito, sob diversos aspectos, a virias “fontes”:
aJohanna Richter, as Cangdes de um Caminhante,




amusica incidental que escreveu para uma produgdo
de Joseph Victor von Scheffel, Der Trompelter von
Scikkingen, a uma cangao infantil familiar, 2 mulher
do neto de Carl Maria von Weber, as cangOes monta-
nhesas, as fanfarras militares, a uma xilogravura do
infcio do século XIX, 2 musica de cabaré, a abertura da
Nona de Beethoven, ao canto dos pdssaros ao alvorecer,
auma cancdo de amor que escrevera em 1880, aos to-
ques militares de alvorada, aos Lindler alemaes e a
visoes, sons e sentimentos que jamais saberemos.

Como nunca havia escrito uma grande obra pu-
ramente orquestral antes, Mahler levou algum tempo
para encontrar o meio adequado de juntar todos os
seus recursos e criar, de tantas partes, um todo convin-
cente. Entrementes, a vida lhe oferecia novas opgoes e
o amor era novamente despertado, dessa vez por
Marion von Weber, esposa do neto do compositor.

A peca que Mahler estreou em Budapeste no dia 20
de novembro de 1889 foi intitulada “Poema Sinfonico
em Duas Partes”, com trés movimentos na primeira
parte e dois na segunda. Somente a marcha finebre
levava seu nome, de forma a ajudar o ouvinte a assimi-
lar a tristeza da musica. Hoje € fécil ver que o que in-
comodou a primeira platéia ndo foi a falta de denomi-
nagdes ou comentdrios, mas sim a amplitude descon-
certante e a justaposicao provocativa de materiais diver-
50 da obra. Nas apresentagoes seguintes, em Hambur-
g0 e Weimar (em 1893 e 1894), Mahler elaborou um
programa descritivo, deu titulos aos movimentos e cha-
mou a peca de “Titd, um Poema Sonoro em Forma
Sinfonica”, numa referéncia ao popular romance de
Jean Paul. Para Berlim, em 1896, Gustav Mahler mu-
dou mais uma vez de idéia, abandonou os titulos e a
descri¢ao programatica, omitiu o segundo movimen-
to (Blumine) e chamou-a “Sinfonia em Ré maior,
para Grande Orquestra”. E em Viena, em 1900, um co-
mentdrio no programa do concerto indicava que
Mahler ndo queria notas explicativas de nenhum tipo.
Por que tanta indecisao? Em margo de 1896, quando
da apresentac@io em Berlim, Mahler escreveria ao cri-
tico Max Marschalk sobre apresentar a Sinfonia com
um texto programdtico:

“ .. Naépoca, meus amigos me convencerain

a escrever uma espécie de programa para a

Sinfonia em Ré maior, para tornd-la mais

fdcil de entender. Foi assim que pensei naque-

le titulo e no material.explicativo, depois de ter-

minada a composi¢io. Abandonei-os para esta

apresentagio, ndo apenas porque acho que

eram inadequados e nao caracterizavam a

musica corretamente, mas também por ter

aprendido com as experiéncias passadas que

eles so confundiam o ptiblico™.

Mas a Primeira Sinfonia de Mahler continuava
ndo sendo entendida. A critica de Frankfurt se queixa-
vado programa, a de Berlim da sua falta — nessa mes-
ma época, [Richard] Strauss estava escrevendo 7ill
Eulenspiegel, Also sprach Zarathustra e Ein Helden-
leben, que levantavam as mesmas questoes. Embora
tenha finalmente se decidido por apresentar sua Sinfo-
nia como musica abstrata sem nenhuma historia a
contar, Mahler viu-se novamente as voltas com esse di-
lema ao compor a Segunda e a Terceira Sinfonias,
inclinando-se a cada vez por conclusoes ligeiramente
diferentes. Chegou a uma idéia definitiva em 1899,
quando a publicou como Sinfonia n° 1, em quatro mo-
vimentos, e ¢ assim que ela é conhecida hoje em dia.

0 primeiro movimento comega “como um som
da natureza”, com fanfarras e cantos de passarinhos
soando 2 distancia sobre o ameno sussurro do Univer-
s0, composto em L4 natural e espalhando-se por sete
oitavas. £ um método que todos os compositores apren-
deram com Beethoven, cuja Nona Sinfonia abre com
elementos e fragmentos que gradativamente se trans-
formam em musica. Mahler levou um bom tempo
para fazer com que a abertura soasse do modo como
desejava; todos os efeitos sao precisamente calculados,
levando em conta ndo apenas os mais delicados som-
breados de dinAmica, mas também a colocagdo dos
instrumentistas no palco e fora dele.

Um cuco leva por fim os sons da natureza a uma
adordvel melodia cheia de gorjeios — mas ao contrdrio
do cuco de Beethoven, na Sinfonia Pastoral, e de todos
0s outros cucos que conhecemos, o de Mahler canta
um intervalo de quarta, em vez de terca. Essa melodia,
que comega com a quarta descendente do cuco, desem-
boca na segunda das Cangoes de um Caminhante,
a que tem por titulo Ging heut’ Morgen iiber’s Feld
(Passeei pelos campos esta manhd), e essa musica
passeante leva Mahler bem longe. Ele reinventa o som



a medida que avanca, embaralhando frases e motivos
de modo que mesmo quem conhece a can¢do acha essa
muisica sempre fresca.

Vem em seguida um breve scherzo, posto em mo-
vimento pelas dangas e cantos camponeses que Mahler
ouvira na vida e que jd utilizara numa de suas primei-
ras cangoes, Hans und Grefe, em 1880. “Roda, roda”,
diz a cango. “Que todos 0s que estao felizes déem vol-
tas para 14 e para cd! Quem estiver preocupado, que
volte jd para casa!” Segue-se um trio sofrego, uma des-
sas musicas que se poderiam ouvir num café de Viena,
mais cheias de preocupacdo do que de alegria, e depois
volta o Landler.

0 terceiro movimento costuma perturbar os ou-
vintes e ainda hoje € enigmatico para os que o escutam
pela primeira vez. O que fazer com esta estranha mis-
tura: uma triste e distorcida versao do Frere Jacques
(Mahler a conhecia corno Bruder Martin); uma mar-
cha funebre pesadona; uma ou outra musica de
bandinha ordindria, lembrada por pares de oboés e
trompetes sobre a batida do bumbo; e as etéreas pdgi-
nas finais das Cangdes de um Caminhante — o céu e a
terra embrulhados juntos? Ndo € de se espantar que o
puiblico nao soubesse se era para rir ou para chorar,
A tinica indicacao de Mahler € “0 cortejo ftinebre do
cagador”, uma xilogravura feita no inicio daquele sé-
culo por Moritz von Schwind, um amigo de Schubert,
que ele dizia ter sido a fonte inspiradora dessa masica.
Quanto 4 vulgar banda, Mahler ndo deixa duvidas:
“Com parddia”, escreve no alto da pagina, bem quan-
do o tambor e os pratos entram em cena.

0 finale comega com um “raio de luz vindo de
uma nuvem escura”, conta-nos Mahler. “E o grito de
um coracdo ferido”. Uma musica que busca a vitdria,
e Mahler foge a luta vdrias vezes, antes de triunfar,
0 primeiro recuo permite-nos saborear algumas deli-
ciosas melodias pastorais, que reconheceriamos se
Mahler ndo tivesse resolvido omitir seu segundo movi-
mento — Blumine (o movimento lento, da versio em
cinco movimentos, que Mahler descartou em 1896, era
originalmente parte da musica incidental que ele escre-
vera para a montagem do poema narrativo de Scheffel
Der Trompeler von Sikkingen; nio foi conservada ne-
nhuma cGpia da versdo em cinco movimentos da Sin-
fonia; em 1959, uma partitura do movimento Blumine

apareceu num leildo da Sothebys; ela foi executada
pela primeira vez em nosso século em 1967.) Depois,
voltamos aos campos do primeiro movimento, mas
nao estamos mais partindo em nossa viagem — somos
levados direto ao triunfo que o caminhante de Gustay
Mahler nio podia consumar. Dessa vez, o sucesso 6
rapido e inequivoco, e quando as sete trompas sdo cha-
madas a tocar — “acima dos prprios trompetes” —
avitéria € alcancada.

Phillip Huscher

Phillip Huscher € o autor das notas de programa da Orquestra Sinfonica de
Chicago. Copyright © 2000 by The Orchestral Association. Todos os direitos
reservados. As notas de programano podem ser reproduzidas integralmen-
tesem 4 permissao por escrito de 7he Orchestral Association; trechos podem
ser citados desde que sejann feitos os créditos ao autor e a 7he Orchestral
Association.
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