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Radw Lupy

O romeno Radu Lupu iniciou seus estudos de piano aos seis
anos de idade, com Lia Busuioceanu, e estreou aos doze,
apresentando-se em publico com um programa completo de
musicas de sua autoria. Aluno, por muitos anos, de Florica
Muzicescu e Cella Delavranca, em 1961 foi agraciado com
bolsa de estudos para prosseguir sua formag¢io musical no
Conservatorio de Moscou, onde estudou com Galina
Eghyazarova, Heinrich Neuhaus e Stanislav Neuhaus.




Vencedor do Primeiro Prémio em trés dos mais importantes

concursos internacionais de piano — Van Cliburn 1966,
Enescu International 1967 e Leeds International 1969 —,
Radu Lupu tem tocado com virtualmente todas as principais
orquestras e melhores regentes do mundo. Dentre os pontos
altos de sua carreira destacam-se aparigoes junto a Orquestra
de Cleveland (regéncia de Barenboim) e a Sinfonica de Chica-

) (regéncia de Giulini), concertos com a Filarmonica de
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Berlim (com a qual fez sua estréia no Festival de Salzburgo de
1978, sob regéncia de Karajan) e com a Filarmonica de Viena
(na abertura do Festival de Salzburgo de 1986, regéncia de
Muti) e, ainda, apresentagoes com a Orquestra do
Concertgebouw de Amsterdd e com todas as grandes
orquestras de Londres ¢ dos Estados Unidos.

Presenca assidua nos mais prestigiosos festivais de musica do
mundo todo, Radu Lupu é também o autor de extensa e pre-
miada discografia. Dentre suas gravagoes destacam-se:
Integral dos Concertos para Piano de Beethoven (com a Filar-
monica de Israel regida por Zubin Mehta); Concertos de
Mozart; Concertos de nimero 1 de Brahms, Grieg e
Schumann; Integral das Sonatas de Mozart para Violino e
Piano, com Szymon Goldberg; Obras para Piano Solo de
Beethoven, Brahms, Schumann e Schubert; e dois albuns con-
tendo pecas para dois pianos, ao lado de Murray Perahia.

Em 1995, Radu Lupu foi agraciado com o Grammy Award de
Melhor Album Instrumental do Ano (por sua gravagao da So-
nata em Ld maior D.664 e da Sonata em Si bemol maior
D.960, de Schubert) e com o Edison Award de Melhor Album
Instrumental do Ano (pelo registro de Kinderszenen,
Kreisleriana e Humoresque, de Schumann). Em 1997, o pianis-
ta lancara o album que gravou ao lado de Daniel Barenboim, con-
tendo obras de Schubert para piano a quatro maos.
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§ DE JUNHO — QUINTA-FEIRA, 2TH

Primeira Parte

JOHANNES BRAHMS (1833 — 1897)

Fantasias Opus 116

Capriccio (Presto energico), em Ré menor

[ntermezzo (Andante), em La menor
Capriccio (Allegro passionato), em Sol menor
Intermezzo (Adagio), em Mi maior
Intermezzo (Andante con grazia ed intimissimo sentimento), em Mi menor
Intermezzo (Andantino teneramente), em Mi maior
Capriecio (Allegro agitato), em Ré menor

LUbwiG VAN BEETHOVEN (1770 — 1827)

Sonata n® 31 em La bemol maior, Opus 110
Moderato cantabile molto espressivo
Allegro molto
Adagio ma non troppo — Allegro ma non troppo

Sequnda Parte

FRANZ SCHUBERT (1797 — 1828)

Sonata para Piano em Si bemol maior, D.g60
Molto moderato
Andante sostenuto
Scherzo (Allegro vivace con delicatezza)
Allegro ma non troppo

PROXIMAS APRESENTACOES

Us Vituoses de Moscou
V|ﬂd|m” SDIVﬂkﬂV regéncia e violino

23 DE JUNHO 24 DE JUNHO 25 DE JUNHO
PrROKOFIEY — Visdes Fugitivas, Opus 22 ARrvO PART - Cantus in Memoriam Haypn - Concerto para Violino n°1 em
HarTMANN — Concerto Finebre para Benjamin Britten D6 maior, Hob. VIla-a

Violino e Orquestra de Cordas ArvO PART — Fratres para Violino SCHNITTKE — Suite in an.old style
MozArT - Divertimento para Cordas ¢ Orquestra STRAVINSKY - Concerto para Orquestra
em Ré maior, K.136 SHOSTAKOVICH — Sinfonia de Camara, em Ré maior

MozarT - Sinfonia Concertante para Opus 110 bis RoDION SCHEDRIN — Photos from
Violino, Viola e Orquestra, em Si bemol ~ Mozart - Sinfonia Concertante para Russia

maior, K.364

Violino, Viola e Orquestra, em Si bemol  §yosrakovics — Elegia e Polka
maior, K.364



JOHANNES BRAHMS (1833 = 1897)
Fantasias Opus 116

Menino-prodigio que, aos 10 anos, ja domina-
va o piano de maneira yirtuosistica, Brahms
desenvolveu carreira como interprete desse ins-
trumento. Ora como solista, ora como inte-
grante de grupos cameristicos, chegou a ser
considerado um intérprete brilhante de
Schumann, Beethoven e Bach, antes de se dedi-
car inteiramente a sua propria producio.

A maneira de abordar o piano como intérprete
influiu, muito naturalmente, na sua propria
linguagem de compositor. Escrevendo para o
instrumento, concebeu obras de sonoridades
cheias onde os elementos verticais (acordes) e
horizontais (melodias) sio associados de ma-
neira compacta, por vezes gerando uma intri-
gante polifonia. E por mais brilhantes que
soem, suas pegas para piano sao movidas nao
pelo desejo de exibicao virtuosistica, mas pelas
necessidades do desenrolar do discurso musi-
cal, fruto de um pensamento a um s6 tempo
exigente e 1Magmativo.

As obras da juventude e da primeira maturida-
de de Brahms sdo geralmente em forma de so-
nata ou de ciclos de variagoes. No final de sua
vida, voltou-se uma vez mais para o seu instru-
mento, depois de té-lo deixado de lado durante
13 anos. As vinte pegas (do Opus 116 ao 119)
que escreveu durante suas férias de verao de
1892 ¢ de 1893 — geralmente aforismos con-
centrados e de expressao intimista — constitu-
em o seu testamento planistico.

As Fantasias Opus 116 comportam sete pecas
distribuidas em dois cadernos e alternam ca-
prichos e intermezzos. Ai dominam as tonali-
dades menores. O primeiro Capriccio (Presto
energico) ¢ uma pagina construida com grande
economia de meios, na tonalidade de Ré me-
nor. O [ntermezzo (Andante), que vem em se-
guida, ¢ uma meditacio em La menor, serena e
resignada. O segundo Capriccio (Allegro
passionato), em Sol menor, da a impressao de
ser uma recordacao da juventude do autor,

O segundo Intermezzo (Adagio), em Mi

maior, tem o sabor de uma improvisagio,
ainda que se trate de um andamento polifonico
solidamente construido. O Intermezzo seguinte
(Andante con grazia ed intimissimo senti-
mento), de ambientagio misteriosa, explora
com sutileza o espago sonoro ambiguamente
tratado em Mi menor. O quarto Intermezzo

(Andantino teneramente) alia 0 andamento de
um minueto ao carater grave de um coral,

em uma escrita ricamente polifonica, em Mi
maior. O Capriccio (Allegro agitato) final ¢ um
scherzo tumultioso em Ré menor, com um trio
central em La menor, que coloca um ponto fi-

nal a coletinea em um sonoro Ré maior.

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770 — 1827)
Sonata n® 31 em La bemol maior, Opus 110
Nio existe, na literatura pianistica, nada que
se compare ao ciclo das trinta ¢ duas Sonatas
que Beethoven destinou ao seu instrumento
predileto. A sonata para piano sempre foi para
o compositor um campo de experimentacao —
experimentagao posteriormente aproveitada
em outros géneros (sinfonias, concertos, quar-
tetos). Elas foram escritas entre 1795 ¢ 1822,
periodo de 27 anos em que Beethoven, ja em
Viena, para onde se transferira definitivamente
em 1792, amadureceu enquanto homem e ar-
tista. Percorrendo todo o ciclo, pode-se perce-
ber claramente as vias de seu pensamento,

na medida em que as sonatas constituem uma

espécie de diario musical que relata a evolugao
estética seguida pelo autor.

O musicologo Wilhelm von Lenz propos a dis-
tribuicao das sonatas de Beethoven em tres pe-
riodos ou “fases™. A primeira (1795 — 1800)
caracteriza-se pelas influéncias ainda marcan-
tes de Haydn e Mozart, embora ja se perceba
claramente nessas partituras a assinatura,

o estilo de Beethoven. A segunda (1800 —
1814), a mais prolifica de todas, foi marcada,
no plano pessoal, pela progressiva surdez do
COMPOSITOL € POr INSUCESSOS AMOTroSOs.

No plano estético, tem-se a aquisicao de uma
linguagem inteiramente pessoal e inovadora.
Na terceira fase (1814 — 1822), quando os dra-
mas pessoais sao agucados ainda mais,
Beethoven escreve obras caracterizadas pela
concentragao do pensamento musical, que se
traduz numa arte mais abstrata, densa e
introspectiva. Esse ¢ o momento do Beethoven
francamente experimental, que nesse sentido
talvez s6 possa ser comparado a Claudio
Monteverdi e a Anton Webern.

A Sonata em La bemol maior, Opus 110, foi
composta em 1819/20. Ela ¢ bem caracteristica
do estilo tardio do autor: denota extrema liber-
dade de forma, amplos desenvolvimentos,
utilizagio do procedimento ciclico (com temas



sendo gerados de um unico tema basico) e em-
prego de recitativos dramaticos e de trechos
fugados. Seu primeiro movimento, Moderato
cantabile molto espressivo, conta com trés mo-
tivos salientes que sao transfigurados durante
o desenrolar do discurso. O movimento cen-
tral, Allegro molto, em Fa menor, tem o espiri-
to de um scherzo e joga com contrastes de
toda ordem. O movimento final, Adagio ma
non troppo — Allegro ma non troppo (Fuga) é
o mais longo e complexo da partitura.

Suas quatro secoes alternam ariosos a fugas e,
metaforicamente, exibem todo o drama dessa
alma que foi uma das mais libertarias de toda
a historia da musica.

FRANZ SCHUBERT (1797 — 1828)
Sonata para Piano em Si bemol maior, D.960

Schubert fez do piano, que tratava com uma
escritura sempre muito transparente, o veiculo
perfeito para a extroversao dos seus mais inti-
mos estados de espirito. E ao encara-lo como
um confidente de todas as horas, nunca sentiu
a necessidade de transforma-lo em um
exibicionista solista de concerto ou em perso-
nagem de pecas que revelassem demasiado e
desnecessario virtuosismo. Na sua longa série
de sonatas destinadas ao instrumento, na qual
ha varias obras-primas inacabadas, Schubert
destilou um lirismo inteiramente seu ¢ original,
que apenas muito depois da sua morte foi en-
fim reconhecido como algo tinico. Até mesmo
hoje sdo poucos os pianistas que se atrevem a
incluir em seu repertorio algumas dessas sona-
tas que, apesar de extraordinariamente belas,
nao costumam colher aplausos frenéticos.

A Sonata em Si bemol maior foi a ltima obra
instrumental de Schubert, que morreria algu-
mas semanas depois de té-la escrito, no final
de setembro de 1828. O lirismo e a serenidade
presentes em muitas de suas paginas — os trés
primeiros movimentos da partitura comegam e
terminam em um pacificador pianissimo — nao
apontam, contudo, para 0 prematuro e tragico
fim do autor. Ao contrario: o equilibrio inter-
no dos seus quatros movimentos, a magica ali-
anga alcancada com o seu encadeamento e,
acima de tudo, o extraordinario dominio for-
mal exercido sobre o arquétipo da sonata sio
provas incontestaveis de afirmacao de vitalida-
de criativa — de vida, enfim. Por seu recorte se-
guro e corajoso, que inclui muita invengao,

bem como por sua expressividade sutil
interiorizada, esta partitura se coloca dentre
as mais perfeitas de sua época.

O Molto moderato inicial mostra quatro vezes
o comovente tema principal, logo associado a
um motivo mais aparentado a ele do que
contrastante. A partir deles e de outras idéias
subsidiarias o compositor organiza o discurso
em forma-sonata que, entretanto, possui o sa-
bor de um improviso. O Andante sostenuto
em D6 sustenido menor tem a forma Lied
(A-B-A)eaaura de uma desolada cangao
sem palavras. O Scherzo, um Allegro vivace
con delicatezza, é de carater fantastico, quase
imaterial. O rondo final, Allegro ma non
troppo, tem trés temas principais e € batizado
por uma espécie de “sinal sonoro”,

um oitava na nota Sol, que volta varias vezes,
associado ao motivo de recorte vivaz que
domina o movimento com uma agilidade que
parece ndo ter fim.
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Ligando para (021) 253-3461, vocé recebe um

exemplar de VivaMiusica! inteiramente gratls

(Mas por favor, nada de celular dentro do teatro).
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REGE A ORQUESTRA JOVEM DA UNIAO EUROPEIA

CLASSIC FM » ST¢

= Na revista VivaMusica!, o amante dos cldssicos encontra todas as

|

informacoes para se manter sempre alualizado. Entre elas, uma agenda

ari
., Mezzo Soprano superstar

Festival de Salzburgo « frantogics de €1

nacional e internacional com os principais evenlos, entrevislas

exclusivas com destaques do mundo da miisica. apreciagao

Temirkanov e Bartoll em ofert

critica dos principais lancamentos em CD. video e CD-ROM. a opiniao
de personalidades do mejo musical e a colaboracio dos mais importantes especialistas do pais. Além disso, o assinante
de VivaMusica! participa de diversas promo¢oes mensais e pode comprar e receber 4.'||1 casa 0os CDs do més. selecionados
pelos editores da revista. Ligue e peca seu exemplar. Mas espere a cortina fechar para nao atrapalhar o l‘\!n'!'i(‘[||<l
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! Abril 8 — 18 — 22

:' Dime Kir Te Kanama,sopmane

Abril 14 -15-16

Lol leqium Vocale
= v Phih 08 TRITRNEQNE, rgnci

Jean ves ThDAURL oo

Junho 2 - 3 -

Umheus [famber Orchest
a0 Lupu, piano

Junho 23 - 24 - 25

s Virtnses de Mostou
Vladimi SPIVRKOV. regércia e vioino

Julho 2 -3 - 4

e Berg Quartel ..

Agosto 27 — 28— 29

Eily I Binninqham Symphnny Uichestra

31 Simon Rettl, cce

Setembro 15 —16-17

Melus lurtet e Ma[ i LOVRIT. o

Outubro 6 -

Gustav Leonnait ...

Novembro 11

(heste i monig uﬂd Slrashoung
Theodor GUsEhIbAURY, regencia

Nelson Frele, piano




Ars longa,
vita brevis,

Burle Marx, painel e piso
Hall de entrada do edificio-sede
do Banco Safra em Sao Paulo

Tudo o que € feito com arte atravess:
o tempo. Tudo o que o Safra faz, tem
arte. Desde a arquitetura de sua sede
e suas agéncias, até a maneira de
prestar servico aos clientes.

Porque arte é a busca da beleza e d:
perfeicao - e isso € fundamental par:

a realizacao de bons negdcios.

¢

Banco Safra

Tradicao Secular de Seguranca




