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Daniel Barenboim Piano

aniel Barenboim nasceu em Buenos Aires, em 1942, numa familia de ju-
deus russos. Comecou a aprender piano com a mde, aos cinco anos de ida-
de, e deu continuidade ao estudo desse instrumento com o pai, a rigor seu
tnico mestre, ainda que o garoto viesse a ser influenciado em seu desen-
volvimento musical pelas apresentagoes de Arthur Rubinstein e Adolf Busch
na Argentina. Em agosto de 1950, com apenas sete anos, Daniel Barenboim
deu seu primeiro concerto oficial, em Buenos Aires.
Em 1952, a familia Barenboim mudou-se para Israel. Dois anos depois,
no verdo europeu de 1954, os pais levaram seu filho Daniel a Salzburgo,
para participar das aulas de regéncia de Igor Markevich. Naquele mesmo
verdo, o menino conheceu Wilhelm Furtwingler, para quem tocou, e assistiu a ensaios e 4 um concer-
to do grande maestro. Pouco depois, Furtwingler escreveria uma carta na qual afirmava: “Barenboim,

Com seus onze anos, é um fenomeno...”

Sua estréia na Europa como pianista deu-se em Viena e Roma, em 1952. Em 1955 tocou pela primei-
ra vez em Paris — onde estudou harmonia e composi¢ao com Nadia Boulanger —, no ano seguinte es-
treou em Londres e em 1957 em Nova lorque, com Leopold Stokowski a frente da Symphony of the Air.
A partir de entdo, realizaria turnés anuais nos Estados Unidos e na Europa. Em 1958, apresentou-se em
turné na Austrdlia e logo passou a ser considerado um dos mais versdteis pianistas de sua geragao.

As primeiras gravacoes de Daniel Barenboim datam de 1954 e deram inicio a uma série intermindvel
de dlbuns, em que viria a registrar as principais obras do repertdrio pianistico, dentre as quais os ciclos
completos das Sonatas para Piano de Mozart e Beethoven e as séries completas de Concertos para Pia-
no de Mozart, Beethoven (com Klemperer), Brahms (com Barbirolli) e Bartdk (com Boulez).




Com o passar do tempo, Daniel Barenboim comegou a se dedicar com grande afinco a regéncia. Sua
estreita colaboragao com a English Chamber Orchestra, iniciada em 1965, durou mais de uma déca-
da, durante a qual se apresentaram com freqiiéncia na Inglaterra, com Barenboim atuando como re-
gente e pianista, e em diversas turnés em toda a Europa, nos Estados Unidos, no Japao, na Austrdlia e
na Nova Zelandia.

Desde sua estréia a frente da New Philharmonia Orchestra, em 1967, em Londres, Daniel Barenboim
passou a atuar como Regente Convidado de praticamente todas as grandes orquestras européias e
norte-americanas. Entre 1975 e 1989 ocupou a posi¢do de Diretor Musical da Orchestre de Paris, com
a qual realizou uma gestdo marcada pelo compromisso com a musica contemporinea, apresentando
obras de Lutoslawski, Berio, Boulez, Henze, Dutilleux e Takemitsu, dentre outros compositores.

Daniel Barenboim € também um ativissimo camerista, condicao em que jd se apresentou ao lado de
musicos como a violoncelista Jacqueline du Pré (sua falecida esposa), Gregor Piatigorsky, Itzhak
Perlman e Pinchas Zukerman, bem como acompanhou Dietrich Fischer-Dieskau em recitais de lieder.
Como regente de Opera, estreou no Festival de Edimburgo de 1973, com o Don Giovanni de Mozart. Oito
anos depois, ocupou o padio do Festival de Bayreuth pela primeira vez e desde entdo tem sido regular-
mente convidado para reger nesse evento, a frente de produgdes de 7ristdo e Isolda, Parsifal, Os Mes-
tres Cantores e do ciclo O Anel dos Nibelungos.

Em 1991, Barenboim sucedeu Georg Solti como Diretor Musical da Chicago Symphony Orchestra, com
a qual tem alcangado enorme sucesso em praticamente todas as grandes salas de concerto do mundo;
em 1992, tornou-se Diretor Musical Geral da Deutsche Staatsoper Berlin. Atal titular de ambos os
postos, Daniel Barenboim tem ainda um longo histérico de trabalho conjunto com a Filarmonica de
Berlim e mantém, igualmente, estreita colaboragio com a Filarmdnica de Viena, que regeu, em 1997,
nos Estados Unidos, em Paris e em Londres.

Autor de vasta discografia, desde 1954 Barenboim vem gravando para varios selos: Westminster, EMI,
Deutsche Grammophon, Decca, Philips, Sony Classical (CBS Masterworks), BMG, Erato Disques e
Teldec, companhia para a qual grava hoje com exclusividade e pela qual j langou CDs & frente da Fi-
larmonica de Berlim, da Sinfonica de Chicago e da Staatskapelle de Berlim. Além de sua discografia
erudita, Barenboim gravou diversos dlbuns em outros géneros, inclusive misica popular, dentre os quais
se destacam: African Portraifs, obra de Hannibal Lokumbe, que registrou em 1995 com a Sinfonica
de Chicago, a cantora de gospel Jevetta Steele, o cantor de blzes David “Honeyboy” Edwards, o Hannibal
Lokumbe Quartet e \rés coros afro-americanos; Mi Buenos Aires Querido: Tangos Among Friends,



de 1996, em que toca com seus amigos Rodolfo Mederos e Héctor Console e que rapidamente alcangou
o topo das listas dos CDs mais vendidos; Zribute to Ellington, de 1999, em comemoragio do centend-
rio de nascimento do grande musico norte-americano, com a participagao de Diane Reeves, Don Byron
e jazzistas de Chicago; e, mais recentemente, Brazilian Khapsody, dlbum de mdsica popular brasilei-
ra a ser langado em setembro, com arranjos de Bebu Silvetti e participagdes de Milton Nascimento e do
percussionista Cyro Baptista.

A inteligéneia incisiva de Barenboim, sua técnica excepcional e sua meticulosa execugdo levaram-no
a realizar apresentag0es e gravacgoes definitivas, como pianista e regente. Além de suas realizagdes pro-
priamente artisticas, Daniel Barenboim também vem construindo com sucesso vdrias outras pontes:
— Judeu nascido durante a Segunda Guerra, adotou a nacionalidade israelense e hd bastante tempo
trabalha regularmente com trés grandes orquestras alemas — a Filarmonica de Berlim, a Staatskapelle
de Berlim e a Orquestra do Festival de Bayreuth — numa atmosfera de afeto e respeito matuos.

— Como educador, envolveu-se intensamente no projeto £CHO, da Sinfonica de Chicago, voltado a cria-
¢do de um centro interativo de ensino musical. Inaugurado em setembro de 1998, 0 £CHO € uma ins-
tituicdo pioneira que permite a criancas de todas as idades explorar o jazz, o blues, o gospel, o rap,
as musicas folk, pop e étnica, além da musica erudita, por meio de tecnologia interativa e apresenta-
¢oes especiais.

— No comego dos anos 90, seu encontro com o escritor palestino Edward Said, professor da Universidade
de Coliimbia, deu inicio a uma forte amizade, com importantes repercussoes politicas e artisticas, dentre
as quais se destaca a realizagdo de eventos musicais que visam mostrar que a coexisténcia pacifica no
Oriente Médio precisa e deve ser possivel.

— Finalmente, como artista sempre atento e aberto a novas experiéncias musicais, Barenboim vem
abordando nao apenas os repertérios cldssico e romantico, como também obras de compositores con-
temporéneos, a musica afro-americana, o tango argentino, 0 jazz e a masica brasileira.

Neste ano de 2000 o mundo da musica comemora 0s 50 anos da primeira apresentacdo piblica de
Daniel Barenboim, com programagdes musicais em Berlim, Chicago, Nova lorque e, no dia exato do
cingiientendrio, 19 de agosto, em Buenos Aires. Sempre de olhos voltados para o futuro, o incansdvel
musicista, ao celebrar meio século de vida artistica, gravou sua primeira Integral das Sinfonias de
Beethoven, registro que serd lancado em CD e na nova tecnologia DVD dudio.
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Franz Liszt (1811 - 1886)
Anos de Peregrinacao — 2° Ano

Soneto de Petrarca n° 47

Preludio con moto
Ritenuto
Sempre mosso con intimo sentimento

Soneto de Petrarca n°® 104

Agitato assai
Adagio

Soneto de Petrarca n® 123

Lento placido
Sempre lento
Piti lento

Depois de uma Leitura de Dante —
Fantasia Quase Sonata

intervalo

Espanha

Isaac Albéniz (1860 - 1909)

Iberia — Primer Cuaderno
Evocacion

El Puerto

El Corpus Christi en Sevilla

Iberia — Segundo Cuaderno
Rondena

Almerfa

Triana



Liszt e o Piano

No inicio do século XIX, o piano se impds
como instrumento maduro, destronando o cravo
do seu longo reinado. A paulatina ampliagio do
teclado e do volume sonoro, a utilizagio do metal
na fatura do quadro de harmonia e o aperfeigoa-
mento de seus vdrios mecanismos levaram-no a
um grau superior de perfeicao, revelando-se um
veiculo de multiplas possibilidades artisticas.

Antes de ser encarado como o porta-voz privi-
legiado da nascente estética roméntica, o piano
fora, sobretudo, um instrumento destinado a exi-
bir as pericias dos virtuoses diante do piblico avi-
do de emocdes fortes. Estiveram entre os primeiros
a conferir brilho virtuosistico ao instrumento
Clementi, Cramer, Czerny, Dussek, Hummel e
Kalkbrenner. Com o aparecimento do revoluciond-
rio htingaro Franz Liszt, o virtuosismo pianistico
ganhou outro estatuto.

Liszt tomou as conquistas técnicas de seus
antecessores, materializadas em efeitos de pirotec-
nia, colocando-as a servico da propria expressio
musical. Nessa operagdo, conseguiu fazer com que
0 virtuosismo perdesse o seu aspecto meramente
exibicionista e ganhasse um outro, estrutural, pas-
sando a ser a base de uma nova gramdtica e de um
novo vocabuldrio do piano.

Aprodugao pianistica de Liszt revela uma per-
manente conquista de novos espacos expressivos,
indo dos estudos da juventude aos poemas sonoros
da maturidade e as radicais pesquisas da velhice.
Empregando os registros extremos do teclado de
maneira sistematica, realizando o deslocamento
rapido de certas figuras — espalhando arabescos




por todo 0 campo de tessitura —, utilizando arpejos
complexos, trilos rebrilhantes e glissandos avas-
saladores, ele inaugurou o novo conceito de
“orquestragdo pianistica”.

Diria um de seus admiradores, o francés
Camille Saint-Saéns: “A influéncia de Liszt sobre
0s destinos do piano foi imensa. Em sua execugdo
sobrenatural, reconheciam-se os dons os mais di-
versos, mesmo aqueles que pareciam excluir-se
mutuamente, como a corredo absoluta e a fanta-
sia a mais delirante. Nunca tinha o ar de um se-
nhor tocando piano. Ele parecia um apdstolo”.

As Peregrinacdes Pianisticas de Liszt

Liszt foi 0 mais cosmopolita dos artistas ro-
ménticos. Sua carreira de virtuose — era conside-
rado o maior pianista da época — levou-o a viajar
pela Europa toda, colocando-o0 em contato com as
mais variadas culturas. Por outro lado, sua curio-
sidade intelectual fez com que ele se debrugasse
sobre todas as artes, notadamente a literatura e a
pintura, em busca de inspiragdo para suas pro-
prias obras. Em suas freqtientes e longas viagens,
costumava carregar consigo um teclado mudo,
afim de exercitar os dedos. E, nessas andangas, re-
colhia impresses que posteriormente transformava
em pegas para o seu instrumento predileto, o piano.

“Hd em mim um cigano e um franciscano”,
disse Franz Liszt certa vez. Seu lado “cigano” leva-
va-0 a colocar no papel as mais extraordindrias
aventuras sonoras. Seu lado “franciscano” lhe di-
tava obras compungidas e de atmosfera religiosa.
Nas vdrias centenas de partituras pianisticas que ele
deixou costuma existir essa postura de peregrino na
permanente busca de novos espagos expressivos.

Iniciada na juventude — o Estudo em Doze
Exercicios € de 1826 —, a produgio de Liszt para
piano, multifacetada, nos oferece obras-primas
tais como Estudos de Execugdo Transcendental,
Harmonias Poéticas e Religiosas, Sonata em Si
menor, Lendas e Arvore de Natal. E se encerra com

uma série de partituras francamente experimen-
tais concebidas durante a década de 1880, dentre
as quais se encontram Nuvens Cinzentas, A Lagu-
bre Gondola e Bagatela sem Tonalidade. Dentro
desse generoso catdlogo encontram-se pecas em
todos 0s géneros — baladas, marchas, valsas, rap-
sodias, polonaises, improvisos e caprichos, além
de fantasias, transcricoes e pardfrases.

Nesse amplo panorama, as trés grandes cole-
taneas intituladas Anos de Peregrinagio ocupam
um lugar especial. O “primeiro ano”, dedicado a
Suica, alimenta-se sobretudo das impressoes que a
natureza causou no compositor. 0 “segundo ano”,
voltado para a Itdlia, encontra a inspiragdo nas
obras de arte da Peninsula. O posterior “terceiro
ano”, também enfocando a Itdlia, evoca a nature-
za e o sentimento religioso do autor.

Tanto os Trés Sonetos de Petrarca quanto De-
pois de uma Leitura de Dante — Fantasia Quase
Sonata — pertencem a colegio Années de Peleri-
nage — Deuxieme Année: lfalie, composta entre
1837 e 1849 e publicada em 1858. Os Sonetos sao
geniais transcricoes pianisticas de cangoes com-
postas anteriormente para tenor e acompanha-
mento de piano. A Sonata Dante, por sua vez, foi
inspirada pela leitura do “Inferno™ da “Divina
Comédia” do célebre poeta italiano.

Trés Sonetos de Petrarca

As idéias voltadas para o mundo sensivel do
poeta renascentista italiano Francesco Petrarca —
indo da contemplagdo da Natureza as considera-
¢oes acerca das agruras da paixao amorosa —
ecoaram profundamente na sensibilidade de Liszt.
Em 1838/1839, o compositor hiingaro escreveu
cangdes para tenor e piano intitulando-as 7re
Sonelli dal Petrarca. A mesma época, 0 musico
transcreveu-as para piano solo, versdes que reviu mais
tarde, em torno de 1858, A construgio equilibrada,
baseada na forma Lied (esquemaA—B—A), arique-
zado tecido harménico, a bela invengo melddica e



a alta carga de expressividade dessas pegas colo-
cam-nas entre as obras pianisticas efetivamente
grandes do Romantismo.

0 Soneto n® 47 (**Paz ndo encontro nem fago
a guerra / E temo e espero e ardo e sou de gelo /
Voo pelo céu e prostrado estou na terra / Nada se-
guro e 0 mundo inteiro abrago”... “por vossa cau-
sa, Senhora”) alterna momentos de entusiasmo e
outros da mais pungente tristeza. O tom pacifico
do seu final aponta para uma reconciliagdo.

0 Soneto n° 104 (“Benditos sejam o dia, o més
0 ano/ F aestacdo, 0 tempo, a hora e o instante”...
“em que fui aprisionado por dois belos olhos™ de
Laura) é banhado em atmosfera pacifica, que ape-
nas uma breve explosao de paixdo vem turbar.

0 Soneto n°® 123 (Vi na terra gragas angeli-
cais / E celeste beleza inica no mundo”) € um
sonho de amor contemplativo e doce, despertado
apenas por uma passagem mais dramdtica que,
depois. volta a serenar, gracas a “essa harmonia
que 0 céu cativa”.

Depois de uma Leitura de Dante —
Fantasia Quase Sonata

Composta em 1837 e revisada em 1849, a cha-
mada Sonata Dante foi efetivamente inspirada ao
mUsico pela leitura do Inferno da Divina Comédia
do monumental poeta italiano Dante Alighieri,
algo que fizera ao lado da sua entao companhei-
ra, Marie d’Agoult. A obra contém passagens vio-
lentas e momentos de grande beleza lirica; em cer-
tos instantes, hd sugestoes da confusdo cadtica que
reina nas paragens infernais.

Do ponto de vista da forma, Apres une Lecture
de Dante — Fanlasia Quasi Sonala organiza-se
em cinco secdes alternadamente vivas e modera-
das. Trés temas principais sao af utilizados: um
lamento cromitico de ritmo entrecortado (simbo-
lizando a Stiplica dos Supliciados), um coral quase
littrgico de desinéncias triunfais (o Poder da Gra-
¢a) e um rdpido motivo lirico (Esperanca da Sal-

vagao). Uma célula intervalar, um tritono que
simboliza Angistia, transforma-se em quinta jus-
ta, metdfora sonora da Certeza. O fluir do dis-
curso carrega o ouvinte do tormento a esperan-
¢a, passando por lutas e suplicios “infernais”.

Atendendo & solicitagio de Daniel Barenboim, reproduzimos a se-

guir os comentdrios de Enrique Franco sobre /beria. de Albéniz.

Iberia: la Maravilla del Piano

No fue la suite Theria el tnico legado de
Albéniz, st el mds valioso, original y trascendente.
Pocas obras valen en musica lo que £/ Albaicin,
escribe Claude Debussy en 1913. Unas décadas
después opina Olivier Messiaen: “/beria es la
maravilla del piano y tiene un lugar — quizds el
mds elevado —entre las estrellas mds relevantes del
instrumento-rey por excelencia”. El critico Claude
Rostand, en 1950: “Es la obra maestra de las obras
maestras de Isaac Albéniz”.

Alo argo de las doce piezas que componen los
cuatro cuadernos de /beria, Albéniz, genialmente,
evoca una Espaiia ideal y, al mismo tiempo, la
Espana real que cruzd y vivio de punta a punta. No
he visto destacado un hecho que se me antoja
importante: cuanto Albéniz evoca en sus “nuevas
impresiones”™ son rincones o paisajes que ha
conocido. Absorbe en sus pentagramas la potencia
ritmica v los fascinantes colores de su Espana, de
modo muy especial de la regién meridional, pues
no en vano el compositor se sintié companero de
los pintores espafioles de su época: Rusiiiol,
Zuloaga, Regoyos, etc.

Con todo, esta /beria incomparable que inicia
y. en muchos aspectos, culmina el nacionalismo
musical ibérico tiene en cuenta el dato popular
muy raras veces, del mismo modo que casi nunca
cedid Albéniz a la tentacion de describir, narrar o
pintar. La Espaiia de Albéniz es una Espaiia honda,




esencial por mucho que crepite el barroquismo
andaluz de su escritura. No hay vértigo en los
tempi, ni exageracion en la dindmica. Y a pro-
pGsito de estos rasgos, conviene recordar una
anéedota narrada por el director André Messager a
Francis Poulenc: “una tarde, en casa de Vincent
D'Indy, Chabrier habfa tocado para Albéniz su
Rapsodia Esparia. Por ciertos aspectos — la barba,
el perpetuo puro en la boca, lo campechano, la
truculencia, la generosidad — los dos musicos se
asemejaban vy, sin embargo, diferfan profun-
damente. Cuando Chabrier se levanto del piano,
después de haber tocado con arrebatado vuelo su
genial espanolada, se vio a Albéniz acercarse al
piano para interpretar musica suya con mads
calma que de costumbre, casi con austeridad”.
Sobre su Granada escribe Albéniz, desde su
residencia en la Alhambra, a su amigo Moragas:
“alejémonos de la vision que tienen muchos de
Granada contempldndola a través de las ‘bailao-
ras’ que expanden por el tablao el amplio vuelo
almidonado de la gran cola del vestido de batista.
Granada no es eso, amigo Moragas, v la Granada
que yo pretendo dar a conocer a mis paisanos los
catalanes debe ser, en este momento, todo lo
contrario. Quiero la Granada drabe, la que toda es
arte, la que que toda me parece belleza y emocién
y la que pueda decir a Cataluna: sé mi hermana
en arte y mi igual en belleza”. Por eso cantd Juan
Ramon Jiménez a Isaac Albéniz con acentos
profundos y antipintorescos:

“T1 que dejaste mi alma con tu son tantas
veces clara y estremecida,

acoge esta guirnalda que cuelgo en tus
cipreses, de rosas de mi vida”.

Evocacion, El Puerto y Corpus Christi en Sevilla

Cuando Abéniz compone lberia (1905/1908),
su salud estd quebrantada. Mas atn segiin
testimonio de Laura Albéniz, hija del compositor,

no hubo en la vida de su padre un solo dfa en el
que no tuviera sufrimientos. Nadie lo advertia
debido a su aspecto vital impulsado por un espiritu
activo, voluntarioso, deshordante. Sin duda el
esfuerzo final de Albéniz obedecia a la profunda
conviccion de que iba a legar algo superior a
cuanto anteriormente habfa salido de su ima-
ginacion. Y asf se suceden las doce maravillas de
Iberia, practicamente dedicadas a Andalucra.
Pens6 por un momento incluir una pagina sobre
Valencia que se habria titulado Za Albufera v es
sabido que, en principio, Navarra se gest6 para la
suite. Renunci6 Albéniz a ambas composiciones
como integrantes de /beria: 1a primera no pasé de
proyecto: la segunda “por su estilo tan des-
caradamente populachero™, como le escribe a
Joaquin Malats, el gran pianista siempre presente
en Albéniz al trabajar sus cuatro cuadernos y, por
supuesto, uno de sus primerisimos intérpretes.

Debia ser la francesa Blanca Selva (Brive,
1884 — St Amand, Tallende, 1942) quien ofreciera
el estreno mundial de toda /beria practicamente al
ritmo que su autor la escribfa. En la Sala Pleyel,
se toca el primer cuaderno el 9 de mayo de 1906:
el segundo, el 11 de septiembre de 1907 en San
Juan de Luz; en casa de la princesa de Polignac,
en Paris, se dio el tercer cuaderno el 2 de enero de
1908 y en la Societé Nationale de Musigue de la
capital francesa, el cuarto y dltimo, el 9 de febrero
de 1909, tres meses antes de la muerte del com-
positor en Cambo-les-Bains.

Dedicada a madame Ernesc Chausson, el
primer cuaderno de /beria comprende Evocacion,
El Puerto y Corpus Christi en Sevilla. En sunom-
bre y en su contenido, Bvocacion parece el mejor
prologo a la coleccién. El primer tema, algo asi
como una consecuencia anticipada de la copla,
nos introduce en el caracteristico mundo de
“distancias” peculiar del gran Albéniz a través de
un melodismo sosegado, poético, expectante y de
mdgicas combinaciones armonicas.



Tras un prologo en ritmo de zapateado y un
poco a modo de tanguillo gaditano, se alza alegre,
luminoso y radiante, £/ Puerlo. No es otro que el
de Santa Marfa en la provincia de Cdiz. El posible
folklorismo, si quiere emplearse el término, es, en
todo caso, imaginario: el ritmo persistente v la viva
andadura se detienen al final en una evocacién de
los pregones callejeros, tal lo interpretaron en su
danza la Argentina y Mariemma. Quizd no hubo
esa intencion sino solo la hisqueda de un rela-
jamiento conclusivo rdpido v bello.

Corpus Christi en Sevilla es, sin duda, 1a pieza
mds descriptiva de /beria, con el lento sonar de los
tambores, la original combinacion de la saeta con
el fantun ergo, en modo hispanico, y el empleo de
la tarara, una cita literal folkloristica que si
procede de Castilla, sond y suena todavia en los
desfiles procesionales del Corpus sevillano. Se
capta el aire de fiesta grande a través de unas
variaciones libres y de un piano que, como decfa
Messiaen, es el Ginico de toda /beria susceptible de
traslacion orquestal La procesion se alteja, ha
caido la noche y las sonoridades y el movimiento
se acallan en un pianisimo vibrato.

Rondena, Almeria y Triana

Rondena, Almeria y Triana hacen el se-
gundo cuaderno. Un ritmo de amalgama, viejo
amigo de la musica espafola, en el que juegan el
tres por cuatro v el seis por ocho, se mantiene a lo
largo de Ronderia. bl titulo puede aludir a la
evocacion de la antigua ciudad de Ronda, provin-
cia de Mdlaga, que habitara Rilke en 1913, o
también a la forma de “cante” derivada del fan-
dango. Una vez mds debemos ahuyentar de Albé-
niz cualquier tentacion de folklorismo erudito.
Bastan las cadencias o las sombras del canto y
baile populares. Todo lo demds es pura invencion.
Ni siquiera los mds quisquillosos etnélogos han
podido lanzarse sobre la /beria de Albéniz como
hicieron, incluso abusivamente, con la obra de Falla.

Con gran consecuencia, el compositor hace
seguir la Rondena de una Almeria inscrita, a
pesar de lo que pueda aparentar, en el mismo
cuadro ideoldgico v estilistico. Mas si Rondernia
queda definida por la articulacion de la calma y el
ritmo inquieto, Almeria se tiende ante nosotros
tan sugerente como, de otro modo, puede serlo el
impresionismo debussyano, para demorar el canto
largo de la copla “nonchalante”.

Como contraste, la explosion de 7riana,
evocacion del barrio sevillano al otro lado del
Guadalquivir. Se apoya la pieza en las denomi-
nadas “seguidillas sevillanas”, o simplemente
sevillanas. La primera parte desarrolla prodi-
giosamente el ritmo mientras en la segunda se
alza cantarina la copla. El desarrollo, basado en
los dos elementos, alcanza gran complejidad e
interés v, por supuesto, no escasa dificultad.
El problema para el intérprete es resolver bien la
ejecucion sin abultar el sentido de la obra,
graciosa, pimpante, con el ritmo oculto de las
castafiuelas. Joaquin Malats anticipa el estreno
de 7riana en Madrid v el éxito le obliga a
hisarla, como sucede en Barcelona poco después.
“Te aplaudimos a rabiar 7riana — escribe Breton
—, [se es tu gran camino”. Y el pianista Malats se
entusiasma: “Todos dicen lo mismo: 7riana es
adorable”. No es 7riana obra de “bravura” como
suelen entenderla no pocos pianistas, sino de
gracia y de matiz. S6lo al final, indica Albéniz, y a
lo largo de la pagina insiste en indicaciones como
éstas; “con gracia”, “muy sonoro pero no fuerte”,
“muy dulce y nonchalante”, “tranquilamente y
sin apresurar”, “cantando”.

Enrique Franco
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