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Nos Fstados Unidos, a edigao dos programas da Orquestra Filarmo-
nica de Nova lorque conta com o apoio de fundos publicos do New
York State Council on the Arts e também com o suporte do National
Endownment for the Arts, uma instituicio pdblica federal sediada em

Washington D.C,
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A Orquestra Filarménica de Nova lorque, com seu Diretor Musical
Kurt Masur, grava com exclusividade para o selo Teldec

A Orquestra Filarmonica de Nova lorque grava também para os
selos Deutsche Grammiophon, London, New World, RCA e Sony Classical.
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New York, NY 10023-6973

ou entre em contato pelo telefone (212) 875 5656,
ou ainda contate on line: http://www.newyorkphilharmonic.org

Pedimos a todos que tenham a gentileza de desligar seus
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gravadores, filmadoras ou maquinas fotograficas.
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Fundada em 1842, a New York Philbarmonic é a mais antiga orquestra dos Estados

Unidos e uma das mais antigas orquestras do mundo. Em atividade continua por
mais de um século e meio, a Filarmonica de Nova lorque desempenhou um papel
importantissimo na vida cultural € no desenvolvimento musical norte-
americanos. Sediada no Avery Fisher Hall, do Lincoln Center, a Orquestra apresenta
atualmente cerca de 200 concertos por ano ao longo das 35 semanas de sua

Temporada Anual de Assinaturas

Kurt Masur assumiu a Direcao Musical da Filarménica de Nova lorque em
setembro de 1991 em substituicio ao Maestro Zubin Mehta. Mehta, o regente
que por mais tempo trabalhou a frente da Orquestra neste século, substituira

Pierre Boulez, que deixara a Direcao Musical da Filarmonica em 1977,
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para assumir a diregao do Institut de Recherche et de Coordination Acoustique/Musigue —
JRCAM, em Paris. O antecessor de Pierre Boulez no posto de Diretor Musical da
Filarménica de Nova lorque fora Leonard Bernstein, que ao aposentar-se,

em 1969, recebeu o titulo de Regente Emérito Vitalicio da New York Philbarmonic.

Desde sua fundacio, em 1842, a Filarménica de Nova lorque mantém uma
impressionante tradicao de pioneirismo em sua programacao musical,

tendo apresentado a primeira audigio norte-americana de pecas como as
Sinfonias n® 8 e 9 de Beethoven, a Sinfonia n® 9 de Schubert, a Sinfonia n® 4 de
Brahms, as Sinfonias n** 1, 4 e 6 de Mahler e a Symphonie Fantastique de Berlioz,
dentre outras importantes pecas do repertdrio sinfonico e de concerto.
Permanentemente sintonizada com a musica de seu préprio tempo — ¢ isso
significa um século e meio de histéria da misica —, tem realizado também

a estréia mundial de criacoes como a Sinfonia n” 9 de Dvorak, o Concerto para
Piano e Orquestra n® 3 de Rachmaninoff e, mais recentemente, de indmeras

obras de compositores contemporaneos.

Da excepcional galeria de grandes nomes da mdsica que jd estiveram a frente da,
Philbarmonic, destacam-se as figuras lenddrias de Anton Rubinstein, Tchaikovsky,
Dvordk, Weingartner, Mahler (seu Diretor Musical de 1909 a 1911),
Rachmaninoff, Richard Strauss, Mengelberg, Furtwingler, Toscanini (seu Diretor
Musical de 1929 a 1936), Stravinsky, Koussevitzky e Walter (seu Conselheiro
Musical de 1947 a 1949). Dentre os solistas que se tem apresentado com a New
York Philbarmonic incluem-se os maiores instrumentistas e cantores de varias

geracoes de artistas.

A Filarménica de Nova lorque realizou sua primeira turné norte-americana em
1882, sob direcao de Leopold Damrosch, e sua primeira turné européia deu-se
em 1920, sob direcao de Walter Damrosch. Desde entao, a Orquestra ja se
apresentou em 348 cidades de cinglienta paises em cinco continentes. De 1980
até esta turné latino-americana de 1997, a New York Philbarmonic completou um
total de quinze turnés internacionais, a maior parte delas patrocinada quase
totalmente pelo CITIBANK. Nesses dezessete anos, a Orquestra apresentou-se na
Europa (1980, 1988, 1993 ¢ 1995), no México (1981), na América do Sul

(1982, 1987 ¢ 1992), na Asia (1984, 1989 e 1994), na Europa ¢ em Israel (1985),
na Uniao Soviética (1988) e nos melhores festivais europeus de musica (1996 ).
O enorme sucesso da New York Philbarmonic no radio, na televisao e em outros
meios contribuiu para dar novos rumos a histéria das comunicagoes. Fiel ao
compromisso de buscar sempre o maior ptiblico possivel, em 1922 a Orquestra
foi uma das primeiras a ter seus concertos transmitidos ao vivo pclo radio, e em
1930 foi o primeiro conjunto orquestral norte-americano a radiodifundir Costa a
Costa uma de suas apresentacoes. Iniciada em 1922, a radiodifusio dos concertos

da Filarménica teve continuidade até o ano de 1966, quando as transmissdes ao



vivo foram substituidas por gravagoes que podiam ser reproduzidas por radio em

diferentes hordrios. Em janeiro de 1997 a Filarménica “entrou no ar’ novamente
- o > . . <8

e € hoje a tnica Orquestra dos Estados Unidos a transmitir seus concertos pelo

radio — ao vivo, regularmente e em rede.

De 1950 em diante, com a difusao da televisio, a Filarménica de Nova lorque
ampliou ainda mais seu piblico: hd mais de vinte anos que a TV norte-americana
transmite regularmente seus Concertos para a Juventude, e desde 1976 a Orquestra
tem se apresentado com freqiiéncia na série Live from Lincoln Center. Atenta aos
mais recentes progressos dos meios de comunicacao, em novembro de 1996 a
Filarménica de Nova lorque tornou-se a primeira orquestra sinfénica do

mundo a produzir e langar um disco digital para distribuicao pela Internet —

o CD remasterizado da estréia de Leonard Bernstein como maestro, em 1943,

A discogratia da Orquestra teve inicio em 1917, com a gravacao de seu primeiro
disco, e hoje supera a marca de 800 albuns, dos quais cerca de 200 continuam a
ser comercializados. Sob a Direcao Musical de Kurt Masur, a Filarménica de
Nova lorque tem gravado com exclusividade para o selo Teldec Classics International
e dois de seus dlbuns recentes receberam o prémio de Disco do Ano conferido

pela publicacao Stereo Review .

Depois de sediar-se por mais de setenta anos no Carnegie Hall, a New York
Philbarmonic transferiu-se, em 1962, para o Philharmonic Hall do Lincoln Center, sala
que anos depois receberia o nome de Avery Fisher Hall, em homenagem 2
substancial doacio desse benfeitor, boa parte dela utilizada para uma completa

retorma do auditério em 1976.

Paralelamente a suas atividades no Avery Fisher Hall € em turnés pelo mundo todo,
a New York Philbarmonic vem realizando também, desde 1965, séries de concertos
publicos gratuitos nos parques da cidade de Nova lorque. Essa programacao,
assistida por mais de 12 milhoes de pessoas ao longo dos anos, teve seu ponto
alto em julho de 1986, quando do Philbarmonic’s Liberty Weekend Concert, que reuniu,
no Central Park, um publico estimado de 800.000 ouvintes, a maior audiéncia ja

registrada em um concerto de musica cldssica em todos 0s tempos.

Em 5 de marco de 1996, a Filarmonica de Nova lorque apresentou seu 12.500°

concerto, marca jamais alcancada por qualquer outro conjunto orquestral.
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Kurt Masur

Diretor Musical e Regente

oy

Desde que assumiu a Direcao Musical da New York Philharmonic, em 1991,

Kurt Masur vem imprimindo a marca de seu trabalho a esta orquestra que neste

século ja foi dirigida por Mahler, Toscanini, Bernstein, Boulez ¢ Mehta.

A abordagem muito singular ao trabalho de "fazer misica”, a lideranca no que se
refere a programacdo, as gravacoes ¢ as turnés, e o estreito envolvimento com a

comunidade tém sido algumas das caracteristicas mais elogiadas do trabalho de

Kurt Masur a frente da Filarménica de Nova lorque.

Reconhecido humanista, o Regente desempenhou papel de destaque durante as
manifestacoes pacificas que levaram a reunificacdo da Alemanha em 1989.

O impacto de sua lideranca atraiu as atencoes e provocou o reconhecimento do
mundo todo: em 1995 Masur recebeu a Cruz de Comandante da Ordem dos
Méritos da Republica Federal da Alemanha; em 1996 foi condecorado com a
Medalha de Ouro Honor for Music, do National Arts Club; e em 1997 o governo

francés conteriu-lhe o titulo de Comandante da Legion d"Honneur.

As vésperas de seu 70" aniversario, Kurt Masur ¢ um dos musicos mais admirados
e respeitados de sua geracao. Durante 26 anos foi Diretor Musical da Orquestra
do Gewandhaus de Leipzig, posicao de enorme importancia histérica e que ja foi
ocupada por Mendelssohn, Furtwangler e Walter, dentre outros. Quando de seu
afastamento desse cargo, em dezembro de 1996, a Gewandbaus homenageou-o
com o titulo de Regente Emérito Vitalicio, honra atribuida pela primeira vez ao

longo dos 253 anos de existéncia da Instituicao.

Em 1993 o Maestro Masur foi escolhido como o Misico do Ano pela Musical
America. Também em 1993, a New York Philbarmonic foi premiada pelo Classical
Music Awards de Londres como a Orquestra do Ano, por suas iniciativas
inovadoras, por seus esforcos para a ampliacao de piblico e pela exceléncia de
seu trabalho artistico, desenvolvido sob direcao de Masur. Conhecido por sua
dedicacao a comunidade de Nova lorque, o Maestro vem se destacando também
como fervoroso defensor dos programas de educagdo para a misica, causa de que

¢ um batalhador apaixonado e incansdvel. A atuagao de Kurt Masur nesse campo
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se traduz em indmeros projetos, dentre os quais se destacam seus concertos ¢
ensaios abertos a frente de orquestras de diversos conservatérios e escolas norte-
americanos, e iniciativas como os Rush Hour Concerts, as Saturday Matinees,

as Philbarmonic Celebrations as Children Promenades e os Philbarmonic Forums,

que realiza com a New York Philbarmonic.

Dentre os pontos altos da atual temporada de Kurt Masur com a Filarmonica de
Nova lorque estio a abertura do quarto ano do projeto American Classics,

a comemoracao dos duzentos anos do nascimento de Schubert, apresentacoes do
War Requiem de Britten e do Martyrdom of St. Sebastian de Debussy, espetaculos no
Lincoln Center Festival 97, no Avery Fisher Hall, ¢ a retomada, depois de trinta anos,

da radiodifusio dos concertos da Orquestra.

Para a Temporada 1997/98 — que marcard o 17 ano de Masur com a New York
Philharmonic — estao programados: o ciclo completo das sinfonias de Brahms
nos cem anos da morte do compositor; a estréia novaiorquina do poema
sinfonico Psyché, de Cesar Franck; e apresentacoes do oratério Elijab,

de Mendelssohn, e da Paixdo sequndo Sdo Mateus, de Bach, com o famoso

Thomanerchor de Leipzig.

Maestro Convidado das mais importantes orquestras do mundo — desde 1992 ¢
Regente Convidado Honorério Vitalicio da Orquestra Sinfonica de Israel —,

Kurt Masur, que estreou nos Estados Unidos em 1974, regendo a Orquestra de
Cleveland, excursiona regularmente com a Filarmonica de Nova lorque e com a
Orquestra do Gewandbaus de Leipzig. Desde a primeira turné norte-americana da
Gewandbaus, em 1974, Masur e a Orquestra alema tém se apresentado com
enorme sucesso nos Estados Unidos: em 1984 mostraram o ciclo das Sinfonias
de Beethoven, no Carnegic Hall, em 1986, no Lincoln Center, as Sinfonias de Brahms.
e em 1989, no Avery Fisher Hall e no Carnegie Hall, programaram os Concertos para
Piano de Beethoven, com André Watts. Em 1996 o Maestro esteve a frente da
turné da New York Philbarmonic Orchestra aos Festivais de Mdsica da Europa,

sua terceira temporada européia com essa Orquestra.

A discografia de Kurt Masur supera a marca de uma centena de gravacoes.

Em parceria com a New York Philbarmonic, grava com exclusividade para o selo
Teldec Classics International. Dentre seus trabalhos conjuntos destacam-se: Obras de
Liszt e Kodaly; Sinfonias e Obras Sinfénicas de Brahms; Sinfonia n° 4, Romdntica,
de Bruckner; Os Sete Pecados Capitais, de Brecht/Weill, e Sufte Lulu,

de Berg. Por suas gravacoes da Sinfonia n® 13, Babi Yar de Shostakovich,

e da Sinfonia n° 9, de Mahler, Masur ¢ a Filarmonica de Nova lorque foram

agraciados duas vezes pela Stereo Review com o prémio de Disco do Ano.

Integram ainda a discografia de Kurt Masur — para os selos Philips Classics, Teldec e

Berlim Classics Eterna — os seguintes dlbuns com a Gewandbaus de Leipzig:
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Quatro Ultimas Cangdes, de Strauss, na voz de Jessye Norman; Cangoes de Strauss,
com o tenor Siegfried Jerusalem; Ariadne auf Naxos, com Jessye Norman,

Edita Gruberova ¢ Dietrich Fischer-Dieskau; ciclos completos das Sinfonias de
Beethoven, Brahms, Bruckner, Mendelssohn, Schumann e Tchaikovsky,

Dangas Eslavas, de Dvorak; Paulus, de Mendelssohn; e Rosamunde, de Schubert.
Com a Filarménica de Londres, gravou as sinfonias completas de Schumann,

a Primeira Sinfonia de Prokofiev, e, ainda, Quadros de uma Exposicio,

de Modest Mussorgsky.

Nascido em Brieg, na Silésia, em 1927, Kurt Masur estudou piano, composicao e
regéncia na Faculdade de Musica de Leipzig onde, durante o curso, trabalhou
como assistente de orquestra no Teatro do Condado de Halle e, mais tarde,
como Kapellmeister dos Teatros de Opera de Erfurt e de Leipzig. Em 1955 assumiu
seu primeiro compromisso profissional como maestro de uma grande orquestra,
a Filarmonica de Dresden. Em 1958 voltou ao mundo da 6pera, como Diretor-
Geral de Musica do Mecklenburg Stattheater de Schwerin. De 1960 a 1964

foi Diretor-Senior de Mdsica na Opera Comica de Berlim, onde colaborou
estreitamente com Walter Felsenstein, um dos mais influentes diretores de épera
da Alemanha. Em 1967 foi promovido a Primeiro Maestro da Filarmonica de
Dresden, posto em que permaneceu até 1972. Professor da Academia de Mdsica
de Leipzig desde 1975, Kurt Masur é professor honordrio da Yale University,

da Manbattan School of Music, da Universidade de Leipzig, da Universidade de
Michigan, do Cleveland Institute of Music, do Westminster Choir College, do Hamilton

College e da Indiana University.







Carter Brey

Violoncelo

Designado para ocupar o posto de Primeiro
Violoncelo da New York Philharmonic em 1996,
estreou como solista de concerto junto a
Orquestra em maio deste ano — tocando as
Variacaes Rococd, de Tchaikovsky,

sob regéncia de Kurt Masur —, e voltara a
apresentar-se como solista na préxima
temporada da Filarmonica, com o Concerto

para Violoncelo e Orquestra de Edward Elgar.

Formado pelo Peabody Institute (onde estudou
com Laurence Lesser e Stephen Kates) e pela
Yale University (instituicao onde completou sua
formaciao, com Aldo Parisot, ¢ a qual se
vinculou como Wardell Fellow e como Hout
Scholar), Carter Brey ¢ considerado um dos
principais instrumentistas de sua geragao.
Desde sua estréia em Nova lorque e no Kennedy
Center de Washington, em 1982, o piblico e a
critica especializada tém destacado o
virtuosismo, a técnica impecavel e a
excepcional musicalidade desse violoncelista
que despertou a atencao de todos em 1981,
ao vencer a Rostroparich International Cello
Competition daguele ano. Ganhador do Gregor
Piatigorsky Memorial Prize, do Avery Fisher Career
Grant e do Young Concert Artists’ Michaels Award,
dentre outros prémios, Brey foi também o
primeiro musico a conquistar o Arts Council of
Americas Performing Arts Prize.

Carter Brey ja se apresentou como solista de
virtualmente todas as principais orquestras
norte-americanas, em concertos regidos por

Claudio Abbado, Semyon Bychkov, Sergiu

Comissiona e Christoph von Dohnanyi, dentre

outros grandes maestros. Em 1990 apresentou-
se com Yo-Yo Ma no Avery Fisher Hall,
em concerto transmitido ao vivo pela série de

programas de televisao Live from Lincoln Center.

Além de suas atividades como Primeiro
Violoncelo e como solista de concerto, Carter
Brey desenvolve também importante carreira
como musico de camara, apresentando-se
regularmente ao lado do Quarteto Téquio,

do Quarteto Emerson e da Chamber Music Society
of Lincoln Center, e participando com freqiiéncia
dos festivais de Spoleto, tanto nos Estados
Unidos como na ltdlia, do Santa Fe Music Festival
e do La Jolla Chamber Music Festival  dentre outros
importantes festivais de musica. Ainda como
camerista-solista, tem realizado uma aclamada
série de recitais em dueto com o pianista
Christopher O'Riley, parceria que levou a
gravacdo, para o selo Helicon Records, do recém-
lancado Latin American Album, com obras sul-
americanas e mexicanas. Pela Decca Argo, Carter
Brey, Pamela Frank, ao violino, e Paul
Neubauer, a viola, registraram a obra Still

Movement with Hymn, de Aaron Jay Kernis.

Dentre os compromissos recentes do
violoncelista destacam-se: apresentacoes no
Alice Tully Hall de Nova lorque, no dmbito de
uma série especial de masica norte-americana
promovida pelo Lincoln Center, em que mostrou
um programa com trabalhos de Amy Beach;
turné as mais importantes cidades da Austrélia;
e concertos ao lado de diversas orquestras dos
Estados Unidos. Na préoxima temporada
internacional de musica, Carter Brey tocara
como solista convidado com a

Saint Paul Chamber Orchestra, com as Sinfonicas
do Colorado e de Greensboro e com a

Grand Rapids Symphony.

O violoncelista Carter Brey toca um raro

I B, Guadganini, teito em Milao em 1754.
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Kukr Masur, Diretor Musical

LeoNARD BERNSTEIN, Regente Emérito, 1943/1990

Violinos
Glenn Dicterow
il

Esianw Charles E Culpeper

Charles Rex
Spalla Adjunto
Estante Familia William Petschek

Kenneth Gordon
Spalla Assistente

Enrico Di Cecco
Carol Webb
Yokao Takebe

Emanuel Boder
Hae-Young Ham *
Gary Levinson
Newton Mansfield
Kerry McDermott
Gino Sambuco
Allan Schiller
Fiona Simon
Richard Simon *
Oscar Weizner
Donald Whyte
Sharon Yamada
Marc Ginsberg
Primeiro
Vladimir Teypin ~
Jacques Margolies *
Oscar Ravina
Matitiahu Braun
Marilyn Dubow
Martin Eshelman
Michael Gilbert
Judith Ginsberg
Nathan Goldstein
Lisa Kim
Myung-Hi Kim
Hanna Lachert
Anna Rabinova
Daniel Reed
Mark Schmoockler *
Jennifer Gilbert **
Setsuko Nagara
Sandra Park
Keng-Yuen Tseng

NEW YORK PHILHARMONIC

Violas
Cynthia Phelps
rimeira

Estante Senhor e Senhora Frederick I' Rose
Rebecea Young
Irene Breslaw ™
Dorian Rence
Katherine Greene
Dawn Hannay
Cilad Karni -
Peter Kenote
Barry Lehr
Kenneth Mirkin
Judith Nelson
Robert Rinehart
Rafael Altino
Katherine Murdock
Eufrosina Raileanu

Violoncelos
Carter Brey

Primeiro

Fstante Fan Fox ¢ Leslie R Samuels
Alan Stepansky
Gerald K. Appleman ~
Fvangeline Benedetti
Eric Bartlett
Lorin Bernsohn
Elizabeth Dyson
Valentin Hirsu
Maria Kitsopoulos
Avram A. Lavin
Nancy McRae
Qiang Tu

Contrabaixos
Fugene Levinson
rimeiro
Estante Redlield D, Beckwith

Jon Deak -

Orin O'Brien
James V. Candido
William Blossom
Walter Botti
Randall Butler °
LLew Norton
Michele Saxon
Stephen Sas

Flautas

leanne Baxtresser *
Primeira
Estante Lila Acheson Wallace

Sandra Church -
Renée Siebert
Mindy Kaufman
Mark Sparks*

Piccolo
Mindy Kaufman

Oboés

_l()se?h Robinson
]r"Tlcl ro
Fstante Alice Tully

Sherry Sylar
Robert Botti

Corne inglés
Thomas Stacy -
Kathryn Meany

Clarinetas

Stanley Drucker
Primeira

Estante Edna oW Van Alan'Clark

Peter Simenauer
Michael Burgio
Stephen Freeman
Mitchell Estrin -
Karl Herman

Clarineta em Mi bemol

Peter Simenauer

Clarineta-baixo
Stephen Freeman

Fagotes
Judith LeClair

rimeiro
Estante Familia Pels

David Carroll ©
Leonard Hindell
Arlen Fast

Contrafagote
Arlen Fast



Cornetas
Phili g Myers

nimeira

Estante Ruth E e Alan | Broder

Jerome Ashby

L William Kuyper ~
R. Allen Spanjer
Erik Ralske

Howard Wall

Trompetes

PhiliIQ Smith
Primeiro
Estante Paula Levin

Rabert Sullivan

Vincent Penzarella

Kenneth DeCarlo

Trombones
Joseph Alessi
TImMeEro
David Finlayson
James Markey

Trombone-baixo
Donald Harwood

Tubas

Warren Deck -
Primeira

Donald Harry

Timpanos

Roland Kohlotf
Primeiro

Estante Carlos Moseley

Percussio

Christopher S. Lamb

Primeiro

Estante Constance R Hoguer Fruends of the Philharmonie

Daniel Druckman

Christopher Deviney '

Cordon Gottlieb
Maya Gunji =

Harpas

Sarah Bullen
rimenra

Ruth Negri

Teclados
Paul Jacobs, e memorian

Cravo
Lionel Party *

Pianos.
Harriet Wingreen
lonathan Feldman -

Saxofones
Albert Regni
Lino Gomez
David Demsey

Banjo
Scott Kuney

Regente Assistente da Turné

Miguel Harth-Bedoya

Deborah Barda, Diretora Executiva

Orchestra Personnel Manager
Carl R. Schiebler

Arquivistas

Lawrence Tarlow
Primeiro

lohn Perkel
Thad Marciniak -

Representante do Palco
Louis I Patalano

Equipe Técnica
Fernanda Carpio
Joseph Patalano
Michael Pupello
Robert V. Regan

* Primeiro-adjunto

** Primeiro-assistente:

+ Afastado

++ Substituto ou Misico Extra

Para 0s misicos de suas segoes de cordas
listados em ordem alfabética, a Orquestra
Filarmonica de Nova lorque adota o sistema
de revezamento n@s“difcre_n&:s estantes.

Paul Guenther, Chaiman



Programa

16 de junho de 1997, segunda-feira, 21h
12.720 Concerto da New York Philbarmionic Orchestra

Kurt Masur, regéncia

Primeira Parte

Richard Wagner (1813 - 1883)
Prelidio do Primeiro Ato de Os Mestres Cantores *

Richard Wagner

Abertura Tannhiuser *

Segunda Parte

Anton Bruckner (1824 — 1896

Sinfonia n® 3 em Ré menor
Mebr langsam, Misterioso
Adagio, bewegt, quasi Andante
Ziemlich schuell — Trio
Allegro

* Disponivel em gravacio da New York Philbamonic

O Citibank patrocina a Turné Latino-americana da Orquestra Filarménica de Nova York.
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Programa

17 e 18 de junho de 1997, terca e quarta-feira, 21h

12721 e 12722 Concertos da New York Philbarmonic Orchestra

Kurt Masur, regéncia

Carter Brey, violoncelo

Primeira Parfe

Piotr Ilich Tchaikovsky (1840 — 1893)

Romeu e Julieta — Fantasia-Abertura segundo Shakespeare *

_-__-‘___ _
1

Piotr llich Tchaikovsky

g Variagoes sobre um Tema Rococ6 para Violoncelo e Orquestra, Opus 33

Segunda Parte

Nikolai Rimsky-Korsakov (1844 — 1908)
Sheherazade, Suite Sinfénica, Opus 35 *

Largo ¢ maestoso — Allegro non troppo :
Lento — Andantino . o 2
Andantino quasi allegretto |

Allegro Molto

1 Glenn Dicterow, violino

* Disponivel em gravagao da New York Philharmonic

O Citibank patrocina a Turné Latino-americana da Orquestra Filarmonica de Nova York.

CITIBANSS>




PrOGRAMA DO CONCERTO
DE 16 DE JUNHO

Comentarios de Michael Steinberg

Michael Steinberg ¢ Comentador-responsavel pelas notas de pro-
grama da Sinfénica de Sao Francisco ¢ da Filarménica de Nova
Jorque. Seus textos siao aqui publicados por cortesia da San Francis-
co Symphoiy (©, San Francisco Symphoiy ) e apareceram originalmente
em livio-programa dessa Orquestra

Richard Wagner
Prelddio do Primeiro Ato de
Os Mestres Cantores

Wilhelm Richard Wagner nascew em Leipzig, na Saxénia, em 22 de
maio de 1813 ¢ morrew em Veneza em 13 de fevereiro de 18583,
Comegou a compor Os Mestres Cantores de Nuremberg em
margo de 1862 ¢ completou a partitura da miisica em 24 de outubro
de 1867. O Preliidio foi escrito em abril de 1862 ¢ apresentado pela
primeira vez em um concerto em Leipzig, em 1* de novembro do mes-
o ano.O trabalho exige uma orquestra formada por duas flautas ¢
piccolo, dois oboés, duas clarinetas, dois fagotes, quatro cornes fran-
ceses, {rés trompeles, trés trombones, tuba-haixo, timpanos, tridngu-
lo, cimbalos, harpa ¢ cordas.

Ao escrever sobre a producio de Die Meistersinger en-
cenada pela Metropolitan Opera em 1945, 0 compositor e
critico Virgil Thomson afirmou tratar-se de “a mais en-
cantadora das 6peras ‘contos-de-fada’. Conta-nos sobre
um lugar imagindrio, onde sapateiros sao professores de
canto, onde presidentes das associacoes de misicos ofe-
recem as filhas como prémio em concursos de canto,
¢ onde criticos acreditam em regras de composicio e sio
perseguidos porque preferem jovens garotas a jovens
compositores. E uma peca musicalmente encantadora
porque nela, literalmente falando, ndo ha encantamento
algum. A misica ¢ direta e humana e cheia de calor e
sentimento e tem os pés bem firmes no chio. E dnica
dentre os trabalhos de Wagner para o teatro, pois aqui
nenhuma das personagens toma qualquer pocio magica
nem se envolve com ou deixa-se enredar por magias.
Ninguém ¢ redimido segundo o padrio wagneriano que
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um critico alemao descreveu certa vez como ‘atrds da
montanha e através da mulher. Nao ha qualquer
metafisica. O heréi simplesmente alcanca o sucesso em
seu recital de estréia e casa-se com a moca que ama’”.

Die Meistersinger ¢ uma 6pera sobre tradicao ¢ rebelido:
no inicio hd conflito, depois reconciliacio. E, exceto pelo
desencanto mostrado por Wagner quanto a critica mu-
sical, ¢ também uma histéria de generosidade. O adjeti-
vo “generoso” vem a mente quando se pensa no estilo ¢
na sonoridade de Die Meistersinger. E misica ampla, farta
bem-nutrida, firmemente ancorada ao Dé maior. A har-
monia € tao perteita que a invasao do Terceiro Ato por
quatro linhas de Tristio ¢ [solda — como uma citacio entre
aspas — ¢ um cataclismo.

Wagner escreveu primeiro o Preliidio — o que nio ¢
uma pratica habitual entre os compositores de Gpera —
e nele viu “claramente esbocados os principais temas de
todo o drama’. Apresenta, em uma espécie de majesto-
sa procissdo, os temas das guildas de profissionais-mes-
tres e das primeiras cenas de aproximacao entre o jovem
cavaleiro Walther (na igreja) e a rica e bela Fva Pogner,
a cangao premiada cantada por Waliber, a divertida imper-
tinéncia dos aprendizes, ¢ o barulho do piblico que as-
siste ao concurso. Um tnico toque de tridgngulo marca o
momento em que Wagner unifica seus trés temas princi-
pais, em uma textura ao mesmo tempo rica e licida:
“Bach aplicado”, afirmou o compositor.

Richard Wagner

Abertura Tannhauser

Wagner comecou a trabalbar wo libreto de Tannhauser em junho
de 1842, completou a partitura em 13 de abril de 1845 ¢ regeut a es-
tréia da pera em 19 de outubro daguele ano, no Real Teatro da Corte
da Saxtnia, em Dresden. Depois disso a 6pera passou por pelo me-
nos lrés revisdes substanciais e hoje ¢ quase sempre encenada de acor-
do com a versdo preparada para uma apresentagdo em Viena em
novembro de 1875, a dltima supervisionada pessoalmente por
Wagner Mesmo depois dessa data, Tannhauser queimava na mente
do autor. Dezessete dias antes de morrer, Wagner dizia a sua esposa
que continuava “a dever um Tannhduser ao mundo”. Para a Aber-
tura exige-se orquestra de trés flautas (a terceira tambén piccolo),
dois oboés, duas clarinetas, dois fagotes, quatro cornes franceses,



trés trompetes, trés trombones, tuba-baixo, timpanos, tridngulo,

cimbalos, tamborim, bumbo ¢ cordas

A composicao de Tamhdiuser coincidiu com o perio-
do mais fértil da vida intelectual de Wagner. Cerca de
sete meses antes de comegar a trabalhar nessa épera,
havia completado O Holandés Voador. Em julho de 1845,
entre a conclusao e a estréia de Tamihduser, Wagner redi-
giuuma sinopse detalhada de Os Mestres Cantores. Durante
o mesmo més leu o Parsifal de Wolfram von Eschenbach,
a quem ja citara em cena como um dos tradicionais tro-
vadores germanicos, em Tamthiuser. Mais algumas sema-
nas € comegou a escrever o libreto de Lobengrin, cuja par-
titura estava concluida em abril de 1848. Em 1847, leu o
Tristao e [solda de Gottfried von Strassburg, em uma nova
traducao de Hermann Kurz. Na introducao, Kurz assina-
lava que aquela histéria continha todos os elementos
necessarios para uma espléndida tragédia dramatica.
Pouco depois de terminar Lobengrin, Wagner formulou o
primeiro esboco para o Anel. Vé-se assim que a partir da
sinopse de O Holandés Voador, datada de maio de 1840,
Wagner concebeu, planejou ou realmente compds toda
a obra de sua vida artistica madura no curto espaco de
0Ito anos € meio

Tannhiuser era parte da carta de amor que Wagner
destinou a Idade Média, uma mensagem composta de
muitos trabalhos, escritos ao longo de décadas. Com a
tinica excecao de Die Meistersinger, toda a obra madura de
Wagner para o teatro ¢ uma celebracio da Idade Média,
periodo que o compositor conhecia extraordinariamen-
te bem. Wagner lia muito, com a clara intencio de apro-
priar-se. Assim,‘sentindo-se senhor soberano, nio vaci-
lava ao justapor — como fez em Tannhiuser, no Anel, em
Tristdo e em Parsifal — diferentes fontes literdrias, para es-
candalo de alguns dos historiadores de seu tempo. Assim
também muitos dos personagens de Tamithiuser sio o re-
sultado do amélgama de modelos histéricos e ficcionais

colhidos de diversas fontes.

Discutindo o titulo completo de  Tannhdiuser

(Tamnhiuser ¢ o Torneio de Cantores em Warthurg), Wagner es-
creveu: ‘para 0 nome do herdi[... | acrescentei o titulo da
lenda que combinei com a histéria de Tamnhiuser, embo-
ra originalmente nada tivessem a ver um com o outro”.

Como € tipico em Wagner, o compositor nada diz sobre

ter combinado esses dois entrechos com um terceiro,
completamente inventado por ele, o do amor de
Tannbduser ¢ Elisabeth. Um amor reciproco, romantico e de
alta intensidade.

Tamnhiuser € um cavaleiro e artista dilacerado entre as
exigéncias de um amor sagrado e de um amor profano,
representados respectivamente por Vénus, em cujo reino
subterraneo o herdi aparece pela primeira vez, e pela
casta Elisabeth, antigo amor de Tamhiuser ¢ sobrinha do
proprietdrio das terras da Turingia. Tamhiuser retorna de
sua viagem aos subterraneos do Monte de Vs a tempo de
participar de um concurso de canto cujo vencedor rece-
berd, como prémio, a mao de Elisabeth. No momento em
que os cantores estao reunidos e o senhor das terras dis-
tribui entre eles os temas a serem cantados, Tanihduser
altera o rito tradicional e sugere que além de cantar em
homenagem a uma mulher os misicos especulem e filo-
sofem. "Pode alguém me explicar claramente a natureza
do amor?”, pergunta ele.

Indignado com a frieza das cancoes entoadas pelos
concorrentes, ao chegar sua vez de cantar Tannbéiuser en-
trega-se a uma cancao do mais selvagem abandono —
pelo menos tao selvagem quanto o Wagner de 1843-44
sabia traduzir em musica — em homenagem a Véuus!
O resultado € que o heréi € expulso da corte e ordenam-
Ihe que faca uma peregrinacio a Roma em busca de ab-
solvicao. Mas Elisabeth, jovem a quem a pergunta sobre a
natureza do amor provavelmente inspirou profundas re-
flexaes, estd enamorada de Tamnhiuser. Movida pelo de-
sejo e pela devocao, luta por ele e por seu amor; ¢ € a
forca desse amor ¢ o poder das oracoes da jovem que
levam a redencao de Tamthiuser. Mas, exausto, Tamnhiuser
morre ao voltar de Roma: exceto no caso de Eva e Walther,
protagonistas de Os Mestres Cantores, em Wagner os aman-
tes jamais chegam ao final de maos dadas, andando em
direcao ao sol poente.

Concebida em escala grandiosa, a Abertura de
Tamthiuser expoe ao publico as idéias musicais com as
quais Wagner conta sua histéria: o hino lirico e solene
dos peregrinos que vao a Roma; um toque de falso brilho
na vida de Vénus; e o estridente elogio de Tannhiuser a
deusa. Essas passagens sio facilmente reconheciveis pelo
ouvinte. O triunfante canto do Coro dos Peregrinos
encerra com brilho a Abertura de ‘ﬂmnbﬁuser.l
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Anton Bruckner
Sinfonia n° 3 em Ré menor

Joseph Anton Bruckier nasceu em Ansfelden, norte da Austria, om 1
de setembro de 1824 ¢ morrew em Viena em 11 de outubro de 1596.
Comegou a escrever a Sinfowia n° 3 em fevereiro de 1873 ¢ completou
a partitura em 31 de dezembro do mesmo ano, contudo, essa primei-
ra versdo jamais foi publicada ou apresentada. No primeiro semestre
de 1874 Bruckner revisow a partitura ¢ vollow a revisd-la em 1876~
77, tendo completado a tarefa em 28 de abril de (377 Em 16 de de-
zembro de 1877 regen a Filarmonica de Viena na estrdia de sua Sin-
fonia n° 3. Em 1878 voltow a alterar a partitura, ¢ o trabalho ~
partitura completa ¢ redugdo para dois pianos, escrita por Gustap
Mabler ¢ Rudolf Kizyzanowski — foi publicado o mesmo ano por
Theodor Rittig. A partitura completa de Rittig ainda traz alteragdes
quie se acredita tenham sido trabalbo de dois alunos de Bruckner:
Franz ¢ Josef Schalk. Em 1889 a Sinfonia foi complelamente revis-
ta mais wma vez, sendo que neste caso a maior parle dos corles, alg)rms
radicais, e suluras sio de auloria de Franz Schalk.
Em 1890, Rittig publicou uma nova edicio, na qual se inclufam
novas alleraces feitas por Schalk ¢ que ndo foram aprovadas por
Bruckner. A versdo que ouviremos neste programa ¢ a de 1889 (sem
as alteracdes de 1890), conforme foi publicada pela International
Bruckner Society (Edigdo de Leopold Nowak). A partitura exi-
ge duas flautas, dois oboés, duas clarinelas, dois fagotes, quatro comes
Jranceses, trés trompeles, trés trombones, timpanos ¢ cordas.

Desde quando estudava Tamshiuser, como aluno de
composicao em Linz, cidade préxima de onde nasceu,
no Norte da Austria, Bruckner viveu sob o fascinio de
Wagner. Foi muito gentilmente recebido por Wagner na
estréia de Tristdo em Munique, em 1863, o que lhe deu
coragem para empreender, em setembro de 1873 sua
peregrinacao a Bayreuth. Levou consigo as partituras de
suas Segunda ¢ Terceira Sinfonias, esta entio incomple-
ta, na esperanca de que Wagner aceitasse que uma delas
lhe fosse dedicada. Wagner nao demonstrou grande in-
teresse em recebé-lo, mas concordou em dedicar-The al-
guns momentos. Nao pareceu muito impressionado pela
Segunda Sinfonia, mas a terceira o entusiasmou e cle
permitiu que Bruckner Iha dedicasse.

Nada disso chega a surpreender, uma vez que a Sin-
fonia de Bruckner inclufa iluminadas citacoes de
A Valguiria e de Tristao, além de breves alusoes a Tamthiuser
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e a Mestres Cantores. Na manha seguinte, Bruckner, pertur-
bado pelo efeito da cerveja que Wagner servira genero-
samente, nao conseguia lembrar em qual das duas sinfo-
nias estava autorizado a escrever sua dedicatona. Uma
troca de bilhetes esclareceu a questdo; e poraue a Tercei-
ra Sinfonia foi identificada como a que comecava pelo
tema do trompete, Wagner apelidou Bruckner de ‘dic
Trompete. A dedicatoria “com a mais profunda reveréncia
a0 "insuperdvel e mundialmente conhecido e nunca assaz
exaltado Mestre" toi caracteristicamente muito efusiva
Tudo isso contribuiu para que a Terceira Sinfonia tives
se um comego auspicioso, ainda que confuso

O compositor completou a partitura no Gltimo dia
do ano, mas imediatamente comecou a modifici-la
alcancando o que chamou de "melhora consideravel”
Dois dias depois de completada a Terceira, comecou a es-
crever sua Quarta Sinfonia. Foi quando comecaram as di
ficuldades. Otto Dessoff prometera executar a Terceira
Sinfonia mas logo voltou atrds ¢ pouco mais tarde depois
de um dnico ensaio, rejeitou também a Sinfonia n” 4
Sem deixar-se abater, Bruckner imediatamente comecou
a trabalhar em uma Quinta Sinfonia, que completou em
maio de 1876 ¢ que jamais ouviu

Naquele verao o compositor voltou a partitura da
Terceira Sinfonia € no més de abril seguinte chegou a
versao que ¢, de fato, a definitiva. Foi durante essa dlti-
ma revisao que as citagoes de Wagner foram retiradas
embora ainda haja tracos da Muisica do Fogo Migico
de A Valguiria, no final do movimento lento.

Johann Herbeck, respeitado e poderoso nome do
mundo musical vienense, comprometeu-se a reger a ¢s-
tréia da obra em dezembro de 1877, mas morreu subita-
mente no final de outubro. Sem Herbeck a estréia esta-
va ameacada, € ndo teria ocorrido nao fosse pela inter-
vencao de August Gollerich, membro do Parlamento
cujo filho havia estudado com Bruckner e que viria a ser
seu primeiro bidgrato. O préprio Bruckner regeu a estréia
e lembraria para sempre daquele 16 de dezembro de
1877 como o pior dia de sua vida. A orquestra mostrou
grandes resisténcias e Bruckner nao teve nem a confian-
¢a, nem a técnica e nem a personalidade necessérias para
impor-se e arrancar dos masicos uma boa apresentagio.
O publico retirou-se em massa, a orquestra deixou o pal-
co mal soou a dltima nota ¢ a vaia dos que ficaram até o



final do concerto afogou o aplauso dos amigos do com-
positor que se concentravam no balcao.

Esse desastre teve conseqiiéncias surpreendentes:
Theodor Rittig, jovem sécio da empresa editora
Bussjager & Rattig, assistira aos ensaios € ao concerto e
procurou Bruckner com a proposta de publicar nao ape-
nas a partitura para orquestra, mas também uma transcri-
(3o para piano a quatro maos. Com isso Bruckner reto-
mou a partitura e fez novas alteracoes. A “partitura Rattig”
incorpora nao apenas essas novas idéias do compositor,
mas também outras mudancas, sugeridas por dois alunos
de Bruckner: Josef Schalk, de 21 anos, e seu irmdo Frank,
de quinze.

Aos irmaos Schalk e a outro aluno de Bruckner,
Ferdinand Lowe — mais jovem e que portanto s6 entrou
em cena mais tarde —, estava reservado um papel desta-
cado e problemdtico na histéria das sinfonias de
Bruckner. Em resposta a perplexidade — para nao dizer
espanto — que a masica de Bruckner quase sempre provo-
cava, eles decidiram que tudo se resolveria para melhor
se, por meio de alguns toques de magica cosmética,
as sinfonias se aproximassem um pouco mais do que o
ptiblico esperava ouvir. Foi assim que cortaram, remen-
daram, impuseram um toque wagneriano a concepgao
dos andamentos de Bruckner e alteraram a orquestragao
das obras, retirando-lhes a magnifica simplicidade da ver-
sao original ¢ impondo-lhes um arremedo de — outra vez
— grandiosidade wagneriana. Embora com dificuldade,
persuadiram Bruckner a aceitar as mudancas ¢ ainda o
convenceram a fazer, ele mesmo, outras alteragoes. Sem
qualquer participacao de Bruckner, Franz Schalk estabe-
leceu uma partitura totalmente espria para a Quinta Sin-
fonia e Lowe fez o mesmo com a Nona Sinfonia

Nos anos vinte, porém, estudiosos e maestros come-
cavam a preocupar-se com a autenticidade das partituras
de Bruckner. Até que em 1932, em Munique, o vandalis-
mo dos Schalk-Lowe foi finalmente comprovado de
modo cabal quando Siegmund von Hausegger, num
mesmo concerto, regeu as duas versoes da Nona Sinfo-
nia. Primeiro, a conhecida versio editada por Lowe.
Fm seguida, pela primeira vez, a versao original, incluin-
do as passagens que haviam sido cortadas ¢ sem as pas-
sagens introduzidas por Lowe, com a inspirada simplici-
dade do registro orquestral de Bruckner substituindo a

confusa paleta wagneriana, e com a mdsica organizada
em blocos de tempo claramente definidos, e ndo, como
antes, em ritmo de maré que sobe ¢ desce, como nos
Nibelungos. Desfez-se assim, em uma noite, a lenda de que
os originais de Bruckner eram inviaveis.

A devocao dos Schalks e de Lowes e seu sincero de-
sejo de ajudar o mestre, e de ver reconhecido o seu gé-
nio, parecem indubitdveis;, mas também parecem
indubitaveis a ma-fé, a loucura e a incapacidade para
entender um talento especialissimo como o de Bruckner.
Fnsurdecidos pelo 6dio a Brahms e a seus defensores na
imprensa de Viena (Eduard Hanslick e Max Kalbeck),
entenderam muito superficialmente — se ¢ que de fato
chegaram a entendé-las — as diferencas que havia entre
Brahms e Wagner. No esforco enlouquecido de apresen-
tar Bruckner como musico wagneriano, em oposicao por-
tanto a Brahms, agiram como se a tinica coisa “errada’ nas
sinfonias de Bruckner fosse o fato de ndo serem suficien-
temente... wagnerianas.

Os Schalks e Léwes erraram em sua avaliagao das ca-
pacidades de Bruckner, que a despeito de uma surpreen-
dente ingenuidade ao lidar com problemas da "vida real”
possufa uma inteligéncia infalivel quando se tratava de
compor ou ensinar. Ainda que ficasse deprimido, assus-
tado, confuso e metesse os pés pelas maos, 0 compositor
conhecia sua prépria msica, resistindo aos esforcos de
seus alunos, esforcos aparentemente feitos em seu bene-
ficio, para que alterasse suas obras. Bruckner recusou-se,
por exemplo, a assinar a primeira cépia da edicao que
Franz Schalk/Lowe publicaram de sua Quarta Sinfonia,
e dizia que revisoes que nao fossem de sua autoria eram
provisdrias, € que, num futuro proximo, s6 se reconhece-
riam as alteracoes que ele préprio houvesse introduzido
nas partituras originais. Ainda que se possa lamentar que
o compositor nao tenha levado as dltimas conseqiiéncias
sua resisténcia a esses bem intencionados € inescru-
pulosos discipulos, se o tivesse feito mostraria possuir
personalidade diferente da sua e, assim, teria produzido
obra diferente daquela que criou.

Quanto a Terceira Sinfonia, a partitura publicada em
1878 assinala a entrada dos Schalks no campo de bata-
lha bruckneriano. Depois dessa edico, a Terceira saiu de
cena por um punhado de anos. Em agosto de 1887,
quando terminava sua Sinfonia n°8, Bruckner foi dura-
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mente atingido pela rejeicao da obra por Hermann Levi,
entusidstico defensor e inspirado intérprete da Sétima
Sinfonia do compositor. Em 1889, os Schalks pressionam
um entio inseguro, vulneravel e traumatizado Bruckner
a retomar mais uma vez sua Terceira Sinfonia. Na verda-
de, a maior parte dos cortes ¢ remendos radicais introdu-
zidos na obra o foram por Franz Schalk. Gustav Mahler,
que se tornara definitivamente soliddrio a Bruckner des-
de 0s 18 anos de idade, quando ainda estudante trabalha-
ra na transcricio da Terceira para dois pianos, implorou
ao compositor que deixasse a partitura em  paz.
Mas Mahler perdeu a parada para os Schalks, Bruckner
aceitou as alteracoes e, seja qual for nossa opinido sobre
iss0, a responsabilidade pela partitura de 1889 € inteira-
mente dele, em que pese o fato de a versio editada em
1890 conter mudancas adicionais introduzidas pelos
Schalks e nao-aprovadas pelo compositor.

O resultado frustrante de tudo isso € que hoje nao te-
mos uma base completamente confidvel para escolher uma
de tantas versoes. A partitura de 1877 possui equivocos
e imperfeicoes e os Schalks tinham certa razao ao pedir
a Bruckner que revisasse a obra. Poder-se-ia argumentar
que a versao de 1877 ¢é de Bruckner ¢ de mais ninguém
e que a despeito de seus problemas ela mostra consistén-
cia de estilo. Vale lembrar, a titulo de curiosidade, que em
1950 a Casa Editora Bruckner, assessorada por Fritz
Oeser, expurgou as alteragoes de 1878 e publicou o que
seria de fato a partitura de 1877 (essa versao, acompanha-
da pela reducio para dois pianos de Mahler-
Krzyanowsky, seria gravada por Barenboim a frente da
Filarménica de Berlim). Embora a revisio de 1889 tenha
resolvido boa parte dos antigos problemas, parece ter
criado, a0 mesmo tempo, outros tantos. Temos simples-
mente de aceitar que a Terceira Sinfonia de Bruckner nio
¢ um trabalho perfeito, mas sua extraordindria beleza a
torna parte indispensavel de nossa experiéncia musical.

Ja se disse muitas vezes que a Nona Sinfonia de
Beethoven é como uma sombra que cobre toda a mdsi-
ca do século XIX. A Abertura da Terceira Sinfonia de
Bruckner ¢ uma prova viva da poténcia desse grande
modelo. Na mesma chave de Ré menor da Nona Sinfo-
nia, Bruckner comeca aqui com um misterioso pianissino
que faz vibrar as cordas, contra o qual um trompete toca
uma serena fanfarra. Um corne francés e os sopros de
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madeira acompanham o trompete, enquanto a orquestra
leva a mdsica a um impressionante fortissimo. E tudo isso
acontece sobre um estavel Ré mantido nos baixos.

Quando chega o fortissimo, toda a orquestra desliza
para um acorde descendente de quatro notas, logo repe-
tido em uma variante de cinco notas (as cinco notas so-
bem, em vez de descer) em uma cadéncia cujos piano €
pianissimo provocam um choque dramdtico. A repentina
e crua mudanca da abertura para as quatro notas descen-
dentes ¢ um dos tracos que levou muitos a considerarem
Bruckner um autor simpldrio que nao sabia compor,
E verdade que nem Wagner nem Brahms permitir-se-iam
esse tipo de justaposicao: por maiores que sejam as dife-
rencas que os separam, ambos orgulhavam-se de cons-
truir transicoes cuidadas, organicas e elegantes. Mas
Bruckner ndo estava interessado em criar “falsos-Wagner:
ou “falsos-Brahms”: ele tinha um sentido de andamento
e transicao que lhe era tipico, e culpd-lo por ser o que era
¢ tao sem-sentido quanto culpar Schubert por nao com-
por “falsos-Beethoven”.

O tema do trompete, a curta frase descendente,
a cadéncia e uma linha melédica lirica em Fa maior for-
necem todo o material de que € teito o primeiro movi-
mento. A exposicdo mergulha em pianississimo € a entra-
da no desenvolvimento ¢ igualmente calma. Esta ¢ uma
das mais impressionantes e magicas paginas de Bruckner:
boa parte do desenvolvimento encontra-se envolta em
mistério. Acontece entdo um salto para o que parece ser
a recapitulacio, com o tema do trompete ressoando em

fortississimo, € nao harmonizado, na orquestra inteira.

Segue-se um novo desenvolvimento e quando afinal real-
mente chega a recapitulacio ouve-se outra vez o tema do
trompete em piano, COM Suaves €cos nos Cornes.
A coda, com sua base cromatica de quatro notas descen-
dentes — ouvimo-la doze vezes — deve também alguma
coisa ao primeiro movimento da Nona de Beethoven.
O segundo movimento surpreende imediatamente
pela escolha da clave Mi bemol maior. Ainda que nao se
trate aqui, nestes comentarios, de profcrir uma aula ted-
rica de harmonia, € possivel escutar, imediata e inequivo-
camente, frescor e novidade nessa primeira linha.
Bruckner evidentemente planejou tudo com extremo
cuidado, enfrentando a dificuldade de manter-se afasta-
do dessa chave no primeiro movimento. Surge entao um



novo tema, uma melodia na viola, em 3/4, acompanha-
da pelos violinos que tocam tremolando. Em sua biografia
de Bruckner, Robert Haas assinala que para esta passagem
0 compositor inspirou-se no fato de estar a escrevé-la no
dia do aniversdrio de sua mae (¢ depois dessas linhas que
se deu, em 1889, o corte lamentavel de uma das mais
belas paginas compostas por Bruckner). No final, o com-
positor alterna brilhantes fortissimo e passagens da mais
profunda intimidade. Uma levissima lembranca de
A Valguinia faz a ponte para os procedimentos finais.

Ainda que se inicie cheio de mistério, o Scherzo €,
durante sua maior parte, muito vigoroso. O Trio leva-nos
como que para o interior da Austria ou, quem sabe, para
um restaurante tipico daquele pais.

O Finale ¢ também uma espécie de motor em rotagio
pianissimo. Esse € o pano-de-tundo para a primeira real
idéia temdtica, pomposa e retérica. Entdo, em tempo um
pouco mais lento, vem o segundo tema, que na verdade
sdo dois temas juntos — um chorale nos metais e uma polka
nas cordas. Durante uma caminhada em Viena, Eruckner
explicou esta curiosa combinacio a seu aluno August
Gollerich. Os dois passaram por um monumento no qual
estavam depositados os restos mortais de um importan-
te arquiteto da lgreja; pela porta de um bar proximo ou-
via-se musica de danca. "Ouca’, disse Bruckner. “Naquele
bar hd gente dancando, enquanto aqui jaz enterrado o
mestre em seu caixao. A vida € assim e foi isso que eu quis
mostrar na minha Terceira Sinfonia. A polka representa o
riso e a alegria que hd no mundo; o chorale representa a
tristeza e a dor’. Um conceito tipicamente Mahleriano .

O desenvolvimento expande o primeiro tema ¢ o
chorale. Na edicio de 1890, a recapitulacao foi dramatica-
mente condensada e falta todo o primeiro tema. A cirur-
gia de reconstrucio, neste ponto, ndo foi completamente
bem-sucedida. O tema do trompete do primeiro movi-
mento volta e é traduzido no dltimo, por um brilhante e
triunfal Ré maior.
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PrROGRAMA DOS CONCERTOS
DE 17 E 18 DE JUNHO

Comentarios de Michael Steinberg

Michael Steinberg ¢ Comentador-responsdvel pelas notas de pro-
grama da Sinfonica de Sao Francisco e da Filarmonica de Nova
lorque. Seus textos sao aqui publicados por cortesia da San Francis-
co Symphony (©, San Francisco Symphony) e apareceram originalmente
em livro-programa dessa Orquestra.

Piotr llich Tchaikovsky

Romeu e Julieta,
Fantasia-Abertura segundo Shakespeare

Tchaikovsky nasceu em Kamsko-Votkins, Provincia de Viatka,
na Riissia (hoje parte da Repuiblica Udmurt) a cerca de 800 quilo-
melros de Moscou, em 7 de maio de 1840 e morrew em Sio Petershurgo
em 6 de movembro de 1893. Compds Romeu e Julieta entre 7 de ou-
tubro ¢ 27 de novembro de 1869. Nicolai Rubinstein regeu a estréia
da pega em Moscou em 6 de maro de 1870, Tchatkovsky revison o
trabalho duas vezes, no verdo de 1870 ¢ outra vez no verdo de 1850,
A sequnda “estréia” da obra, @b regéncia de Eduard Napravnik,
aconteceu em Sao Petersburgo, em 17 de fevereiro de 1872, a lerceira
foi em Tiflis, em 1° de maio de 1886, com regéncia de Mikhail
Ibpolitov-Ivanov. A terceira versio foi adotada como padrio.
A partitura exige duas flautas e piccolo, dois oboés, dois cornes ingle-
ses, duas clarinetas, dois fagotes, quatro cores franceses, dois

trompetes, trés trombones, tuba-baixo, bumbo, cimbalos, harpa ¢ cordas.

Em 1869 Tchaikovsky vivia o que poderfamos cha-
mar, cem anos mais tarde, de um momento “em busca de
simesmo”. Ja era compositor habil e experiente e sua Pri-
meira Sinfonia, executada pela primeira vez em 1868,
fizera mais sucesso do que ele estava preparado para ad-
ministrar. Ainda nao produzira contudo uma obra-prima
realmente convincente, € ndo tinha certeza de que domi-
nasse a técnica necessaria para fazé-lo. Sua vida pessoal
estava também abalada. No inverno de 1868-69
Tchaikovsky apaixonara-se pela primeira vez em sua
vida. Contudo, sua dama — Désirée Artot, uma fascinante
soprano belga — preferiu casar-se com o baritono
Mariano Padilla y Ramos. Tchaikovsky recuperou-se ra-
pidamente, pelo menos a ponto de recomegar a trabalhar,
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mas quando voltou a assistir a uma apresentacio de Artét
passou toda a noite chorando e em 1875 ainda se lembra-
va da cantora quando incorporou uma das cancées do re-
pertorio dela ao seu Primeiro Concerto para Piano.

O compositor Mili Balakirev foi quem sugeriu a
Tchaikovsky — numa ocasiao em que os dois passeavam
acompanhados pelo critico Nikolai Kashkin — que escre-
vesse algo a partir do Romeu ¢ Julieta de Shakespeare.
Balakirev voltou ao assunto em uma carta, na qual expli-
cava detalhadamente como ele préprio havia organiza-
do uma Abertura para o Rei Lear € propunha um esquema
de claves para Romeu ¢ Julieta (chegou mesmo a escreves
alguns compassos para mostrar como comecaria — cordas
para simular o choque das espadas e a violéncia, escritas
em 1/16). Boa parte da obra que Tchaikovsky escreveu
reflete o projeto de Balakirev, pelo menos no que se re-
fere a alguns elementos da estratégia harmonica geral
a idéia de uma introducao para apresentar Frei Louren-
¢o (seguida por musica contrastante, para as disputas
entre Montéquios e Capuletos e para os amantes) ¢ a
ferocidade dos allegros da abertura de Balakirev, que so-
brevivem na musica escrita por Tchaikovsky para as
lutas entre as familias.

Nem sempre Balakirev apreciou o fato de
Tchaikovsky ter elaborado idéias que julgava “suas”.
De inicio, gostou apenas do tema de amor. “E simples-
mente delicioso”, escreveu a Tchaikovsky. “Toco-0 mui-
tas vezes e gostaria de beija-lo para agradecer-lhe.
Ld estao a ternura e a docura do amor”. Infelizmente sem
muito tato, a carta prossegue, referindo-se agora ao tema
principal: "Em minha imaginacio vejo-te nu na banhei-
ra; ao lado, a Artot-Padilla, que lava tua barriguinha com
sabonete perfumado. Quanto ao tema s6 ha um detalhe
a lamentar: hd pouco amor espiritual, elevado; sé um
apaixonado langor fisico (inclusive com um ‘qué’ de ba-
rulheira italiana). Por ltimo, Romeu e Julieta, definitiva-
mente ndo eram amantes persas, mas sim europeus.” Fos-
se como fosse, Balakirev continuou a comentar, criticar,
sugerir, acusar ¢ elogiar, e Tchaikovsky continuou a com-
por —movido pelo prazer de ser elogiado ¢ estimulado
pela culpa -, sentindo-se a cada dia mais confiante com
o maior conhecimento que ia adquirindo sobre seus te-
mas, e mais imaginativo e sensivel a medida em que lia e
relia a peca de Shakespeare.



Ouviu atentamente a estréia, com ouvidos criticos.
O sucesso foi apenas relativo. Passou o verdo em uma es-
tacao de dguas na Alemanha, Bad Soden, e modificou
drasticamente sua Abertura, ainda que, sem partituras
proprias para escrever para orquestra, tenha sido obriga-
do a esperar a volta para casa para poder registrar por
escrito as suas idéias. O evocativo inicio que conhecemos
(que substituiu um canto em unissono, pouco criativo) foi
criado em Bad Soden; foi ld também que Tchaikovsky
imaginou um final mais forte e articulou melhor, de modo
mais vivo e mais firme, toda a massa musical que se en-
contra entre a abertura e o final da pega. Dentre outras
coisas, livrou-se da fuga, que provavelmente aparecera na
partitura como uma espécie de homenagem a introducao
da grande sinfonia que Berlioz escreveu também a partir
de Romeu ¢ Julicta. Dez anos mais tarde (depois de haver
completado O Lago dos Cisnes, Eugene Onegin € suas Sinfo-
nias de nimeros 3 e 4), Tchaikovsky retomou Romeu ¢
Julieta e encontrou, afinal, sua soberba e assustadora coda.
Uma vez mais, ele substitufa solugoes fracas por idéias
mais especificas e mais fortes, integrava e refinava seu tra-
balho. Por tim, depois de todas as alteracoes, havia pro-

duzido uma obra-prima.

Piotr llich Tchaikovsky

Variacoes sobre um Tema Rococo para
Violoncelo e Orquestra, Opus 33

Piotr llich Tchaikovsky compos essas Variagaes em dezambro de 1876, ¢
Wilbelm Fitzenbagen —a quem a partitura ¢ dedicada ¢ quem de fato ¢ o
reshonsivel por grande parte do trabalbo na forma em que usualmente o
ouimos (atnda que esta nio seia a versio que serd execulada neste progra-
ma) — apresentori-as em Moscou, em 30 de dezembro de 1877, sob regén-
cia de Nicolai Rubinstein. Provavelmente essa tenha sido a tltima apresen-
tagio do trabalho, tal como Tchaikousky o escrevera, até o ano de 1941,
quando a obra foi executada em Moscou sem as emendas de
Fitzenhagen ¢ até entdo considerada “versio-padrao”. A partitura
exige orquestra com duas flautas, dois oboés, duas clarinetas, dois
fagotes, dois cornes franceses ¢ cordas.

Ao ouvir a melodia destas Variagdes, ninguém pensa-
ria que Tchaikovsky as escreveu em estado de profunda
depressio. Sua 6pera Vakula, o Ferreiro, uma das composi-

¢oes do periodo entre a Quarta e a Quinta Sinfonias, aca-
bava de sofrer o que o autor chamou de um "brilhante fra-
casso’ no Teatro Maryinsky em Sao Petersburgo. A ver-
dade, arigor, era pior: Sergei Taneyev informava que, em
Paris, Jules-Etienne Pasdeloup havia "fulminado vergo-
nhosamente” Romeu ¢ Juliela, que a peca nao agradara e
que ouvira dizer que Hans Richter também fizera pouco
sucesso com Romeu em Viena. Tao pouco, na verdade,
que recebera uma critica furiosa, o que era raro, do temi-
do critico Eduard Hanslick. Tudo isso aconteceu em duas
semanas, em dezembro de 1876. Mas Tchaikovsky ja
estava aprendendo a usar o trabalho para vencer a de-
pressao e, apesar de sentir-se doente, retomou o projeto
iniciado meses antes (e em seguida abandonado) de uma
6pera baseada em Olello ¢, em pouco tempo. completou
as Variagdes Rococd, que dedicou a Wilhelm Karl Friedrich
Fitzenhagem.

Fitzenhagen — na época com 28 anos e desde 1870
Primeiro Violoncelista da Orquestra da Imperial Socie-
dade Russa de Musica, em Moscou, e professor do
Conservatdrio Imperial — influiu consideravelmente na
modelagem de “sua” peca. Tamanha foi essa influéncia
que a rigor dever-se-ia atribuir a autoria da versao
padrio das Variacies a Tchaikovsky-Fitzenhagen. Mui-
tos dos detalhes da parte solista sdo da autoria de
Fitzenhagen e foram escritos por ele mesmo na parti-
tura original de Tchaikovsky. Mais importante que
isso, Fitzenhagen excluiu uma variagao inteira e alte-
rou a ordem das demais, procedimento que obrigou a
outros cortes e emendas.

Tchaikovsky teve um estranho comportamento
nesse episddio. Para comegar, ndo explicou a seu edi-
tor, P. I. Jiirgenson, que havia pedido a Fitzenhagen
que revisasse as Variacaes, motivo pelo qual Jiirgenson
escreveu-lhe: “Aquele horrivel Fitzenhagen insiste em
modificar sua peca para violoncelo. Quer ‘violonceld-
la" a todo custo e diz que vocé o autorizou. Meu Deus!
Tchatkovsky revisto ¢ corrigido por Fitzenhagen!" Durante um
dos surtos de inseguranca quanto ao seu trabalho (par-
ticularmente quanto a questoes formais), que 0 acome-
tiam de tempos em tempos, Tchaikovsky acedeu a au-
toridade de seu amigo e concordou com a publicagio
do por
Fitzenhagen na versao para piano, em 1878, e em par-

. "
trabalho  praticamente ‘re-composto
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titura completa, onze anos mais tarde. Anatol
Brandukov, um dos alunos de Fitzenhagen, certa vez
perguntou a Tchaikovsky se ele pensava em fazer algu-
ma coisa para restaurar sua obra. A pergunta irritou
visivelmente o compositor: “Para o inferno com tudo
isso!l Vamos deixar as coisas como estdo”. E ainda mais
estranho: em 1887 Tchaikovsky fez questao de mandar
seu novo trabalho para violoncelo e orquestra, o Pezzo
capriccioso, Opus 62, para que Fitzenhagen opinasse.

Os que preferem Tchaikovsky a Fitzenhagen ticam
praticamente sem ter Como argumentar. O original de
Tchaikovsky ¢ melhor antes do que depois de revisto
por Fitzenhagen, e ndo ¢ dificil apontar razées que
comprovem isso. Contudo, além da inércia dos
violoncelistas que aprenderam a tocar as Variagoes a
moda Fitzenhagen, a verdade ¢ que ninguém, até mea-
dos dos anos 90, publicou o material necessdrio para
tocar a versio original. A edicdo russa das obras com-
pletas de Tchaikovsky inclui uma partitura sem reto-
ques das Variages, mas a Editora Estatal jamais divul-
gou as partes orquestrais nem qualquer versdo reduzi-
da para piano para estudo. Os violoncelistas que quei-
ram tocar o que Tchaikovsky realmente escreveu ficam
obrigados a procurar muito, o que custa tempo e di-
nheiro. Apenas poucos tentaram.

Carter Brey, Primeiro Violoncelo da Filarmoni-
ca de Nova lorque, é um desses poucos. Brey en-
controu uma antiga edicdo pré-Fitzenhagen numa
pilha de velhas partituras e, assombrado com as di-
ferencas entre aquela e a versao padrio adotada por
todos os violoncelistas modernos, comecou a esca-
var a histéria das metamorfoses da obra. Convenci-
do da superioridade do original de Tchaikovsky,
tratou de preparar as partes orquestrais com base na
partitura que encontrou. Ea partir desse material
nao-publicado que os musicos da Filarmonica tocam
as Variagdes Rococd de Tchaikovsky.

A peca consiste de introdugio, tema, oito varia-
¢oes e coda. Todas as variagoes em 2/4 sio mantidas
juntas, com a variagao em Ré menor, um pouco mais
lenta (Andante), disposta no meio da série e a variacio
em Andante sostenuto — mais lenta, em 3/4 e na clave mais
distante de D6 maior — deixada no lugar tradicional em
obras como esta, imediatamente antes do finale.

Uma vez que a versao original de Tchaikovsky é
pouco familiar, vale indicar a estrutura tonal e a progres-
sao da obra.

Introducio: Moderato assai quasi andante (La maior, 2/4)

Tema: Moderato semplice (La maior, 2/4)

Variacio 1: Tempo dellla thema [sic] (La maior, 2/4)

Variacao 2: Tempo dellla thema [sic] (L maior, 2/4)

Variacio 3: Andante (Ré menor, 2/4)

Variacao 4: Allegro vivo (La maior, 2/4)

Variacao 5: Andante grazioso (La maior, 2/4)

Variacao 6: Allegro moderato (Ld maior, 2/4)

Variacio 7: Andante sostenuto (D6 maior, 3/4)

Variacao 8 e coda: Allegro moderato con anima

(La maior, 2/4)

Em que pese seu vandalismo com as Variagoes
Rococd, Fitzenhagen, do mesmo modo que todos os
violoncelistas depois dele, sempre alcangou enorme su-
Ccesso com essa peca graciosa e atraente. Uma obra tao
encantadora que levou Liszt a afirmar, no Festival de
Wieshaden de 1879, para deleite do compositor € do
intérprete: "finalmente musica de novo'.

O Tema, tal como o conhecemos, ¢ do préprio
Tchaikovsky. Tema e desenvolvimentos — sejam eles a
maneira saltitante que se ouve nos cisnes ¢ nos brinque-
dos animados de O Lago dos Cisnes e de O Quebra-nozes,
sejam eles encharcados de melancolia, como na glorio-
sa Variacao em D6 maior — mostram Tchaikovsky em
estado puro, misica que nao deve ser confundida jamais
com qualquer construcio genuinamente Rococo.
As Variagoes Rococd, na verdade, sao uma das mais cali-
das declaracoes de amor de Tchaikovsky aquilo que ele
percebeu como a “inocéncia perdida do século XVIII".

Nikolai Rimsky-Korsakov
Sheherazade, Suite Sinfonica, Opus 35

Nikolai Andreievich Rimsky-Korsakoo nasce em 18 de marco de
1844 em Tishkin, proximo de Novgorod, na Riissia, ¢ morrew em
Liubensk, proximo de Sio Petersburgo, em 21 de junbo de 190s.
A idéia de compor Sheherazade surgiu-lhe no inverno de 1887-88

¢ 0s quatro movimentos fomm completndos, respectivamente, ent 16,




23 ¢ 28 de julbo ¢ em 7 de agosto de 1888. O proprio autor regeu a
primeira apresentagdo da obra num dos concertos da Sinfonica Russa
no Clube dos Nobres, em Sio Petersburgo, em 3 de novembro do mes-
mo ano. Emil Paur regew a Sinfénica de Boston na primeira apresen-
tagdo de Sheherazade nos Estados Unidos, em 2 de fevereiro de
1897, ¢ Wassily Safanoff regeu a primeira apresentacio pela New
fork Philharmonic em 19 de janeiro de 1006. A partitura exige duas

flautas (a sequnda também piccolo) e piccolo, dois obods, corne inglés,

duas clarinetas, dois fugolcs, uatro (‘omfs_frmzceses, dois trompetes,
trés trombones, tuba, timpanos, tridngulo, cimbalos, tambor de corda,

bumbo, tamborim, tan-tan, lmma ¢ cordas.

Noventa ¢ nove por cento das apresentacoes de
obras de Rimsky-Korsakov nos Estados Unidos resu-
mem-se a trés trabalhos, todos escritos num periodo de
cerca de um ano e meio, entre 1887 ¢ 1888: o Capricho
Espanhol, Sheherazade e a Abertura Pdscoa Russa. De fato, es-
ses trabalhos praticamente marcam o fim da carreira de
Rimsky-Korsakov como compositor de misica orques-
tral. Em marco de 1889, um grupo alemao visitou Sao
Petersburgo para fazer quatro apresentacdes do ciclo
completo de O Anel dos Nibelungos. Rimsky-Korsakov, que
assistira a ensaios e concertos, ficou totalmente tomado
por essa experiéncia. |4 havia composto algumas 6peras,
inclusive a mais famosa delas, A Donzela de Neve, mas a
partir daquele momento decidiu devotar todas as suas
energias a compor para o teatro. Para muitos isso € algo
totalmente ignorado, e o resultado € que, infelizmente,
o retrato que se faz de Rimsky-Korsakov € incompleto e,
possivelmente, distorcido.

Menino e jovem, Rimsky-Korsakov, cujos ancestrais
eram quase todos do Exército ou da Marinha, planejou
uma vida naval, carreira na qual seu irmdo mais velho ja
atingira um alto posto. O talento musical aflorou-lhe
muito cedo e, ao ser admitido na Escola de Cadetes,
ja era pianista bastante capaz ¢ compositor ousado,
embora ainda “nio-polido”. Aos 17 anos de Rimsky-
Korsakov, seu professor de piano apresentou-o a
balakirev, Borodin e Mussorgsky. Mili Balakirev, como
compositor o menos importante desses mdsicos, era um
instigador vigoroso e a histéria consagrou-o como lider
intelectual do grupo de nacionalistas que ficou conheci-
do como Os Cinco Grandes: além dele, Borodin, César Cui,
Mussorgsky e Nikolai Rimsky-Korsakov.

Rimsky-Korsakov, entao ainda adolescente, foi influ-
enciado por Balakirev: continuou por algum tempo na
Escola Naval de Cadetes — e ndo sem proveito, porque
suas viagens aos Estados Unidos (durante a Guerra Civil),
a0 Oriente Préximo e a Asia muito estimularam sua ima-
ginagdo —, mas ja havia dado os primeiros e importantes
passos com vistas a tornar-se realmente compositor. Nas
suas proprias palavras, continuava a ser ‘um oficial
diletante que as vezes gostava de tocar e ouvir msica’”.
Foi quando voltou a Russia e renovou o contato com
Balakirev que seu destino tornou-se claro para ele.

Foi desse modo que Rimsky-Korsakov transformou-
se em pleno cidaddo da mdsica, compondo, € claro, mas
também regendo, lecionando e provando ser um amigo
generoso. Depois da morte de Mussorgsky, com quem
havia partilhado durante algum tempo nio apenas o
mesmo teto, mas também a mesma mesa de trabalho,
tomou a si a tarefa de preparar a musica do amigo para
que fosse publicada e apresentada. Infelizmente, quis
também “corrigir’ o que entendia serem falhas grosseiras
das partituras — tragos hoje reconhecidos como marcas
excepcionais de individualidade, verdadeiros tracos de
genialidade —, vindo a ser duramente criticado por isso
depois de morto. Mas todos esquecem que o préprio
Rimsky-Korsakov reconhecera explicitamente ser possi-
vel, até desejavel, retornar as partituras originais que
Mussorgsky havia escrito.

No inverno de 1887-88, Rimsky-Korsakov outra vez
comprometeu-se em nova missao de resgate musical do
trabalho de um amigo entio recém-falecido: juntamen-
te com Glazunov, tratou de dar forma executdvel a 6pe-
ra inacabada Principe lgor, de Borodin. Enquanto trabalha-
va com essa musica, carregada de sabor Sao Peters-
burguense, teve, como ele mesmo afirmaria mais tarde,
“a idéia de escrever uma composicao para orquestra so-
bre alguns episodios extraidos de Sheberazade”,

Desde o inicio pareceu-lhe diticil equilibrar, em
Sheherazade, elementos programaticos e elementos pura-
mente musicais. Quanto de As Mil ¢ Uma Noites? Quanto
de "pura musica”? Se, por um lado, indiscutivelmente, ha
elementos programaticos em Sheherazade; com funcio
importante na modelagem do trabalho, Rimsky-
Korsakov queria que se reconhecesse a integridade da
msica, e nao desejava que seu publico tivesse a atencao
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distraida por detalhes extra-musicais. Na partitura da
obra, 0 compositor escreveu a seguinte epigrafe:

“0) Sultdo Shahriar, convencido da falsidade e da in-
fidelidade de todas as mulheres, jurou matar cada uma
de suas esposas depois de desfrutarem da primeira noite
juntos. Porém, a Sultana Sheberazade, para salvar a pro-
pria vida, recorreu ao recurso de, ao longo de mil ¢ uma
noites, contar histérias ao Sultdo. Curioso, 0 monarca
adiou a execucao de sua esposa dia apds dia e, ao final,
renunciou para sempre aquela resolugao sangtiinaria.
Muitas foram as maravilhas que Sheberazade contou a
Shahriar. Para conta-las, recorreu aos versos dos poetas
e as palavras de cantos e contos tradicionais, que ia emen-
dando uns nos outros.”

A intencio inicial do compositor, como registrou em
seu livro de memérias Minha Vida Musical, era simples-
mente escrever um Prelidio, uma Balada, um Addgio e
um Finale. Mas Liadov e outros convenceram-no a desis-
tir desse plano austero e, desse modo, o programa da pri-
meira apresentacao da obra trazia os seguintes titulos:

1. O Mar e o Navio de Simbd

2. A Histéria do Principe Kalender.

3. O Jovem Principe € a Jovem Princesa.

4. Festival em Bagda — o Mar — o Navio Bate no

Rochedo do Guerreiro de Bronze — Conclusao.

Posteriormente, contudo, Rimsky-Korsakov voltou a
mostrar sua aversao inicial com respeito a "busca de um
programa definido demais”, o que o levou a "excluir até as
indicacoes que havia escrito no titulo de cada movimen-
to, como O Mar e o Navio de Simbd, A Hist6ria de
Kalender € outros". A decisio de chamar Sheberazade de
Suite Sinfonica, e ndo apenas de Suite Orquestral, suge-
re 0 quanto era importante para ele o elemento puramen-
te composicional da obra. Assim, nao foi por acaso que,
em seu breve prefacio, referiu-se ao modo artisticamen-
te engenhoso — poder-se-ia dizer sinfonico — como ela li-
gava as histérias umas a outras. Vale ouvir o que o com-
positor escreveu sobre Sheherazade em suas memarias:

'O programa pelo qual eu me guiara [ ...] consistia de
episédios separados, ndo-conectados, ¢ de cenas de
As Mil ¢ Uma Noites, espalhados pelos quatro movimentos
de minha Suite. [..] Os fios condutores eram as breves in-
trodugoes do primeiro, segundo e quarto movimentos,
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e o inlermezzo do terceiro movimento, escrito para violino solo
e que delineava a propria Sheberazade contando suas histéri-
as fantésticas ao terrivel Sultdo. A conclusdo final do quarto
movimento serve ao mesmo objetivo artistico.

Em vio as pessoas procuram em minha Suite temas
ininterruptamente ligados, com idéias poéticas e concep-
¢des iguais. Ao contrdrio, esses aparentes leitmolifs nada
530 além de material puramente musical, ou temas para
serem desenvolvidos sinfonicamente. Esses temas espa-
Tham-se por todos os movimentos da Suite ¢ alinhavam-

na, alternando-se ¢ intervindo uns nos outros. Aparecen
do assim a cada vez sob uma luz diferente, exibindo 2
cada vez tracos diversos e expressando diferentes emo
¢oes, 0s mesmos motivos e temas correspondem, cada
vez, a imagens, acoes e cenas diferentes.

Assim, por exemplo, a fanfarra tao claramente
delineada pelo trombone e pelo trompete, e que apare-
ce pela primeira vez na narrativa de Kalender (no segun-
do movimento), surge renovada no quarto movimento,
no naufrdgio, embora o episodio nada tenha a ver com a
narrativa de Kalender. O tema principal da narrativa de
Kalender e o tema da Princesa, no terceiro movimento, apa-
recem sob outra roupagem e em tempo mais rapido,
como temas secundarios, no Festival de Bagda, amda que
em As Mil e Uma Noites ndo se faca referéncia a participa-
cdo dessas personagens nas comemoragoes. A frase em
unissono, que no comeco da Suite parece uma critica a
crueldade do marido de Sheherazade, aparece novamente
na narrativa de Kalender na qual, contudo, nao ha qualquer
referéncia ao Sultdo Shabriar.

Assim, ao desenvolver bastante liviemente o material
musical, eu tinha em vista a criacio de uma suite orquestral
em quatro movimentos, firmemente entretecida por temas e
motivos comuns, embora fosse, como era, um caleidoscopio
de imagens de contos de fadas e personagens orientais.

[...] Ao compor Sheherazade acrescentei alguns co-
mentdrios escritos (junto aos titulos) para conduzir a fan-
tasia do ouvinte, sem forca-la, pelo mesmo caminho em
que viajou minha prépria fantasia, e para deixar que o
desejo de cada um completasse os detalhes da concep-
¢ao. [...] Tudo o que eu queria era que o ouvinte, se apre-
ciasse 0 meu trabalho como miisica sinfonica, levasse con-
sigo a impressao de que se tratava, sem davida alguma, de
uma narrativa oriental repleta de episddios maravilhosos



¢ nao, simplesmente, de quatro pecas tocadas uma depois
da outra e compostas a partir de temas comuns aos qua-
tro movimentos. Por que entdo, sendo assim, minha Sui-
te leva 0 nome, especificamente, de Sheherazade? Porque
esse nome e o titulo As Mil e Uma Noites despertam em
todas as mentes idéias do Oriente, de contos fantdsticos:
além disso, ha detalhes da exposicao musical que suge-
rem que todos 0s contos sao narrados pela mesma pessoa,

a propria Sheherazade, para entreter seu cruel marido.”

Sendo assim, no que diz respeito a principes e prin-
cesas e a banquetes e naufrigios, cada um esta entregue
asi proprio... e bon voyage! Sheherazade, uma festa para a or-
questra, € plena de oportunidades gloriosas para solos de
violino, violoncelo, flauta, oboés, cornes ingleses,
clarinetas, fagotes e cornes franceses. A vitalidade, a ele-
gancia das cangoes e o brilho sem sacrificios da orques-
tracdo em momento algum deixam de impressionar e de
causar prazer. Sheherazade inclui-se dentre as mais delicio-
sas criacoes musicais do século XIX.

Um dos elementos programéticos com respeito aos
quais parece nao haver dividas € o retrato do Sultdo ¢ da
Sultana. O unissono, proclamagao fortissimo que abre o tra-
balho, representa, obviamente, o Sultdo — psicopata bru-
tal para quem “cruel” é um adjetivo fraco. O gesto musi-
cal também nos lembra o terrivel impacto provocado na
Rissia pelos concertos de Berlioz: essa € a linguagem da
Intervencdo do Principe, na Introducdo da Sinfonia Romeu ¢
lulieta de Berlioz. Acordes de contos de fada, nos arcos,
levam a voz sedutora, embriagadora, do violino —a pré-
pria voz de Sheherazade.

E assim, afinal, a Suite Sintonica pode ter inicio.
O primeiro movimento — chamé-mo-lo Prelddio,
ou O Mar ¢ o Navio de Simbd, ou simplesmente Allegro non
froppo — € pura musica. Os compassos sao amplos, o an-
damento ¢ majestatico. O motivo do Sultdo ¢ o principal;
"Sheberazade-violino” retorna a cena de um modo que su-
gere que ela estd fazendo mais do que, simplesmente,
contar histérias. O desenvolvimento é mesclado, com
brilho ¢ eficacia, a afirmativas e reafirnmativas. O capitu-
lo termina como um sonho.

A prépria Sheherazade dd inicio ao segundo movimen-
to. Depois de sua rapida introducio, o fagote comega
com um tema melancélico, para o qual as indicagoes que

o instrumentista recebe dizem dolce, espressivo, capriccioso e
quasi recitando. A intensidade aumenta — espressivo molfo e
espressivo assai —, entra 0 0boé, € os violinos passam a to-
car grazioso. Entdo ¢ a vez de soarem as fanfarras dos me-
tais, abrindo uma das invengoes orquestrais mais imagi-
nativas de Rimsky-Korsakov: recitativo de clarineta sobre
o som desmedido de cordas pincadas. Outra rodada de
fanfarras abre caminho para a segunda parte principal do
movimento, um scherzo levissimo que ¢, a0 mesmo tem-
po, reminiscéncia da Rainha Mab de Berlioz e profecia de
O Aprendiz de Feiticeiro. Voltam as fanfarras e o recitativo,
agora declamado pelo fagote, e 0 movimento encaminha-
se para uma conclusao brilhante, o tnico fecho eloqiiente
de Sheherazade.

O doce terceiro movimento retoma o andamento
mais sereno do primeiro. E um momento de adoravel in-
vencao lirica e grande sutileza, em que se destaca a per-
cussao muito discreta. Sheherazade ainda esta presente, mas
¢ com o tema principal, lirico, que o movimento se enca-
minha para sua conclusao suave e sorridente.

O finale abre de maneira semelhante ao inicio do pri-
meiro movimento, com o contraste entre o Sultdo e a
Sultana, mas de maneira mais bem elaborada. A musica,
depois dessa dupla introducao, ¢ rapida e excitante. Com
o surgimento do tema do Sulldo, em grande parte decla-
mado pelos trombones sobre as cordas, a Suite chega ao
seu ponto retérico mais alto. Subsiste em sobressaltos si-
nistros, pontuados por um dnico toque do tan-tan —
exemplo excelente do uso elegante e economico que o
compositor sabia dar a sua colorida percussao. Muito ade-
quadamente, a dltima palavra ¢ de Sheherazade: quando
retorna o sinuoso tema, seu modo de expressao é dolce e
capriccioso. Ela repete a melodia, de cima a baixo, na quarta
corda — quase se pode ver a camisola deslizando por seu
ombro —, e entdo a misica sobe, muitissimo devagar, até
um Mi agudo, etéreo. Para Sheherazade, aquela vai ser a
primeira noite, depois de dois anos e nove meses, em que

ela afinal poderd dormir em paz.
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