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Programa

*

Quarteto op. 18, n. 4, em do6 menor

Allegro ma non tanto
Scherzo. Andante scherzcso quase allegretto
Menruetto

Allegro

Quarteto op. 59, n, 1 em fa maior (Rasoumoffsky)

Allegro
Allegretto vivace e sempre scherzando
Adagio molto e mesto

Allegro (Téma russo)

Quarteto op 59, n. 3, em do6 maior (Rasoumoffsky)

Introduzione. Andante con moto - Allegro vivace
Andante con moto quase Allegretto

Menuetto grazioso

Allegro con moto




HISTORICO GERAL DOS QUARTETOS DE BEETHOVEN

E’ costume distinguir, na producaoc de Beethoven, trés épo-
cas: uma de imitacdo, outra de criacao nas formas recebidas dos
antecessores, mas tendendo a libertacGo cada vez mais completq,
e a ultima, caracterizada por concepcao nova, pessoal, expressao
da vida interior ao Mestre.

Os dezesseis quartetcs foram escritcs de 1800 a 1826, isto
é, na segunda metade da sua existéncia. (O quarteto n. 17,
Grande Fuga cp. 133 destinava-se, na origem, a final do 13.°.
Quartete, op. 130).

Os seis primeiros quartetos, op. 18, compostos quase simul-
tcneamente, datam de 1798-99 e 1800. Neles nao se sente
ainda uma formula nova, mas esta ja se faz pressentir.

Entre 1800 e 1806 a alma de Beethcven amadurece pcuco
a pocuco, sob a acao de provacoes interisas: desilusao de amor
trazida por Giulietta Guicciardi e agravamento ca surdez. Apa-
recem entac os quartetos do segundo periodo, op. 59, ns. 1, 2
e 3, op. 74 e op. 95, em nitido ccntraste ccm ©s primeiros quar-
tetcs op. 18. Os trés quartetos co. 59 excedem o quadro da
musica de cdamara, apresentando-se com feicGo eminentemente
sinfonica. Embora seus primeircs esbccos datem de 1804, fo-
ram publicadcs scmente em janeiro de 1808, e dedicadocs ao
ccnde Rasumofsky.

O 10.° quarteto, cp. 74, fci terminado em 1809. Imagem
da vida atormentada do mestre, parece continuo ccmbate en-
tre melancélico abatimente e a reacdoc da vontade.

O 11.° quarteto, op. 95, data de 1810, mas sé foi publi-
cado em 1816. 1810 é ano da ruptura dec ricivado de Beetho-
ven e Teresa de Brunswick. Essa provacdo traz-lhe nova con-
ciéncia da sua forca. A gléria chegara enfim e éle se inclina
cara a bondade. Essa obra, uma das mais caracteristicas da
arte de Beethoven na valorizacao dos contrastes, é dedicada ao
Secretario da Corte Nicclas Smeskall von DPcmancvetz, secreta-
rio da chancelaria hldngara, musico excelerte e um dos mais
irtimos cenfidentes de Beethoven.

Os cinco Ultimos quartetcs, op. 127, 130, 131, 132, 135
e a Grande Fuga, op. 131, datam dos trés ultimcs anos da sua
vida. Quatcrze anos tinham passado apds o©s quartetos anterio-
res, anos trdagicos e glorioscs ao mesmo tempo. Sucessivamente
desapareceram os fiéis amigos, Lichnowski, em 1814, Lcbkowitz
em 1916. Agrava-se o mau estado de salde, a surdez tcrna-se
ccmpleta, mas ndo ha ne mundo compositor tae admirado!

O quarteto n. 12, op. 127 é de 1824 e na primavera de
1825 fci enviado a S. Petersburgo.

Contemporaneos do inicio da ccmposicao do quarteto op.
127 s@o os esbocos do quarteto op. 132. Este é realmente o
décimo-terceiroc na ordem cronclégica, mas figura como décimo-
guinto no catdlogo geral, apdés cs quartetos cp. 130 e 131, que
entretanto lhe sdoc posteriores em ordem de composicao. Data
de 1925 e seu final primitivo seria a Grande Fuga, op. 133.
Devido as suas grandes dimensoes, ¢ editor Artaria sugeriu a
Beethoven a ccmposicdo de um outro final.




O 14.° quarteto, oc. 131, foi composto entre dezembro de
1825 e maic de 1826. Pela liberdade da forma e espirituali-
dade das idéias, representa momentc culminante na cbra beetho-
veniana. Numeroscs esbocos provam ter sido éle longamente
meditado e trabalhado.

Da primavera de 1823 o 15.° quarteto, op. 132, escrito
durante a convalescenca de loenga enfermidade. Nc manuscrito
estdo estas palavras autcgrafas: “Canto reconhecido de um con-
valescente & Divindade, no medo lidio”.

O quarteto op. 135 (décimo-sexto da <érie), rapidamente
escrito no verac de 1826 ¢ bem mencr, em dimensao, do que
os precedentes. Uma semana antes da sua mcrte, 18 de marco
de 1827, ofereceu-o Beethoven a seu amigo e admirador J.
Wolfmayer.

S

QUARTETO OP. 18, N. 4, EM DO’ MENOR

O quartetc cp. 18, n. 4, pertence ao grupo dos seis pri-
meircs, destacando-se pcr exprimir, ja ric trecho inicial, a an-
gustia, a tristeza e a desclacdc ante a surdez em inicic, tao
centidamente revelada a Wegeler na carta de 16 de novembro
de 1801. Dois anos de tortura explicam o carater dramatico
apresertado pelo primeiro tema do “Allegrc, ma ncn tantc”, que
iriicia ésse quarteto. O segundo tema ccntrasta ccm o primei-
ro pela sua expressao de intimo lirismo., Em lugar do trecho
lento, aparece, ccmo segurido mcvimento, um “Scherzo” com a
indicacac “Andante scherzocso quasi allegreto”, em forma de
sonata e em estilo fugado, ccm pouco contraste tematico. O ter-
ceiro movimento é um minuete "Allegretc”, a cujc ritmo o jogo
das acerituacoes da muita energia. O "Allegro” final é tra-
tado em rondd. Os contrastes de carater entre refrao e estro-
fes sdo conduzidcs ccm nctavel habilidade de escrita. O anda-
merito geral é animado e decidido, culminando numa ultima
expocsicac do refrao em “Prestissimo”, muito enérgica e enrique-
cida com ncvas acentuacoes ritmicas.

"Com ésse quarteto”, escreve Herrict, "recocmeca a ascen-
cao lirica. O "Allegro” retcma o tema do tcrmento apaixonado.
Se nao tivessemos enccntradc nas scnatas tais impulsos provin-
dcs do intimo do coracdo, essa pdgina tastaria para fazer-nos
alingir o centro do pensamento de Beethoven”. Marliave inter-
preta ésse “Allegro” ccmo expressac do desespero causado pela
enfermidade que o torturava.




QUARTETO OP. 59, N. 1, EM FA" MAIOR

Dos trés quartetos da op. 59, o quarteto em fa maicr, diz
Marliave, é o que mais se aproxima do estilo antigo. Apresenta,
entretanto, notavel independéncia de forma e novidade de escrita.
Beethoven, ccm auddcia e felicidades ainda nao atingidas, ob-
tem dos instrumentcs tudo o que pcdem dar, criandc scncrida-
des verdadeiramente novas, chegando mesmo, quando a expres-
<do do perisamento exige colorido mais ricc, a produzir sensa-
cao andlcga a provocada pelos instrumentos da crquestra.

Sem preparacao, e partindo do quinto grdau da escala de f4,
expoe o violonceloc o primeiro tema dc Allegro inicial, calmo e
ccntemplativo, sob as notas unifcrmemente repetidas do acom-
panhamento. A linha melddica passa ao viclino que, com mais
caler do que o violcncelo, a conduz ao agudo de cnde, sobre a
scncridade crescente do acompanhamento, dd-se a sua magnifica
coriclusao. O segundc tema aparece em do maior, enunciado
pelo primeiro viclino. A principio suave e terno, torna-se depois
ritmicamente enérgico, movimentando-se sob éle as demais par-
tes. Toéda a exposicao parece, segundo Marliave, maravilhosa
feantasia. Todcs cs instrumentos cantam as alegrias e as tris-
tezas do poéta. Sem ser repetida a expcsicdo, segue-se o de-
cenvolvimento, rico em modulacoes de grande carater expressi-
vo, coleorinde tdda a gama dos sentimentos, da ternura ao he-
roismo. A reexposicdo, embora cbediente ao cardter essencial
dc forma sonata, é tratada com grande liberdade. O primeiro
tema apresenta-se agora mais animado, seguido da passagem
modulante e do segundo tema no tcm principal, cuja ampli-
ficacdo nos leva ao desenvolvimento terminal. Aqui a sonori-
dade se amplifica até o madaximo, como em apctedse. A essa
alegria de todas as vozes sucede um momento de calma, apos
o que termina o trecho com dois vigorcsos acordes no tom prin-
cipal. _

O Allegretto vivace e sempre scherzando, segundo trecho,
¢ rico de movimento e de contrastes. Aos sentimentos princi-
pais em jogo correspondem docis temas. O primeiro, nos oito
primeircs compassos, consta de dois elementcs, um _ essencial-
mente ritmico, de notas repetidas no vicloncelo, continuadc por
cutro, em destacado, no segundo viclinc. A simplicidade do
primeiro elemento ¢ tal que muitos o teriam desprezado por
desprovido de significacao. Mas quando se cbserva o partido
que Beethoven soube tirar déste motivo aparentemente insigni-
fizante, compreende-se bem 2sta observacdo de Schumann: “Bee-
thoven encontra na rua os seus motivos, mas sabe fazer deles
as mais belas palavras do mundo”. O segurido tema aparece
em fd& menor, enunciado pelo primeiro violino, com a participa-
cco dos demais instrumentos. Nele canta a alma do artista, com
a melancolia da desesperanca e o ardor dc ritmo a que esta
submetido. E’ total o contraste com o primeiro tema, alegre,
vivo, inquieto, expressao de felicidade irresistivelmente comuni-
cativa. Dentro dessa oposicao de carater desenvolve-se todo o
trecho, com fantasia e liberdade, matizado pelos tons claros e
escuros da alegria e da melancolia. Este Scherzo, muiio es-
pontaneo e inspirado, é uma obra prima de invencao melddica
e riqueza ritmica. '

O terceiro trecho, Adagio molto e mesto, consta essencial-

mente de dois temas. O primeiro, apresentado pelo primeiro
viclinc, a meia voz, tem cardater doloroso e muito concentrado. O




segundo aparece no vicloncelo e nele se expande intenso liris-
mo. Nova melodia surge na parte central, muito terna e suave.
A expressdo déste trechc estd na elevacdao da inspiracdo e in-
tensidade da vida interior que o anima.

Sem interrupcao segue-se o Final. O tema principal € uma
melodia russa auténtica singularmente sugestiva, dada pelo vio-
lcncelo, da qual obtem Beethoven o mdximo de movimento, ale-
gria e vida. O segundo tema, menos caracteristico, aparece em
dé maior, no segundo viclino. Na Ccda intercala-se delicioso
momento expressivo, com o tema russo submetido ao andamen-
tc Adagio ma non troppo, revelando entao téda a sua forca ex-
pressiva. O andamento inicial é logo restabelecido nos ultimos
brilhantes cecmpassos.

Este final é um dos mais instrutives e interessantes da obra
de Beethoven. Pela vivacidade de cardater, pelo imprevisto e
brilho das combinacdes, pela perfeicao da fatura, iguala e tal-
vez ultrapassa, diz Marliave, o final da Quarta Sinfonia.

QUARTETO OP. 59, N. 3, EM DO’ MAIOR

Comecados em 1804, data dos primeircs esbocos, e publi-
cados ém 1808, os Quartetos op. 59 ocuparam principalmente
Beethoven em 1806. Sao os Quartetos Rasumofsky, dedicadcs
ac conde Rasumofsky e executados pela primeira vez em seu
paldcioc de Viena. S&o considerados as obras mais representati-
vas da segunda maneira. Pela unido perfeita entre a forma e
a esséncia, a imaginacao e a expressdo musical, tornam-se por
assim dizer obras Unicas no seu género.

No quarteto n. 3, em dbé maior, vemos aparecer a introdu-
céo, curta, mas rica de modulacoes, o que dai em diante se
tcrna caracteristico.

Nota-se aqui a predomindncia da expressao na orientacdo
dc plano formal.

A Intrcducdo, onde o sentimento hesita na vagueza da
harmonia, é imediatamente seguida do primeiro movimento
“Allegro vivace”, cujo carater expressivo se alia a uma potén-
cia quase orquestral. O “Andante con moto quase Allegreto”,
é o segundo tempo, no qual, sébre o pizzicato do violoncelo
se desenvolve longa frase queixosa que parece insinuar no Cco-
racdo lembrancas de antigos scfrimentos, exigindo execugdo in-
tima e profunda. Aparece depois o “Menuetto grazicso”, ter-
ceiro tempo, impreganado de graca nobre e tranquila, o que o
aproxima do velho minuete francés para o ‘qual se veltou Mo-
zart em “Don Juan”. No trecho final, Allegro ccn moto, o
quarteto parece atingir o limite da sua poténcia sonora. A
exposicGo temdtica é feita com carater de fuga. Esta aparece,
ccmo rias ultimas obras de Beethoven, com cardter eminente-
mente expressivo, tornando expressiva até mesmo a propria
construcdo da fuga. A ela pede o dinamismo, o reforco mutuo
das partes, o impulso que & idéia musical ddo as entradas do su-
jeito e da resposta, em suma, tudo o que na robusta disposicao
da fuga pede dar a impressdo de energia. E realmente, no mo-
mento exato em que inicia os esbocos desta fuga é que con-

signa nos seus cadernos de esbocos éste grito enérgico.  “Vail
que tua surdez ndo seja mais uma vergonha para ti nem mis-
tério para os outros... Nada jamais te impedird de compor

M

tuc mdsica. .. .
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