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PROGRAMACAO (NOTA 1)

Concerto Sinfénico (Orquestra Municipal)
Solista: pianista Guiomar Novaes
Regente: maestro Souza Lima

Pianista Friedrich Gulda
Celista Pierre Fournier

Pianista Ana Stela Schic

Solistas de Zagreb
legente: maestro Antonio Janigro

Pianista Jodo Carlos Martins
Pianista Maria Clodes Jaguaribe Dhority

Grchestra D’Archi di Milano
Regente: maestro Miquelangelo Abkbado

Pianista Fou TS’Ong

Concerto Sinféonico (Orquestra Municipal)
Solista: Pianista Jocy de Oliveira
Legente: Maestro Diogo Pacheco

Violinista Carmela Saghy
Pianista Magdalena Tagliaferro (Nota 2)

Concerto Sinfénico (Orquestra Municipal) (Nota 3)
Solista: Pianista Fritz Jank
Regente: Maestro Armando Bellardi

Violinista Nathan Schwartzman

Cantora Magdalena Lebeis

Quarteto de cordas Municipal

NOTA 1 — Programacio definitiva, salvo modificacoes circunstanciais, independentes de vontade

da Diretoria.

NOTA 2 — Em festejo do dia do 50.0 aniversario, no Grande Auditorio do Teatro Cultura Artistica

NOTA 3 — Concerto oferecido a Cidade de Sao Paulo, em regozijo da data do aniveaysario
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DIRETORIA

Presidente — DR. DACIO AGUIAR DE MORAES JUNIOR
Vice-presidente — DR. RUY MESQUITA
1.0 Secretdrio — DR. VICTOR GERALDO SIMONSEN
2.0 Secretdrio — ACACIO ARRUDA
Tesoureiro — J. J. JUVENAL RICCI AYRES
*

INGRESSOS PARA OS SARAUS DA SCA

SOCIOS PATRONOS: Somente na séde social, NA VESPERA de cada sarau (ou
na ante-véspera, se aquela cair em domingo ou feriado), das 12 as 20 horas
(sendo sabado, das 9 as 12 horas), mediante apresentacdo da respectiva carteira.
OUTROS SOCIOS: Somence na bilheteria do teatro, NO DIA DE CADA SARAU,

a partir das 10,30 horas, mediante apresentacdo do recibo do semestre em curso.

ESTUDANTES: As galerias e anfiteatros, que lhes sdo destinadas, deverdo ser
procuradas pelos representantes dos respectivos grémios, NA VESPERA de cada
sarau, NA SEDE SOCIAL. As sobras serdo distribuidas individualmente NO DIA

DO SARAU, na bilheteria do teatro, das 17 horas em diante, mediante apresen-
tacdo da carteira de estudante.




Sao Paulo, 26 de Seten

SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA

1962 — Quinquagésima temporada — 1962 l

comemorativa de seu 50.° aniversario

SARAU 838

(décimo-segundo da temporada)

celebrando a

DATA DO QUINQUAGESIMO ANIVERSARIO

Programa

I — Alocucdo do Presidente da Sociedade, DR. DACIO AGUIAR DE MO-
RAES JUNIOR

1I — Homenagem « Dona ESTHER MESQUITA, pelo descerramento e inau-

gurac@o de seu retrato a 6leo (execucdo do pintor Angelo Simeone)
: ., g (&
I’_I‘I_‘ — Recital da pianista brasileira MAGDA TAGLIAFERRO, com o seguinte

programa.:



) de 1962 — as 21 horas

DEBUSSY

CHOPIN

CHOPIN

CHOPIN

DEBUSSY

DEBUSSY

DEBUSSY

.............

*
........... Suite «Pour le piano»
Prélude
Sarabande
Toccata
........... Noturno, em Mi maior

........... Scherzo n. 3

Intervalo

........... Sonata em si-bemol menor, op.

Allegro
Scherzo
Marcha Funebre

Final — Presto

........... Trés Preludios:

1. Les Collines d'Anacapri
2. Bruyeéres

3. Feux d'artifice

.......... Clair de lune

.......... L’isle joyeuse

35



MAGDA TAGLIAFERRO

Nasceu em Petrépolis, Seu pai, Paulo Ta-
gliaferro, foi seu primeiro mestre e quem lhe
desenvolveu os maravilhosos dons musicais.
Tendo comecado seus estudos aos cinco anos
de idade, ja aos nove realizava seu primeiro
recital em publico, na cidade de Sao Paulo.
onde residia, causando sensacao. De tal modo
se aprimoraram o0s pendores pianisticos dessa
crianca excepcional, que, aos treze anos, con-
quistava ela o Primeiro Prémio de Piano no
Conservatorio de Musica de Paris, onde seu
curso datava apenas de um ano. Foi nessa
ocasido que se revelaram, nela, uma seriedade
e uma nocao dos sentimentos humanos tao
acentuadas, que se consideravam verdadeira.
mente extraordindrias numa adolescente. IEs-
tudando sem tréguas, a jovem pianista domi-
nou a técnica, venceu a matéria e iniciou, en-
tdo, a ascensdao ininterrupta que assinala toda
a sua carreira, colocando-a rapidamente no
primeiro plano des artistas mundialmente con-
sagrados e aclamados.

Seu repertério abrange a musica classica, ro-
mantica, moderna e contemporanea, num ca-
leidoscopio realmente prestigioso, sendo ca

racteristica de sua atrativa personalidade a fa-
culdade de interpretar, com a mesma facilida-

de, compositores de escolas tao distintas e
obras de estilo e concepcao tdao diferentes,

Além de incalculavel numero de recitais e
concertos, através de quatro continentes e 43
paises, MAGDA TAGLIAFERRO tem atuado
como solista das mais afamadas orquestras
mundiais, sob a batuta dos mais famosos re-
gentes.

Em 1937. sem prejuizo de sua intensa ativi
dade de virtuose, MAGDA TAGLIAFERRO foi
nomeada Professora Catedratica no Conserva
tério de Musica de Paris, tendo a seu carg)
a classe de Aperfeicoamento e Virltuosidade.

Em 1940. depois de prolongado afastamento
do Brasil, motivado pelas exigéncias de sua
vida de intéprete, MAGDA TAGLIAFERRO: re-
tornou brilhantemente a terra natal. Desde
eritao resolveu fundamente a nossa vida mu-
sical. introduzindo o novo elemento de sua
arte. de sua ciéneia virtuosistica, de suas in-
vulgares faculdades de educadora nos diversas
aspectos de nossa evolucdo cultural. Esta ja
bem patenteado o benéfico impulso que o nos-
so desenvolvimento musical e cultural recebeu
dos seus concertos e recitais, realizados em
todas as grandes cidades do Brasil e do inte-
rior dos Estados: das suas Radio-conferéncias,
gque inauguraram um género de divulgacédo da
arte pianistica desconhecido até entao e hoje
adotado na maioria das manifestacbes musi.
cais e programas radiofonicos; e dos seus
admiraveis «Cursos Publicos de Alta Interpre-
tacdo Musical», no Rio de aneiro, em Sao Pau-
lo, na Bahia, em Porto Alegre e outros Esta-
dos, agora televisionados e postos ao alcance
de todos. Muitos jovens talentos e valores fo-
ram assim revelados. Pode-se afirmar que
MAGDA TAGLIAFERRO orientou seguramente
uma geracao de pianistas que estd se distin-
guiando dentro e além das fronteiras do Bra-
sil.

Em reconhecimento de tdo valiosas realiza.
coes e de tdo fecunda obra de aproximacao cul-
tural entre mnosso Pais e outros povos, foi
MAGDA TAGLIAFERRO condecorada pelo Go-
vérno Brasileiro com a prestigiosa «Ordem do
Mérito», no grau de oficial. Por seu turno, o
Govérno Francés, que ja a havia distinguido
com a «Legido de Honra», no grau de oficial,
elevara a ilustre virtuose, em 1952, a dignida-
de de «Comendador» (Commandeur de La Lé.
gion d'Honneur), uma das mais altas distin-
coes jamais conferidas a uma mulher, naque-
le pais. Em 1961. ainda pelo Govérno Fran-
cés, foi MAGDA TAGLIAFERRO distinguida
com a comenda de «Oficial das Artes e Letras».

Além dos que efetua mno Brasil, MAGDA
TAGLIAFERRO realiza anualmente trés Cur.
sos Publicos de Alta Interpretacdo Pianistica:
o primeiro em Paris, no Auditério da Escola
Normal; o segundo em Nice, na Academia In-
ternacional de Mfsica; e o terceiro em Salz-
burgo, na época do Festival na Sala do «Mo.
zarteumy» da Academia Internacional de Veréo.

No decorrer de sua recente temporada na
Europa, MAGDA TAGLIAFERRO desenvolveu
intensa atividade na Franca, Itdlia, Holanda,
Grécia e Unido Soviética. Além de véarios con-
certos realizados em Moscou, Leningrado, Riga
Minsk e Vilnius, representocu o Brasil no Gran-
de Juri do Concurso Internacional Tschaiko-
wsky, realizado este ano na Capital soviética.




DEBUSSY ‘“Suite, pour le piano”

A’ alta espiritualidade de Alfred Cor-
tot s2 deve uma das melhores com-
preensoes da estética de Debussy. Sao
do mestre francés as seguintes apre-
ciacoes:

“Debussy tinha um dom tao perfeito
de fixar sonoramente as impressoes vi-
suais quer diretas, quer sugeridas pela
imaginacao, artes plasticas ou literatu-
ra, que a sua obra pode se expandir
totalmente em um dominio de sensa-
coes até entdo quase vedado & musica.
E’ raro encontrar, na base da sua ins_-
piracao, um desses sentimentos, pai-
x0es, dores, entusiasmos humanos, que,
apds a revelacdo becthoveniana, como-
veram a alma dos compositores, ani-
mando-lhes as obras. Ele nao repudia
nem menospreza a emocdao musical;
mas, por uma sorte de reserva aristo-
cratica, prefere sugeri-la a no-la fazer
sentir diretamente. E, em vez de agir
sentimentalmente sObre nosso organis-
mo, pela patética solicitacao da emo-
cao pessoal; em vez de criar, bela de
linhas e formas, a arquitetura sonora,
cuja disciplina nos possa conténtar o
espirito, €, quase sem que 0 saibamos,
pela voluptuosidade secreta de dois
acordass encadeadcs, pelo nervosismo
vibrante dz um ritmo ou pelo mistério
de uma pausa, que ele nos atira, em
plena sensibilidade, esta flecha cujo
doce e insinuante véneno nos fara sen-
tir, tdo intensa como a realidade, a
sensacao que éle premeditara”.

A proposito da suite “Pour le piano”
(Preludio, Sarabanda e Toccata), com-
posta em 1901, assim se exprime Al-
fred Cortot:

“Um intervalo de uma dezena de
anos separa a producao das obras da
mocidade das composicoes para piano
que afirmarao o dom evocador de De-
bussy. Dez anos cheios de terna 2 do-
lorcsa meditacao de "Pelléas”, do exta-
siado ardor do “Quatuor”, do langor
sensual do “Prélude a l'aprés midi
d’'un faune”, das sonoridades novas dos
“Nccturnes”, onde o reflexo do céu =
do mar 2 o esplendor luxuosamente
esmaecido dos prazeres, parecem, pPor
um milagre de orquestracao, ter origem
na propria musica que os traduz; dez
ancs durante os quais Debussy traba-
lhara diariamente seus meios de ex-
pressao, pela pesquiza pacientz de uma
arte sobre a qual nao venha a pesar a
fatigada eloquéncia do romantismo, e
confrontara sua propria sensibilidade
com as formas literarias mais puras de
Baudelaire, de Verlaine e de Mallarmé,
ou com ésses sentimentos que, em Mae-
terlinck, parecem vogar zntre duas
aguas e cujo adormecido mistério a sua

musica desvendara. Voltando a mausica
de piano, apds ésse longo afastamento,
éle escreve, em 1901, as trés pecas de
uma suite “Pour le piano”, na qual se
revelam, de maneira significativa, as
modificacoes trazidas a sua técnica,
desde as obras da primeira maneira,
suite essa quée pode ser considerada
como uma espécie de transicao entre
essas obras e as futuras, cujo segredo
ja traz consigo. Nao ha titulo sugestivo.
Os trechos intitulam-se “Prélude, Sa-
rabande, Toccata” e, aparentemente,
inspiram-se apenas no prazer rapido
e claro de um jogo de sons, ou, na Sa-
rabanda, na gravidade mnobre e tran-
quila de uma cadéncia antiga. Mas es-
crita, apresenta um técnica  precisa,
uma diversidade de meios, um sabor
harmonico tao propicio a expressao de
sensacoes, que nos parece ja veé-las
aflorar a superficie de uma musica
gu2 apenas as recobre’.

"POEMA DA MORTE” (Sonata, op. 35)
CHOPIN

A SONATA EM SI-BEMOL MENOR,
OP. 35, cognominada “Poema da Mor-
te”, € uma dessas obras que passaram
definitivamente para o patrimoénio ar-
tistico da humanidade. A intensidade
da emoccao, o grande podsr sugestivo e,
sobretudo, a universalidade dos sz2nti-
mentos que encerra, coldcam-na na
mesma altura de certas grandes pagi-
nas de Bach, Beethoven e Cezar
Franck. Destaca-se ela na obra de
Chopin com um valor todo especial, de
excepcao na sua estética eminente-
meante individual, porque o génio sabe
encontrar o seu caminho e manifesta-
se com a grandiosidade necessaria,
quando em contacto com o eterno fun-
do humano que todo grande artista
traz em si. Um dos autorizados biogra-
fos de Chopin — Elie Poiré: — assim
aprecia a obra:

"A Sonata em si-bemol menor data,
muito provavelmente, da crise terrivel
de 1838, na qual a moléstia apareceu
repentinamente, esmagando o artista
durante longos méses — antes, durante
e depois da viagem as Baleares. Nao é
0 poema do Sofrimento, mas o da Mor-
te, cujo estremecimento éle sentiu, en-
tao, no seu corpo martirizado. E a es-
sa Morte, idéia cada vez mais obcecan-
te, Chopin consagrou quatro cantos —
os quatro tempos da Sonata.

O poema, uma verdadeira <epopéia,
inicia-se numa atmosfera de terror. O
“Allegro”  apresenta inicialmente um
motivo de ritmo arquejante, entrzcor-
tado e breve, como um gesto de repulsa
brusca e aterrorizada, seguido de um
pensamento calmo, grands e nobrg no




comeco, para elevar-se, depois, em SO~
berbo impulso de lirismo. O desenvolvi-
mento desses dois elementos, um pouco
restrito, principalmente no fim, é de
uma beleza rara. A escrita ¢ de nota-
vel audacia harmonica.

O “Scherzo” forma o segundo canto
do poema e no inicio, ainda, é um efei-
to analogo de perseguicao e de fuga
desvairada. A Morte gira numa sala de
baile, cujos €écos, umas Vezes vivos e
animados e outras vagarosos, nos che-
gam envolvidos em graca langorosa. E,
enquanto a melodia canta, doce e pe-
netrante, vozes graves murmuram s0-
pre acordes alternados, numa pertur-
padora psalmodia. A melodia cessa pPOr
um instante e, com ela, as vozes; mas,
desde que recomecga, as VOZes misterio-
sas recomecam também. ..

A Morte triunfa, afinal. Gloriosa,
magnifica, recebe a homenagem da
multidao reverente e temerosa do fio
cortante de sua foice. Esse triunfo da
Morte — terceira parte do drama — e
a admiravel “Marcha Funebre”, mun-
dialmente conhecida. Os dois acordes
alternados, elemento principal do
acompanhamento, sao um achado de
harmonia absolutamente genial. Soam
os dobres funebres e o cortejo se poe
em movimento. O movito da marchha
é sorberbo, de um ritmo seguro, com
uma linha que vai sémpre para a
frente; sem rodeéios, sem hesitacao,
exprimindo o implacavel destino hu-
mano. A multiddo diminte a marcha.
Entao, por entre as ondas de incenso
que sobem das notas graves, um can-
to se eleva. Nao é uma préce ou um
hino religioso; é um queixume suave,
um resignado apélo, uma aspiracao de
esperancas... A melodia — melodia
“3 Chopin” — tem grande emocao e li-
rismo, mas nao vale a da marcha. Es-
te trecho foi composto antes dos de-
mais da Sonata. Se a correspondéncia
nao o revelasse, té-lo-iamos adivinhado
pela escrita muito mais calma do que
0 que precede e, sobretudo, do que vi-
r4 a seguir. A opinido de Schumann,
preferindo ai um belo “largo”, é pouco
compreensivel, pois a marcha foi a
idéia inicial, a ocasido da sonata, da
qual é o centro, e, a nosso vér, a Uunica
razao de ser.

O quarto canto, o “Final”, foi, por
muito tempo, considerado uma mons-
truosidade, uma insensatez. Entretan-
to, essa imensa passagem, semelhante,
porém mais selvagem, a outra dos Es-
tudos; ésse largo gesto que, por alguns
minutos, vai varrer o teclado com suas
oitavas furiosas, em unissono e sem
forma apreciavel, é talvez a pagina
mais ousada que se tenha escrito em
musica. A Morte mostra-se ai com o
realismo atroz de sua forca brutal, que

tudo destroe e tudo arruina. E’ a mal-
dita, de quem ninguém escapa. O ulti-
mo esforco de Manfredo expirante fa-
zia subir aos seus labios a espuma San-
guinolenta de um insulto, de uma
blasfémia. Esta ultima pagina da obra
de Chopin causa vertigem, abre o abis-
mo onde o sér, ainda chéio de forca e
de vida, vai desaparecer € aniquilar-se
para sempre. A Morte, como tema li-
rico, inspirou todos os grandes poetas,
mas nenhum, talvez, a exprimiu em
termos tao impressionantes”.

A apreciacao de Elie Poirée repre-
senta bem a idéia geral ¢ a compreen-
sao corrente sobre a Sonata em si-be-
mol menor. Sob o aspecto técnico, po-
rém, foi éle um tanto severo. Blanche
Selva, a autorizada tratadista da for-
ma “Sonata”’, diz apenas o seguinte:

“Na Sonata em Si-bemol menor, O
primeiro trecho contém idéias de um
belo carater, mas a realizacao ¢ rudi-
mentar, principalmente quanto ao pri-
meiro tema, tao arrebatadamente in-
quieto; e o desenvolvimento, uma con-
fusdo inextricavel”.

Schumann também, citado por Hen-
ri Bidou no seu livro sobre Chopin, as-
sinalara os defeitos de composicao:

“Consideraram sonata o que deveria
ser caprichos ou, melhor, orgulho;
pois éle reuniu justamente quatro dos
seus trechos mais loucos, para intro-
duzi-los sub-repticiamente, sob aquele
nome, num lugar onde, de outra forma,
jamais teriam penetrado”.

Das trés sonatas para piano que Cho-
pin escreveu, a em si-bemol menor € a
segunda em data: foi composta em
Nohant, em casa de George Sand, em
1839, e editada antes das outras, em
1840. Pelo plano e pelo estilo, esta so-
nata diferia tdo profundamente nao so
das producoes anteriores de Chopin,
como também da forma “sonata clas-
sica”, que provocou, quando apareceu,
as mais vivas controvérsias. A intensi-
dade da emocdo e a sua extraordinaria
forca dramatica deram azo ao0S mais
apaixonados comentarios. E aqueles
mesmos que nhao hesitavam em colocar
a obra ao lado das mais geniais do
autor, como Schumann e Mendelssohn,
nao concordavam quanto & sua signifi-
cacao profunda.

“LES COLLINES D’ANACAPRI”
DEBUSSY

Luz em movimento — visdo cheia
do s6l das colina de Napoles. Ritmo
apressado de tarantela entrelacado a
bonomia de um refrdao popular. A nos-
talgia banal e deliciosa de uma canti-
lena amorosa funde-se intensamente
nas vibracoes do céu azul, provocadas
pela animacdo incancavel e penetran-
te de agudissima flauta. ..







