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Allegro
Menuetto
Andante cantabile con variezioni
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Quarteto op. 95, em fa menor

Allegro con brio
Allegretto ma non tropp»
Allegro assai vivace, ma serioso

Larghetto espressivo - Allegrettc agitato - Allegro
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Quarteto op. 135, em fa maior

Allegretto
Vivace
Lento assai, cantanie e tranquillo

Grave, ma non troppo tratto - Allegro




QUARTETO CP. 18, N. 5, EM LA MAIOR

O Quarteto op. 18 n. 5 ¢ contemporaneo do Quarteto em Sol, op. 18,
n. 2. Segcundo De Lenz, parece uma homenagem ao espirito de Mozart.
O primeiro tempo, “Allegro”. ¢ construido com dois temas ligados por
uma passagem modulante. Segue-se um desenvolvimento muito classico
e depois a reexposicao dos temas seguida de breve Coda. O primeiro
tema, apesar da firmeza ritimica, tem carater leve e gracioso e sua li-
nha é continuamente ascendente. Ja o segundo, enunciado no inicio pe-
los quatro instrumentos, parece mais encérgico € severo. No segundo
tempo, “Menuetto”, de iinhas muito puras, nota-se a beleza expressiva
do *“Trio” central, cuja encantadora melodia ¢ apresentada pelo segundo
violino e pela viola. O terceiro tempo € o “Andante cantabile” com
cinco variacoes e Coda. £ a parte mais importante e mais original deste
quarteto. A verdadeira fisionomia beethoveniana ai aparece no tema,
simples e cantante, no enérgico perfil das variacoes, com inconfundivel
carater proprio, podendo mesmo cada uma delas ser considerada tre-
cho independente. O final **Allegro”, em forma-sonata, como o primeiro
tempo, compreende dois temas. O primeiro, pela concisio e carater
ritimico, lembra os temas de Haydn. O segundo, muito mais significati-
vo, contrasta com o primeiro pela expressdo e amplitude melodica.
Ambos aparecem intimamente unidos no decurso do desenvolvimento.
Antes da conclusdao do final nota-se uma modulaciao @ sub-dominante
que retarda, de maneira imprevista, a volta ao tom principal.

QUARTETO OP. 95, EM FA MENOR

O Quarteto op. 95, em fa menor, escrito no outono de 1810, situa-
se no quadro afetivo de tintas sombrias determinado pela ruptura do
noivado de Beethoven e Teresa Brunswick, o que se deu, segundo a
tradicao, em maio daquele ano. Bettina Brentano encontra-o trabalhado
pela dor, mas cheio de consciencia da propria forca criadora que ¢ orienta
para abondade endo para o rancor. Na carta de Bettina a Goethe, de 28
de maio de 1810, encontram-se estas palavras de Beethoven: “Infelici-
dade alguma pode atingir a minha musica. Quem a compreender liber-
tar-se-a de todas as misérias que os outros arrastam apos si’

No Allegro com brio, primeiro movimento, o primeiro tema do
qual se desprende dolorosa suplica enunciada pelo violino, da a todo o
trecho um carater tragico. O segundo tema ¢ amplamente melodico,
cheio de intimo lirismo.

O segundo trecho, Allegretto ma non troppo (2/4), com a parte
central tratada em “fugatto”, parece a calma triste de quem procura
libertar-se de inquietacoes fisicas e morais. O tema inicial ¢ dado pelo
violoncelo e continuado pelo 1.° violino. Segundo Marliave, este trecho
marca a transicao da segunda para a terceira maneira de Beethoven,
Guarda daquela as grandes linhas da construcio e prenuncia a seguinte
pelo carater de certas modulacoes e certas mudancas melodicas reve-
ladoras de estados de alma mutaveis diversamente expressivos, e ainda
pela parte central em “fugatto”, que foi tratada nao rigorosamente mas
“com toda a liberdade dada por Beethovem &as fugas das suas altimas
obras, nas quais a expressao do sentimento representado pelo tema
assume granae preponderancia’.

O terceiro tempo, Allegro assai vivace ma serioso, ¢ um Scherzo-
com duplo Trio. E muito carateristico o ritmo inicial, forte, dado pelos com-
passos iniciais separados por siléncios, que parecem preparar o impulso
em que se vai desenvolver o dinamismo do trecho. No Trio, larga frase
de coral enobrece o sentimento que o anima. “Sem pretender faze-lo
expressamente, diz Herriot, e pela sinceridade com que exprime os
matizes de um sentimento complexo, Beethovem antecipa as formas de
que, para acentua-los, se servirio Schumann, e o Wagner do Tristao”




O trecho final consta de uma introducdo Larghetlto expressivo
seguido de Allegretto agitato, cujo primeiro tema aparece apos longa
anacruse. Agitado, dramatico, seu carater estende-se ao segundo tema
e a todo o trecho dando-lhe 1ncomparavel grandeza. Tal quarteto,
observa Herriot, “s6 poderia ter sido dedicado a um musico consumado
qual Zmeskall, capaz, melhor do que qualquer outro, de saborear uma
obra de (111d]1dd{]€ tao rara, de tao sobria inspiracao’.

QUARTETO OP. 135, EM FA MAIOR

As dimensoes desta obra, observa Marliave, sao bem menores
do que as dos quartetos op. 127, 131 e 132. Nao lhes ¢ inferior
quanto ao trabalho técnico, mas sua significacdo nao € tao valiosa.
Nele nao se reconhece a conducio de uma idéia psicoldgica como se
vé nas obras precedentes do Glumo periodo. O primeiro, segundo e
quarto movimentos parecem um habil jogo humoristico. LLm compen-
sacao, o “lLento”, embora num quadro restrito, constitue uma das mais
profundas manilestacoes do genio de Beethoven, e o carater da inspi-
racao denota que foi escrito sob a instintiva previsao da morte proxi-
ma. Todavia, este ultimo quarteto completo nao ¢ a sua obra hnal, ca-
bendo tal designacao ao final do NI Quarteto op. 130, também escrito
em Gneixendorf, em novembro de 1826,

O primeiro movimento, “Allegretto”, é puro trabalho de quarteto,
trabalho facil, vivo, continua Marliave, com o carater finamente polito-
nico de género, visivelmente escrito de um jacto e sem fadiga. O se-
oundo movimento, “Vivace”, ¢ um Scherzo. Nao se sabe si o ltema ¢
constituido pelas notas em destacado e ritmadas do violoncelo ou si
pelas sincopas do primeiro violino. O conjunto move-se nos limites de
uma terceira, com sonoridades veladas, longinquas, extranhamente poé-
ticas. Ha um ritmo diferente em cada instrumento. O *Trio” apresenta
constante aumento de forca e intensidade sonora, acalmando-se depois
para a re-exposicao da primeira parte. O trecho seguinte, “l.ento assai,
cantante e tranquillo”, emociona pela sua nobreza e intimidade. A for-
ma € a de variacdoes muito livres. E* admiravel a preparacao harmoni-
ca mmal que ])l()(llM uma impressao tao profunda de expectativa e
mistério. Sobre essa base harmonica surge uma melodia infinitamente
calma, quasi uma prece. Num caderno de esbocos encontram-se, com
referéncia a esse trecho, as palavras “Doce canto de repouso, canto de
paz’. O final é precedido de uma introducdao “Grave, ma non troppo
tratto”. Encontra-se nesta uma epigrafe com as expressoes “Deve ser
assim? Assim deve ser, Assim deve ser”, a que correspondem trés
motivos musicdis, o primeiro no inicio da introducac e os outros dois
no primeiro tema do Allegro seguinte. O seu sentido ainda nao foi sa-
tisfatoriamente determinado. Romain Rolland vé ai a fatalidade tragica
do destino, Schindler a resposta a um pedido de dinheiro e Schlesin-
ger, reproduzindo de memdaria uma carta de Beethoven, a angtstia do
mestre obrigado a escrever essa peca em vez de outra muito mais
importante na qual pensava no momento. Na introduc¢do Grave, violon-
celo e viola expdem a pergunta, € no Allegro, o primeiro violino apre-
senta a resposta nos dois motivos iniciais. £ a melodia continua com
o carater sereno de certos trechos da Nona Sinfonia. *O constrangi-
mento provavel’, observa Herriot, “nido prejudicou a liberdade da ins-
piracao, flexivel como de costume, mas exaltada, em certos momentos,
por harmonias imprevistas; nestas tltimas paginas a independéncia de
Beethoven afirma-se por ousadias que o futuro desenvolvera’.
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