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Lave o seu Cabelo e
Avive-lhe a Cor!

Esta ¢ a mais sensacional novidade do ano!
Helena Rubinstein acaba de eriar um Shampoo que

lava realmente o seu cabelo e aviva-lhe a cor.

SILK SHAMPOO acentua com o sensacional “COLOR-TONE” o colorido
natural do cabelo, tornando-o mais vibrante e luzidio. Silk Shampoo,
a base de séda natural, lava impecavelmente, revigora e deixa o cabelo
sedoso, flexivel e brilhante. Silk Shampoo, trés tonalidades. 50,00

Escolha sua c¢ér

SILK SHAMPOO BLONDE, criado para que as louras sejam mais ra-
diantes, as ruivas mais fulgurantes e as morenas-claras mais douradas.

SILK SHAMPOO BRUNETTE aumenta o profundo negror do cabe-
lo preto, dando-lhe intenso brilho; o castanho-escuro adquire o
maravilhoso cambiante da séda.

SILK CREAM SHAMPOO ¢ indicado para cabelos brancos ¢ orisa-
Ihos. Oculla estrias amarelas e empresta reflexos prateados. Shampoo

cremoso, lubrifica pontas ressecadas, regencra e fortalece o cabelo.

Helena Rubinstein

PARIS NEW YORK LONDON




TEATRO

CULTURA ARTISTICA

GRANDE AUDITORIO

SARAU 704.0, nos dias 18 e 19 de setembro de 1952, as 21 horas

REALIZACAO DA GRANDIOSA

"MISSA SOLENNIS?

DE BEETHOVEN

para a dupla comemoracaoc

do 40.0 aniversario da SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA e

do 125.0 aniversaric da morte de LUDWIG VAN BEETHOVEN

CHAPEUS FINOS

Para Senhoras

Grande Variedade
Ultimos Modelos

BROADWAY

Rua Santa Efigenia, 276

Fone, 34-4547

Sao Paulo
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~> ao Paulo de 1912 era mais parecida com

a velha cidade provinciana e patriarcal

dos primdrdios da Repiblica, do que
com a cidade tentacular de hoje e cujo vertigi-
noso progresso nos enche de muito orgulho
e algunm susto. Mas uma parte escolhida da
sociedade entao, jd naqueles tempos que o pau-
listano de hoje pdde apelidar de herdicos, sentia
a necessidade de coordenar os esforcos comuns
em prél de um centro de cultura artistica. A
criacao de tal centro, o seu desenvolvimento
ulterior, o faria emparelhar com a iniciativa do
Esiado, ampliando-a e corrigindo-a nos inevitd-
veis desvios, a fim de educar em matéria de arte
o paulistano, aprimorando-lhe o gosto, procuran-
do elevar o nivel das manifestacoes da arte em
geral, em suma tentando criar-lhes um piiblico
téo numeroso como atento e o qual se intere:-
sasse convencidamente tanto pelas realizacoes ar-
tisticas tradicionais como pelas que se desta-
cassem pelo seu cardter moderno ou inédito.

CS TEMPOS HEROICOS DA CULTURA

..Mas, se os fundadores da logo chamada “So-
ciedade de Cultura Artistica” eram gente por-
fiosa e cheia de clarividéncia pois na cidade de
1912 ja antevia as linhas do futuro, os meios
materiais lhes eram muito pouco abundantes.
A prévria rotina provinciana dos saraus familia-
res e tertulias literarias e civicas nio deixou de
imprimir o seu cunho sobre as primeiras mani-
festacées da nével sociedade. Assim, a “Cultura”,
tendo-se apresentado ao piiblico, sob os melho-
res auspicios, no dia 26 de setembro, no saldo
do Conservatério, com uma conferéncia, que fi-
cou célebre, de Amadeu Amaral sibre Raimundo
Correia, seguida de concerto regido pelo maestro
Joao Gomes de Araujo, foi logo colhida por uma
série de dificuldades extremas, de que so se li-
vrou pela dedicacao dos seus diretores e pelo
decidido apdio de intelectuais e artistas. A mo-
dica mensalidade (trés mil réis) nao era incen-
tivo bastante para que o pacato paulistano pu-
desse deixar os seus habitos patriarcais, nem a
qualidade dos vrogramas que contavam, nesses
primeiros tempos com a colaboragdo de nomes
como de Pedro Lessa, Oliveira Lima, prof.
Chiafarelli, Arthur Napoledo e outros expoentes
nas letras e artes.

Até 1914, a vida da “Cultura” foi precdria,
notando-se enfim uma melhora das condigées
da sociedade no decurso do ano seguinte, em
que uma esplendida série de conferéncias de
Affonso Arinos sobre “As Lendas e Tradicoes
Brasileiras”, a conferéncia de Graca Aranha so-
bre Joaquim Nabuco, os recitais de Olavo Bilac,
os concertos do famoso trio Antonieta Rudge —
Paulina d’Ambrosio — Brasilina Bormann dao
nova cida a “Cultura”, e o curso de Alfredo
Pujol sobre Machado de Assis.

A “CULTURA” TRIUNFA AFINAL

Em 1915, a sociedade que conta ja com 500
sécios, consolida-se.  Elaboram-se- os estatutos,

-



edita-se um volume das conferéncias feitas sob
o seu patrocinio, realizam-se 32 concertos, ree-
legeu-se a diretoria, sob a presidencia do dr.
Arnaldo Vieira de Carvalho, sendo tesoureiro
J. Mello Abreu e secretario Nestor Rangel Pes-
tana, os trés grandz’.s- animadores da “Cultura”.

Jd em 1916 o limite de 500 socios tinha sido
alcancado e, como reza o relatério do ano “a
diretoria recebeu frequentes reclamagces de pes-
soas que, desejando figurar entre os membros
da ascociacdo, nio o podiam fazer”, por estar
estabelecido aquele limite.  Apesar da dificulda-
de de encontrar local que comportasse maior
assisténcia, a diretoria elevou a 650 o nimero de
socios e a 50 mil réis a joia exigida. Tais me-
didas e a constituicio de um fundo especial para
¢ construcdo de séde pnipria, marcam o inicio
do que pode chamar-se, com inteira provrieda-
de. a batalha da Cultura pelo seu prédio.

Ainda em 1916 a “Cultura” editou o segun-o
colume das “Conferéncias” proferidas sob o seu
patrocinio e preparava o terceiro onde se coli-
caram as conferéncias de Afonso Arinos, saido a
lume ja em 1918. Pode-se dizer, que a So-
ciedede ndo sé vingera, pois a sua situacdo fi-
nanceira era excelente, mas, pouco a pouco,
tinha assumido um cardter de verdadeira orga-
rizacao cultural muito distante dos modestos e
provincianos objetivos a que, nos seus primeiros
tempos, era forcosamente limitada. Jd em 1917
pudera oferecer aos socios dois grandes espeta-
culos mo Teatro Municipal, para apresentacao
da Companhia de “Ballet” russo, com Nijinski,
e “Tristao e Isolda”, pela Companhia Lirica
Cficial daquela temporada. Nunca se interrom-
peu de entdo para agora o progresso da “Cul-
tura”. Do mesmo passo prosseguira o trabalho
das diretorias para obter prédio préprio, até
que, em fins de 1920, a “Cultura” realizava a
compra do terreno onde, volvidos quase trinta
anos, deveria erguer-se a sua séde. Para a aqui-
sicdo do terreno, formou-se um fundo especial
de donativos dos sécios, sendo de recordar-se a
benemeréncia da sra. d. Antonieta Arinos, viuva
lo saudoso escritor Afonso Arinos. As vicissi-
tudes econémicas de Sao Paulo em todo o perio-
lo seguinte a¢s comocoes politicas ulteriores, in-
/luindo naturalmente sébre o afluxo de sécios e
sébre a possibilidade da realizacao mesmo dos
jins sociais, nunca foram porém de molde a
liminuir o fervor de alguns elementos fundado-
ves da sociedade. Assim é que, depois do desa-
parecimento do dr. Arnaldo Vieira de Carvalho,
de ]. de Melo Abreu, a Nestor Rangel Pestana
souberam as maiores responsabilidades pela di-
recao da “Cultura” em quadras dificeis como
cabem hoje os mais justos louvores pela obra
realizada.

A sua infatigdvel atividade, de vinte e tantos
anos, em prél da “Cultura”, o fez merecedor do
titulo do mais assiduo e diligente benfeitor da
Sociedade. Apés a sua morte, em 1933, suce-
deu-lhe na secretaria da “Cultura” a sra. d.

Esther Mesquita a quem, coube, no desempenho
do cargo que vem exercendo desde entdo, a
organizacdo e a consecug¢do do objetivo primor-
dial do prédio préprio.
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Para fecho desta simples resenha das ativida-
des da “Cultura”, permita-se-nos relembrar as
palavras de Mario de Andrade dizendo da bene-
meréncia da Cultura no seu 30.° aniversdrio:

“O que determina em principal o mérito pri-
meiro ¢ a utilidade magnifica da Sociedade de
Cultura Artistica ¢ a qualidade musical que ela
impde a Sdo Paulo, se erguendo a pioneira na
apresentacdo dos grandes virtuoses e agrupamen-
ti>s]musicnis estrangeiros de celebridade mun-
dial. ..

Com isto, a Sociedade de Cultura Artistica
criou um padrio de aualidade, muitissimo mais
eficiente nao ha duvidas que a aventura comer-
cial dos empresarios”. ..

E a propria vida musical paulista, é a propria
prata de caca que beneficia déste policiamen-
to...”

£ se ¢ incontestivel que a vida musical
paulista ainda consegue se manter numa eleva-
¢io muito honrosa, ela o deve em parte decisiva
ao exemplo ¢ acio da Sociedade de Cultura
Artistica.”

As palavras de Mario de Andrade sao de
1942, mas nada temos de acrescentar-lhes, se-
nio que a funcao social da “Cultura” sem divi-
da, se caracteriza e se aprimora cada ano que
passa.

DIRETORIA ATUAL

Presidente —
Antonio de Araujo Novaes Junior
Vice-presidente —
Noé Azevedo, prof. dr.
1.2 Secretaria —
Esther Mesquita
2.2 Secretario —
Acacio Arruda
Tesoureiro —
Silvio Alves de Lima, dr.

CONSELHO FISCAL

Fred C. Church

José Carlos de Macedo Soares, dr.
Numa de Oliveira

Roberto Cerqueira Cesar, dr.
Roberto Moreira, dr.



DR. HUGH ROSS

Hugh Ross nasceu no Sudoeste da Inglaterra.
Durante sua infancia, os famosos l)csquir‘nd()r('s
de cancoes anonimas populares costumavam ficar
em casa de seu pai, quando colhiam folclore
do Somersete. Mais tarde, Ross iria estudar com
um désses pesquisadores, o mais famoso déles:
o compositor Vaughan Williams. J4 com a idade
de cinco anos o maestro mostrou suas incli-
nacoes musicais.  Sir Hugh Aulen, entao dire-
tor do Royal College of Music, em Londres,
deu-lhe bolsas de estudo nessa instituicaio e na
Universidade de Oxford.

Tomou parte na Primeira Grande Guerra,
onde sofreu ataque de gds. Terminada a con-
flagracio, Hugh Ross dirigin a Orquestra An-
sermet quendo “ballets” famosos, como “O cha-
péu de trés pontas” de De Falla ¢ o “Sacre du
Printemps” de Stravinsky foram dados em Lon-
dres pela primeira vez.

Em 1920, partiu para Winnipeg, no Canadd,
onde tundou a orquestra sinfonica local e um
coro. Ali introduziu as sinfonias e oratérios clis-
sicos, e convidou a reger sua orquestra  varios

Rua 7 de Abril, 361 8.

34:8431
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maestros  tamosos.  Trés  déles,  Gabrilowitch,
Bauer ¢ Enesco foram responsiveis pela ida de
Hugh Ross para a direcio da Schola Cantorum
de New York. Enquanto permanecia com o
cargo, Hugh Ross viajou pela Europa, onde tra-
balhou com Kodaly e Bartok, na Hungria, ¢ es-
tudou especialmente com Egon Wellesz, o dis-
cipulo de Schoenberg.

Em New York, Hugh Ross continuou a orien-
tacao da Schola Cantorum, de apresentar obras
novas. Foi éle quem ali executou a “Persepho-
ne” de Stravinsky, “Julius Caesar” de Malipiero,
“Sintonia Biblica”, de Juan José Castro, “La
figure humaine” de Poulenc. ~ Encontrou Villa-
Lobos em Paris, e, em 1930, executou o “Choro
n.” 107 do compositor brasileiro, em New York.
Sua esposa, ceducada na Russia, ajudou-o a pre-
parar obras russas para serem tocadas na Amé-
rica, tais como “A vida pelo Tzar” de Glinka,
a “Salammbo” de Moussorgski, “Guerra e Paz”
de Prokofieff. Visitou a Sspanha, onde traba-
lhou com o “Orfeo Catala”, ¢, gracas a ajuda de
Rudolph Ficker, Handschin ¢ outros estudiosos.
ressuscitou antigas <)|n‘u.\‘~prinuls de Perotin, Du-
fay, Leonin. O “Quadruplum Organum” de Pe-
rotin féz tal sensacio em New York que foi com-
parado ao “Sacre du Printemps”.

De 1930 em diante, Toscanini contratou a
Schola Cantorum de Hugh Ross para a execucio
de obras corais com a New York Philharmonic
Orchestra, o que se iniciou com seis apresen-
tacoes da “Missa Solennis” de Beethoven. Tos-
canini regia a Schola, sempre preparada por
Hugh Ross, em virias obras, tais como o “Re-
quiem” e o “Te Deum” de Verdi, o “Requiem”
de Brahms, o “Liebeslieder’”, a “Nona Sinfonia”
de Beethoven.

Em 1930; foi vice-diretor da parte de musica
da Feira Mundial de New York. Para essa ci-
dade trouxe o “ballet” japones “Botoes de Ce-
rejeira”, o “ballet” polonés de Woizikowski, a
cantora Elsie Huston, intérprete de musica bra-
sileira.  Conduziu concértos de musica popular
americana.  Com o dr. Armando Vidal, Comis-
sario  Brasileiro da Feira, organizou séries de
concertos de musica brasileira no Museu de Arte
Moderna. Apresentou obras instrumentais e co-
rais de Villa-Lobos, Guarnieri, Heckel Tavares,
Luciona Gallet, depois do que o “Noneto” e o
“Quarteto” de Villa-Lobos foram gravados.

Desde 1928, Hugh Ross ligou-se a Serge
Koussevitsky, primeiramente como colaborador
na primeira audicio da “Sinfonia dos Salmos” de
Stravinsky, e depois fornecendo os coros para
Dukelsky, Louri¢é e outros musicos amparados
por K()lisx('\'itsk_\'. Finalmente, tornou-se dire-
tor da parte coral do mundialmente famoso Ber-
kshire Music Center. Foi ai que trabalhou com
Eleazar de Carvalho, que o convidou para visitar
o Brasil, pais cuja musica se orgulha de ter apre-



sentado nos Estados Unidos mais do que qual-
quer outro regente, afora os préprios brasileiros.
Hugh Ross conduziu obras corais de todas as
escolas e épocas: editou obras antigas e contem-
pordneas, especialmente composicoes corais da
Villa-Lobos, Guarnieri, Cha-

vez, Castro, Santa Cruz, que lhe dedicaram mui-

América do Sul.

tas de suas composicoes, que ¢éle executou ainda
em manuscrito. Do mesmo modo, composito-
res norte-americanos, entre éles Copland, Dello
_I()io, Sessions, Bacon, compuseram vkpuciu]n'n-n—
te para a Schola Cantorum de Ross, assim como
para festivais colegiais que Hugh Ross dirigiu.
Regeu as seguintes orquestras sinfonicas, entre
outras: Pittsburg, Minneapolis, Buffalo, Wa-
shington, Louisville, NBC e CBS de New York,
tédas nos Estados Unidos, ¢ a BBC de Londres,
além de numerosos concértos com as orquestras
Filarmonica de New York, Sinfonica de Boston
¢ Sinfonica de Filadelfia.

Uma pequena lista dos mais recentes traba-
lhos de regéncia de Hugh Ross dard um exem-

plo de sua espantosa atividade. Com a Schola

Cantorum e a Orquestra Filarmonica de New
051 e 1952: “Magnificat” de
e Deum” de Bruckner, “Sinfonia da Prima-
vera” de Benjamin Britten, “Utracht” de Haen-
del, “Missa Militar” de Martinu, “Retratos da

¢poca dos Tudor” de Vaughan Williams. No

York, em tach,

¢

Berkshire Music Festival, com a Orquestra Sin-
fénica de Boston: as cantatas “Eine Fest Burg” e
“Komm, du suesse Todestund” de Bach, a “Mis-
de Mozart, obras de Laland, Dalla

Com a ()1'(1”(‘5“’;[ e 0 L'(\)I‘() (1(‘ Louis-

sa Brevis”
Piccola.
ville, em 1651, o oratério “Jeanne d’Arc” de
Honegger,  Com a orquestra de Pittsburg e o
coro Mendelssohn  daquela cidade, “Theresien-
Mes e de Haydn e “Alleluia” de Roy Harris.
No Winthrop College Summer Festival, na Caro-
lma do Sul, o “Stabat Mater” de Dvorack, em
1931, e a
Psalms” de Ross Lee Finnev, ¢ “Amahl e os vi-
Outras
execucoes nestes anos incluem a opera “Infancia
de Cristo” de Berlioz, “Saint Nicolas” de Britten,
de Schutz.

“Criacio” de Haydn, “American

citantes noturnos” (opera) de Menotti.

“Histéria do nascimento de Jesus”

tografias em portugués e em inglés.

Um prefacio em cinco linguas — portugués, inglés, francés, alemao e italiano.
Constituiu-se em um maravilhoso presente a todos seus
parentes e amigos residentes aqui e no exterior.
vido de ilhoses no fécho, préprio para remessas pelo correio e para o exterior.

Cr$ 50,00
Em todas as boas livrarias ou mnas

EDICOES MELHORANMENTOS
Rua Libero Badaro, 461 — Sao Paulo

Istoé SaoPaulo!

2.a Edicao

Um artistico album que espe-
lha fielmente a S&o Paulo de
hoje, na pujanca exiraordina-
ria de seu dinamismo indus-
trial, de sua florescente arqui-
tetura, de seu desdobramento
multiforme, de sua riqueza de
colorido, vida e poder criador.
Vistas panoramicas, peculiari-
dades, detalhes arquiteidnicos,
conjuntos fabris, obras de ar-
te, enironcamentos de comuni-
cacoes, vias de acesso, tipos e
costumes.

Caprichoso album, impresso
em fino papel “couché”, forma-
to 18 x 27 cm., contendo 96 fo-
tografias inéditas e caraciesvis-
ticas documentando a capijal
bandeirante de hoje, a qual se
prepara para festejar seu 4.0
Centenario de Fundagao.

O texto das fo-

Possuimos iambém o envelope especial, pro-
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ELEAZAR DE CARVALHO
DIRETOR ARTISTICO E REGENTE
TITULAR DA ORQUESTRA SINFO-
NICA BRASILEIRA, Rio de Janeiro

O nome de Eleazar de Carvalho dispen-
sa a tradicional publicacao de simples tra-
cos biograficos, uma vez que a sua carrei-
ra artistica, tao brilhantemente conquista-
da no Brasil e no estrangeiro, expressa
melhor do que aquéles a personalidade do
regente patricio.

Ocupando, pre-entemente, os postos mais
importantes na sua profissao, no peis, tais
sejam o de diretor artistico e regente titu-
lar da OSB, onze anos, apenas, depois de
se diplomar em todas as cadeiras da Es-
cola Nacional de Musica da Universidade
dc. Brasil, culminando com a de canto,
cmposicao e regéncia, ésse sertanejo, nas-
cido no interior do Ceara, conquistava, em
1946, os EE. UU. da América do Norte,
gracas a acolhida que lhe deu o insigne
mestre e célebre meestro Serge Kousse-
vitzky, diretor de uma das mais afamadas

orquestras do mundo: a Boston Sympho-
ny Orquestra.
Levando consigo conhecimentos soélidos

adquiridos com seu mestre brasileiro,
o prof. Peulo Silva, um diploma de hu-
manidades e uma experiéncia de seis

anos, quer regendo espetaculos liricos, co-
mo os de ineuguracao das Temporadas Li-
ricas Oficiais do Teatro Municipal, em
1942, 1943 e 1944, quer regendo concertos
sinfonicos com a prépria OSB. Em Sao
Paulo, nao lhe foi dificil conquistar a ad-
miracao de Koussevitzky que o convidou
para seu assistente na cadeira de regén-
cia do Berkshire Music Center, em Tan-
glewood, Lenox, Massachusetts, fezendo-o.
em seguida, estreiar, nos EE. UU., a fren-
te da famosa Orquestra Sinfonica de Bos-
ton, numa série de oito concertos.

Sua reputacao, como regente, ja esta
consagrada no Brasil e no estrangeiro.
através de apreciacoes essinadas por emi-
nentes criticos americanos, europeus e is-
raelenses. Ja regeu as maiores orgues-
tras sinféonicas do mundo.

Além da de Boston, a New York Phil-
harmonic, a Chicago Symphony, a Cleve-
land Symphony Orchestra, a Ralles Sym-
phony Orquestra, Philharmonic da Pales-
tina, a Orquestra Nacional da Bélgica, etc..

Como compositor, firmou-se com a épe-
ra “Tiradentes”, o que lhe valeu o titulo
de membro da Academia Brasileira de
Musica, ocupando a cadeira n.o 14, cujo
patrono é o insigne compositor Francisco
Braga.

Devido a sua dinamica personalidade,
grande forca de vontade, perseveranca e
um inato telento, passou de simples to-
cador de tuba da Banda de Mdfsica do
Corpo de Fuzileiros Navais, a embaixador
da musica brasileira no exterior, levando
a todos os recantos do mundo 0s nossos
compositores mais renomados, fezendo co-
nhecidas as nossas principais obras sin-
fonicas.

Eleazar de Carvalho, que é considerado
um dos mais auténticos intérpretes do
poema sinfonico “Assim falou Zaratus-
tra”, de Strauss, bem eassim de tdéda a
obra désse compositor e da de Berlioz, te-
ve a seu cargo a ardua tarefa da reorga-
nizacao artistica da OSB, que hoje se
apresenta, mais uma vez, ao publico pau-
lista, para uma demonstracao de sua ca-
pacidade de trabalho.
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PHILCO
AnreeCriven

em seus pontos mais altos!

PHILCO - criagio maxima no campo da

) *A . At . 1

G, Tama ciéncia eletrbnica e da arte decorativa!

/ @,,(//{g/ / Logo 2 primeira vista percebe-se o quanto
veta / .
e A/ PHILCO ¢ nobre nas linhas!

Ouvi-lo, também, é concordar que

Vale a pena pagar-se um
pouco mais, para ter-se muito
mais em qualidade: PHILCO!

Philco Transitone — mod. 540~

5 vélvulas, antena interna, alto-

falante de ima permanente.

Philco Transitone — mod. 620 - 4 valvulas,

antena interna, alto-falante de imG permanente. Lindo gabinete.

Gabinete pléstico de linda aparéncia.

PHILCO — a marca de confianga da familia brasileira L ——



MAESTRO SIXTO MECHETTI

E o publico paulistano devedor ao
maestro Sixto Mechetti de uma contribui-
¢do das mais valiosas para a formagco ¢
mantenimento dos nossos corais. A frente
do Coral Lirico, recentemente oficializa-
do, a atuacdo do maestro Sixto Mechetii
foi sempre eficientissima, do que resuliou
a alta forma a que atingiv aquele magni-
fico conjunto.

MAESTRO MIGUEL

Nasceu em Barcelona, Espanha, Miguel
Arquerdns. Aos sete anos, iniciou seus es-
tudos de canto com o maestro Luiz Romeu
organista da Catedral de Vich, que edu-
cou sua excelente voz de soprano, prepa-
rando-o para o célebre coral de Montes-
serat. Em 1930 veio fixar residéncia no
Brasil; diplomou-se pelo Conservatério
Dramdtico e Musical de Sao Paule, onde
foram seus professores os maestros Wan-
colle, Samuel Arcanjo, J. Sepe e J. Caldei-
ra Filho. Desde 1933 ¢é professor do Co-
légio Sao Luiz, desta capital. Em 1938 foi
contratado pelo Departamento de Cultura

Sob sua preparagao atuaram na X
SINFONIA, em 1950, sob a direcao de
Edoardo de Guarnieri, e, em 1951 sob «
direcdo de Armando Belardi, os Corais Li-
rico e Paulistano.

Para a apresentacdo de hoje do Coral
Municipal, foi confiada essa tarefa artisti-
ca aos maestros Sixto Mechetti e Miguel
Arquerons.

ARQUERONS

para reger o Coral Popular e em 1940 re-
cebeu convite para assumir o posto de re-
gente do Coral Paulistano, funcoes que
vem exergendo com inteira proficidacia
fécnica e artistica.

A B. B. C., de Londres, elogiou ¢ orien-
taogdo artistica do Maestro Arqueréns no
Coral Paulistano, achando mesmo que ¢
um dos melhores trabalhes no género, que
na América do Sul se estdo realizando.

Para a apresentacco de hoje do Coral
Municipal muito se deve a colaboracao do
maestro Miguel Arquerdns.

CONTRALTO GISELA THURY

O contralte-Gisela Thury, ainda crianga,
iniciou estudos de piano; mas, aos quinze
anos de idade, descobrindo as qualida-
des de sua voz, preferiu fazer carreira de
cantora de opera. Hingara de nascimento,
seu primeiro friunfo ocorreu em Viena, no
cno de 1936, quando alcangou o primeiro
premio no Concurso Internacional de Can
tc. Logo depois, conseguiu um contrato pa-
ra o Teatro de Opera de Budapeste, onde
interpretou, logo no primeiro ano, quinze
papeis. No ano seguinte, cantou em Ber-
na, como primeiro contralto do Stadtthea-
ter. A seguir, foi a Op=ra de Colonia que
a confratou, e ai cantou novos diversos
papéis, entre eles o de Amneris, na “Aida”
de Verdi, o de Azucena no “Trovador”,
Ulrica no “Baile de Mascaras’, Octavio no
“Cavalheiro de Rosa” de Richard Strauss
e varios outros. Cantou igualmente em

Berlim, Munich, Dresde, recebendo pro-
postas para novas atuagdes, o que recusou,
preferindo fixar rezidencia na Suica, du-
rante o guerrd. Ao terminar esta, voltou
¢ Budapest, onde comecou a cantar no:
vamente, em 1945, seguindo depois para
Viena.

Tomou parte nos festivais de Salzburg,
na temporada de 1947-1948, cantando o
"Requim” de Verdi, o “Requim” de Mo-
zart, a “Missa Solennis” de Beethoven.

Nas suas atuacces como primeira figu-
ra em diversas éperas teve companheiros
artistas de primeira classe, como Maria
Cebotari, Irmgard Seejried, Anton Dermo-
ta, Julius Patzak, Ludwig Weber, Georg
Hann, Anni Konetzni, Andrias Bohm, D.
Ernester, e como regentes Richard Strauss,
Fritz Zaun, Joseph Messner. Otto Klem-
perer, Felix Prochas e outros.
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BAIXO HERCULES SEVILLIS

O baixo Hercules Sevillis nasceu na Gre-
cia, estudou com a famosa cantora lirica
Elvira De Hidalgo, diplomou-se no Con-
servatorio Nacional de Atenas. | Estreou
nc arte lirica com “O rapto no serralho”
de Mozart, depois cantando “A flauta mda-
gica” do mesmo autor. Cantou ainda mui-

fas operas de diversos autores.

Seu nome, muito conhecido na Europa,
nas mais importantes salas de concerto e
nos maiores teatros liricos, apareceu sem-
pre ligado a regentes tais como Victor de
Sabata, Mario Cardone, Werner e Wolff,
Nino Gaioni e outros.

SOPRANO LUCIANA BERTOLI

Nascida em Roma, iniciou seus estudos
artisticos com a idade de sete anos, quan-
do comegou as primeiras aulas de dansa
classica na Academia de Dansa do Tea-
tro da Opera de Roma. Durante quatro
cnos foi primeira bailarina absoluta do
Teatro La Fenice, de Veneza, e depois de
outros grandes teatros da Italia.

Estudou piono com o maestro Silvestri,
no Conservatorio de Santa Cecilia em Ro-
ma, fazendo depois um curso de recitati-
ve com a célebre atriz Luise Franchini e
com o maestro Beris Sharoff.

Aos vinte anos iniciou os estudos de
canto, orientada por sua propria mae, «
conhecida artista lirica Ana Riccardi, que
por sua vez havia recebido seus primeiros
ensinamentos do célebre baritono Battis-
ini.

Estreou em concertos cléssicos de mUsi-
ca de camera, fozendo em sequida uma
serie de operas, tais como “La Traviata”,
“Francesca da Rimini” “Otelo” “Mefisto-

fele” e outras.

MARCELA ASCARELI ZIFFER

Marcella Ascarelli Ziffer dedicou-se ao
canto apods completar seus estudos de pia-
no. Estudou canto em Ndapoles aperfei-
coando-se depois em Roma e Paris.

A convite da Sociedade Bach de Sao
Paulo e da Sociedade Coral e Sinfénica,
deu varios concertos de musica de cdma-
ra, apresentando sempre programas par-
ticularmente elaborados e interessantes.

Num deles, cantou em primeira audicdo
no Brasil o “Stabat Mater” de Vivaldi, pa-
ra vozes e orquestra.

Em 1949, convidada pelo Departamen-
to de Cultura da Prefeitura Municipal de
Sco Paulo, apresentou em primeira exe-
cugdo no Brasil a “Rapsodia” de Brahms
para solo, orquestra e céro, sob a regen-
cia do maestro Camargo Guarnieri.

TENOR AFRICO BALDELI

Africo Baldeli nasceu em Ancona, Ita-
lia. Estudou no Conservatorio Rossini Di
Pesaro, com Arturo Melocchi, diplomando-
se em 1938. Neste mesmo ano foi classi-
ficado em 1.0 lugar no concurso nacional
de canto, em Firenza e no internacional,
em, Viena. Estreou em Bolonha, no Teatro
Commale, percorrendo a seguir os mais
importantes teatros do mundo, entre eles o
Scala de Mildo, o Real de Roma, San Car-

lo de Napolis, Convent Garden, em Lon-
dres, Imperial de Viena, Berlin, Grande
Opera de Paris e os outros.

Em 1948 venceu o concurso internacio-
ral da Radio ltaliana, em Turimo. J& can-
tou sob a batuta dos mais famosos regen-
tes e ao lado dos mais celebres artistas
dos nossos dias. Especialmente no genero
de Oratorio.
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Beethoven, “Missa Solennis”, em Ré Maior op 123

para orquesira, coros e quatro solistas

Kyric

Kyrie eleison, Christe eleison.
Senhoi'. tende 'piedade. Cristo, tende pie-
dade.

Gloria

Gloria in excelsis Deo, et in terra pax
heminibus bonae volontatis. Laudamus te,
adoramus te, glorificamus te, Gratias agi-
mus tibi propter gloriam tuam, domine
Deus. Rex coelesti, pater omnipotens, Do-
minc fili unigenite. Jesu Christe, domine
Deus. agnus Dei, filius patris, qui tollis
peccata mundi, miserere nobis, suscipe de-
precationem nostram, aui sedes ad dexte-
ram patris. Quoniam tu solus sanctus, tu
solus dominus, tu solus altissimus, Jesu
Christe, cum sancto spritu, in gloria Dei
patris. Amen.

Gloria. a Deus nas alturas, e paz na ter-
ra aos homens de boa vontade. Nos vos
louvamos, nos vos bendizemos, noés vos
adoramos e vos glorificamos. Nos vos da-
mos gracas pela vossa infinita gloria. Se-
nhor Deus, Rei do Céu, onipotente, Se-
nhoi filho tunico de Deus, Jesus Cristo,
Senhor Deus, cordeiro de Deus, Filho de
Deus Pai. que tirais os pecados do mundo,
tende piedade de noés, recebei a nossa de-
precacao, vos que vos assentais a mao di-
reita do Pai. Porque s6 vos sois Santo,
s vos Senhor, s6 vos altissimo, Jesus
Cristo. com o Santo Espirito na gloria de
Deu: Pai. Amen.

Credo

Credo in unum Deum, Patrem omni-
poetentem, Factorem coeli et terrae visi-
bilium omnium et invisibilium. Et in unum
deminum Jesum. Christum, Filium Dei
unigenitum, et ex Patre natum ante omnia
saecula. Deum de Deo, lumen de lumine,
Deum vero de Deo vero. Genitum, non
iactum, consubstantialem Patri, per quem
omnia facta sunt. Qui propter nos ho-

mines, et propter nostram salutem descen-
dit de coelis. Et incarnatus est de Spiritu
Sante ex Maria Virgine: et homo factus
ets. Crucifixus etiam pro nobis: sub Pon-
tio Pilato passus, et sepultus est. Et re-
surrexit tertia die, secundum Scripturas.
Et ascendit in coelum, sedet ad dexteram
Patris. Et iterum venturas est cum gloria,
judicare vivos et mortuos; cujos regni-
mon erit finis. Et in Spiritum Sanctum
Dominum, et vivificantem: qui ex Patre
Filioaue procedit. Qui cum Patre et Filio
simul adoratur, et glorificatur: qui lo-
cutus est per Prophetas. Et Unum, Sanc-
tam, Catholicam et Apostolicam Ecclesiam.
Confiteor unum baptisma in remissionem
peccatorum. Ex expecto resurrectionem
mortuorum. Kt vitam venturi saeculi.
Amer,

Creic num g6 Deus, Pai omnipotente,
criador do céu e da terra, das coisas vi-
siveis e invisiveis. E em um s6é Senhor
Jesug Cristo, filho wunigénito de Deus,
aue nasceu do Pai antes de todos os sé-
culos. Deus de Deus, luz de luz, Deus
verdadeiro de Deus verdadeiro. Nao feito,
mas gerado, da mesma substancia com
o Pai, e por quem foram feitas todas as
coisas. Que, por nos, homens, e para nos-
sa. salvacac desceu dos Céus — e tomou
carne, por obra do EKEspirto Santo, no
seic da Virgem Maria; e se féz homem.
Foi crucificade por nés, sob Poncio Pi-
latos morreu e foi sepultado. E ressucitou
no terceiro dia, segundo as KEscrituras.
. ascendeu ao Céu, onde esta sentado 2
mao direita do Pai, de onde descera outra
vez para julgar os vivos e os mortos: e
seu reino nao tera fim. Creio no Espirito
Santc, que também é Senhor, e da a Vida,
e procede do Pai e do Filho, com os quais
¢ juntamente adorado e glorificado, e é
auem falou pelos Profetas. Creio na Igreja,
aue ¢é uma, santa, catolica, apostolica.
Contesso um batismo para remissao dos
pecados. E espero a ressurreicao dos mor-
tos e a vida nos séculos futuros. Amen.
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BLUG BRLL GILS

insinuante ballet moderno

3 AZES e 1 CORINGA

0 melhor conjunto vocal do Brasil

TERE AMORGS

bailarina classica espanhola

“Shows” as 23 horas e % noite e meia,
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Reservas: 34-7018
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PELERIA POLO NORTE

RUA MARCONTI, 131 - 6.° ANDAR

SOCIEDADE DE CUI

SARALI 704.°, nos dias 18 e 19 de s
REALIZACAO D2

"MISSA S¢(

DE BEET]

para a dupla co
do 40.0 aniversario da SOCIEDAD?

do 125.0 aniversario da morte de

PROGRA
MISSA SCLENNIS, em Ré maior, op.

1. KYRIE: Assai sostenuto
Andante assai ben marcc

2. GLORIA: Allegro; Vivace; Larghett
— INTERV/
3. CREDO: Allegro ma non troppo; /
Andante; Allegro; Grave

*

§

4. SANCTUS: Adagio; Allegro pesant

Presto; Preludium; Sosten!
Andante molto cantabile®
(Violino solo: ANSELMO

5. AGNUS DEl: Adagio; Allegretto; Vivagt

Allegro; Vivace; Tempo p
EXECUSTAS

Conjunto coral: CORAL LIRICO e CORAL PAULISTANO,
titulares os maestros SIXTO MECHETTI e MIGUEL AR
a O. S. B. pelo exmo. sr. Prefeito DR.
Encarregado do coro: ¢

Conjunto orquestral: ORQUESTRA SINFONICA BRASILE]|
o Maestro ELEAZAR C

Solictas-cantores: Soprano LUCIANA BERTOLLI; Contw
ZIFFER; Tenor AFRICO BALDELLI;

REGENTI

Maesiro DR. HUGH ROS,
Maestro BERNARDO FEDEROV
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setembro de 1952 — as 21 horas
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. ca Prefeitura de Sa@o Paulo, de que s@o regentes
{RQUERONS, respectivamente, cedidos . gentilmente
. ARMANDO DE ARRUDA PEREIRA

Salvador Corvino
ZIRA, do Rio de Janeiro, de que é regente fitular
DZ CARVALHO

ircltos GISELLE THURY e MARCELA ASCARELLI
; 3aixo HERCULES SEVILLIS
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SS — Regente Geral
YWSKI — Regente assistente

NOIVAS e DONAS DE CASA

Tenham sempre em mente,
Roupas de

CAMA
MESA
e BANHDO

AS MELHORES NA

Casa
emcke

FUNDADA EM 1909

RUA 24 DE MAIO, 224

As 2.as e 6.as aberta até 22 horas
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Centro:
RUA RIACHUELO, 49

Gonzaga:
PRACA DA INDEPENDENCIA, 4

PRATA ITIERIDIOIAL

PARA CASAMENTOS
BODAS DE PRATA, ANIVERSARIOS
nao ha PRESENTE mais distinto!
Nas melhores casas!

No ramo desde 1893



Sanctus

Sanctug dominus, Deus Sabaoth! Pleni
aunt coeli et terra gloria tua. Osanna in
excelsis.

Santc, Santo, Santo, o Deus dos Exér-
c¢itos! Os céus e a terra estao cheios de
vossa gloria. Hosana no mais alto dos
ceus!

Benedictus

Benedictus aui venit in nomine Domi-

ni. Osanna in excelsis.

Bendito o aque vem no nome do Senhor.
Hosana no mais alto do céus!

Agnus Det

Agnus Dei,aui tollis peccata muundi, mi-
serere nobis, dona nobis pacem.

Cordeiro de Deus, que tirais os pecados
de mundo, tende piedade de nos, dai-nos
& DpPaZ:

Quando os amigos do Arquiduque Ru-
dolph da Austria souberam que éle seria
elevade a posicao de Arcebispo de Olmiitz,
em meiados de 1818, Beethoven decidiu
aceitar a incumbéncia de compor uma Mis-
s2 para a cerimonia da sagracao. Era a
segunda vez que se dedicava a composicao
de uma Missa. Nao havia compromisso
para entrega. “Sem compromisso, convite
ou qualquer forma de intimacao”, assim
escreve Schindler na biografia do mestre:
“Beethoven decidiv compor uma Missa
para a solenidade; assim voltando, de-
pois do trabalho e de muitos anos, ao
ramo de sua arte para o qual, depois dz
forma sinfonica — como éle proprio o
disse muitas vézes — se sentia inclinado”.
A cerimonia da instalacao realizou-se =a
20 de marco de 1820, mas a Missa s0 fi-
cou pronta em 1823, e foi tocada pela pri-
meira. vez em St. Petesburg, a 6 de abril
de 1824 sob o patrocinio do principe Ni-
colav Galitzin.

Antes de iniciar a composicao da “Mis-
¢e, Solennis”, Beethoven investigou o sen-
tido exate do texto latino. Para éle, como
mostre. sua musica, o texto nao com-
preedia totalmente associacoes puramen-
te rituais. Nao ha evidéncia de que a fé
de Beethoven tenha sido direta, encon-
trada em si mesmo e por si mesmo. No
alto do manuscrito, éle escreveu: “Vinda
do coracao, possa ela voltar a alcancar

o coracac”, e com isto mostrou que o pen-
samento eclesiastico nao interferiu no seu.
Se a “Missa” alcanca um efeito drama-
tico, é porque Beethoven sentiu o seu as-
sunto dramaticamente, e assim o expres-
sou, Um sentimento pessoal intenso foi
¢ motivo original da “Missa Solennis”,
assim como toda a sua fatura.

Foi provavelmente a necessidade de li-
berdade de expressao pessoal que impe-
diu Beethoven de cair mais fundamente
no  estilo dos contrapontistas primitivos.
Sua admiracao por Bach é sobzjamente
conhecida; portanto, se tivesse visto a par-
titura da “Missa em Si Menor”, certa-
mente teria sido influenciado por ela. A
principal diferenca entre as duas “missas”
reside em aue a grandeza da fé de Bach
levou-o a estender-se em cada secao da
cya, enquanto aue Beethoven, acostumado
de qualquer modo a um pensamento sin-
{énico mais ensrgico, traduziu as suas pro-
piias emocoes. Beethoven toma a palavra
divina e lanca-a, num subito contraste
cntre a aclamacao e o mistério.

Beethoven esqueceu sua tarefa, seu ar-
cuiduaue, sua obrigacao. Tomando as
idéias de sua “Missa”, os cOros, 0os movi-
mentos fugados, os s=olos, usou-os a seu
propric modc e para sua propria mensa-
oem artistica. Seu coro, enunciando o tex-
to sagrado com simplicidade, muitas vé-
zes pronunciando palavras independente-
mente de cuarteto que fica acima deéle,
¢ tudo menos o tradicional coro goético.
E’ quase um coro de Sofocles, um comen-
taric do povo. Por seu lado, as partes do
cole se destacam pela virtuosidade. A or-
questra faz mais do que acompanhar, e
nio se pode dizer que seja uma orquestra
Jiturgica. Quando Beethoven a subordina
As vozes, estd obedecendo Unicamente a
sue inspiracao artistica, num mosaico de
estilos, onde emprega qualquer recurso
vara dar eénfase ao dramatico, ou para res-
saltar um trecho que lhe pareca melhor
como recitativo. Se outro compositor pro-
cedesse assim, sua mistura de musica re-
ligiosa e laica ndo passaria de exibicao
imperfeita. Beethoven pode dar-se ao luxo
de desprezar as regras rituais: a sua con-
viccao intima forja seu proprio estilo,
dé-lhe unidade, e por isso a “Missa So-
lennis” se sobrepoe as censuras de certos
puristas académicos.
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O Maestro Hugh Ross e » Orquesira Sinfecnica Brasileira desejam expres-
sar publicamente o seu agradecimento a S. Excia. o Sr. Armando Arruda
Pereira, Prefeito de S. Paulo, por ter cedido gentilmente o “Coral Muni-
cipal” para a execucao desta cbra de Beethoven.




A conviccdo de Beethoven é tanto mu-
sical quanto religiosa. Sua estatura como
artista em nehum lugar é mais evidente
do que na sua habilidade de tomar uma
migalha de ritmo ou melodia, dar-lhe um
carater proprio, e resultar dai um valoi
purissimo. A “Missa Solennis” é uma de-
monstracac dessa espécie de alquimia. Um
exemplc é a transformacao que sofrem as
palavras, na sua imaginacao. Fm Beetho-
ven. muitas vézes as silabas se transfor-
mam em ritmos, substantivos se tornam
canones. Por isso, na “Missa Solennis”
ouandc Beethoven toma o texto, as pala-
vras adouirem uma vida musical: os rit-
mos ¢ acentos do “Kyrie”, do “Gloria”, do
“Benedictus”, ou no “In nomine Domini”
s integram mna concepcao geral musical
d~ obra.

Serjs. necessaria uma excepcional re-
ceptividade para sentir, a uma primeira
audicao, todo o tesouro musical desta
criacao. O alto nivel de intenso sentimen-
to, os momentos de brilho, os momentos
de real ternura nao se entregam total-
mente para uma pronta assimilacao. Ha
21 uma nitida auséncia dos largos efeitos
aue captam a atencdo do publico leigo —
construcoes cantantes, coros repetidos 2
maneire Haendeliana, numeros melodiosos
de solc para apresentar variedade e pro-
vocar repouso. Beethoven nao procura em-
polgar téda uma audiéncia do modo a
oue todos o possam seguir. ftle delineia
um ponto sucintante, numa partitura tre-
mendamente compacta, muito rica em por-
menores,

No alto da abertura do “Kyrie”, éle es-
creveu: “Mit Andacht”, e as mesmas pa-
Javras aparecem sobre o “Sanctus”. Essa
indicacdo pode ser valida para toda a
obra. Cada péagina, quando executada con-
venientemente, claramente reflete a devo-
¢ao do autor. Ha uma introducao orques-
tral, uma clara enunciacdo da palavra
Kyric, licada as vozes solistas e por elas
arrebatada, e elas a levam a uma expres-
cac lirica, que o coro desenvolve contra-
pontisticamente, conduzindo-as a palavra
ceguinte, eleison, em pianissimo. Ja ai
as mais importantes caracteristicas da
“Missa” estdo expressas. O quarteto solis-
ta, em andante, logo aliado ao coro, enun-
cia a palavra Christe. O Kyrie volta em di-
{erentes modulacoes e tratamento, mor-
rendo numa coda ao jeito de prece.

No “Gloria”, a forca orquestral, com ex-
clusioc dos trombones, e o coro logo afir-
mam a louvacao do artista no seu Deus.
O tumulto subitamente desaparece quan-
do o coro comeca o canto ritmico “e in
terra paz hominibus”. Depois do “domi-
nante senso da gloria divina”, como diz

Tovey, vem, num contraste, o senso da
pequenés do homem. O laudamus te ¢
acompanhado pelo gloria em fortissimo
unissimo; o adoramos te traz um pianis-
simo dramatico — e vem novamente a glo-
rificacdo. A musica se conforma, frase
por frase, com o texto, e no entanto per-
manece com sua logica musical. Um in-
terludic “ecantabile” introduz o gratias
2gimus, um hino de acao de gracas que
o Domine Deus logo invade, com as pala-
vras sobre o “motto” do gloria na orques-
tra. As palavras Pater omnipotens, o po-
der de Deus domina um céro poderoso, de
toda a orquestra, mais o 6rgao e os trom-
bones.

Novamente, a mencao de Cristo como
Filhc de Deus, ha um longo “diminuendo”
que nos conduz a um expressivo “lar-
oghette” do Qui tellis, a stplica da huma-
nidade para que Cristo a absolva. acen-
ruada pela lamentacao coral do miserere.
C Quoniam, breve e majestoso, anuncia a
volta, em forma de fuga, do Gloria, o
climax do movimento. Segue-se o fugato,
que nao ¢ trabalho em sua forma nor-
mal, mas lancado abruptamente por mao
de mestre. Uma coda rapida termina tudo.
fiste treche s6 e rivalizado pela fuga final
de Credoe. O Gloria é o Gnico movimento
aue ndao termina “pianissimo™, com exce-
¢ao do fim da “Missa”.

O Crede é o mais longo e tambim o
mais compreensivel dos movimentos. A
musica, como o texto, liga o céu e a ter-
ra, ¢ um panorama da fé crista. O “mo-
tte” da palavra Credo, repetida varias ve-
zes, ¢ tipicamente beethoveniano. A mu-
sice. se torna “piano” as palavras et in-
visibilium, durante trés compassos, e du-
rante mais trés as palavras ante omnia
seecula. inquanto Cristo desce a terra,
2 musica se torna humilde; sua descida
¢ literalmente descrita pelas vozes e ins-
trumentos descendentes, em oitavas unis-
sonas, Et incarnatus é um completo con-
traste. O tenor canta em solo as palavras
s6bre o nascimento de Cristo, vindo da
Virgem Maria, num adagio cheio de mis-
ticismo, em modo dorico, a antiga maneira
da. musica de igreja. Figuras de violinos
¢ flauta emprestam ao trecho cores deli-
cadas, como as de uma pintura florentina
primitiva. As outras vozes solistas entram,
o coro canta as palavras “pianissimo”, e
logo o Ei homo factus est é enunciado,
bravamente, no tom de Re Maior.

O Crucifixus é um “adagio” expressivo,
dramatice, comovente, concentrado. As vo-
zes solistas cantam a primeira frase, o
¢coro entra as palavras sub Pontio Pilato
pessus est. A orquestra executa uma me-
lodia. angustiada e terna, Ha uma breve
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pausa apos sepultus est, e o Resurrexit
irrompe no co6ro, sem acompanhamento
orauestral. O et é anunciado de maneira
curta, explosiva. As seis palavras sao emi-
tidas em seis compassos. Se esta frase
tivesse sido repetida uma s6 vez, seu efei-
to seria muito menor. O et ascendit é tao
literal auanto a descida do Cristo a ter-
ra. A palavra judicare é anunciada pelo
trombone, em solo, desacompanhado. As
palavras finais do “Credo”, et vitam ven-
turi saeculi, Amen, tornam-se o sujeito
de um extenso tratamento fugato. E’ um
trecho de extrema dificuldade coral, de
soberba arqguitetura, de tremendo efeito.
O coro finalmente diz duas vézes amen,
“Tortissimo”, “staccato”, e depois, sébre as
escalas ascendentes de um “pianissimo”
as palavras desaparecem.

O inicio do Sanctus é feito, em adagio,
pelo quarteto vocal. Em meia voz, sobre
¢ trémolo das cordas, os solistas entoam as
silabas ritmicas. Depois o quarteto con-
tinua com o pleni sunt coeli, como um
curte “fugato”. O Osanna é um “presto”,
também em forma de fuga, e curto. Um
Preludium orquestral, de grande beleza,
o trecho orquestral mais longo da “Missa”,
leva-nos ao Benedictus, em que os ins-
trumentos sao apoiados pelo pedal do or-
gac, profundamente, até que de repente
¢ violino e duas flautas irrompem com
raios de luz, e descem enguanto os baixos
corals cantam “pianissimo” as palavras
Jenedictus qui venit in nomine Domini.
A sinfonia continua com a melodia do
violino solo, que as vozes solistas reto-
mem, e depois o coro, e a palavra Osanna
encerra o movimento de um modo tran-
ouilo,

Também “adagio” é a abertura do
Agnus Dei, o baixo cantando em primeiro
lugar, de modo tragico, e logo entrando
oz outros solistas. Ouve-se o c¢o6ro, pun-
gentemente, enunciar a palavra miserere.
Mais uma vez o co6ro substitui os solistas,
e pela primeira vez diz as palavras Dona
nobis pacem, que Beethoven rotulou como
“prece para a paz interior e exterior”.
O movimento é agitado, a orquestra su-
gere distantes trombetas e tambores, co-
me a ameaca de um exército. O contralto
e 0 tenor repetem em recitativo, como
umsa prece angustiosa, as palavras “Cor-
deirc de Deus, que tirais os pecados do
mundo, tende piedade de noés”. O coro
IJEEEL fortemente um miserere nobis, que
¢ auarteto retoma, e novamente o coro.
Hé ai um sentido de luta terrivel, mas
depois a musica se torna cada vez mais
serena, repetindo uma frase enunciada
pelo coro ao principio do movimento. O
tema, sem qualquer desenvolvimento, tem
um encanto beatifico, e sobre €le surgem
os timpanos, e tudo se encerra majestosa-
mente.
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Interpretacio da «Missa Solennis» de Beethoven

A “Missa Solennis” de Beethoven
¢ um desafio aos intérpretes por trés
razoes especiais. A “Missa” percorre
cenas de vasta extensao e de grandio-
so carater; faz uso de diversos meios
de expressao, antigos, do inicio do sé-
culo XIX. e até meios moderncs, e is-
to acontece lado a lado com idéias
que somente podem ser descritas co-
mo universais, embora muitas delas
sejam ideias pessoais de Beethoven; e
finalmente, Beethoven mostra aqui,
tal como na “Nona Sinfonia”, o seu
dom especial de transformar sinfonias
em dramas. Todos esses aspectos da
musica devem ser considerados cui-
dadcsamente pelo intérprete.

A natureza grandiosa das mensa-
gens de Beethoven sao bastante ob-
vias. O “Gloria” e 0 “Credo” da “Mis-
sa” sao, cada qual, uma sinfonia em
miniatura, cada um com trés partes,
com um movimento lento no centro,
0 “Qui tollis” para o “Gloria” e o “Et
incarnatus” nc “Credo”, e ambos con-
cluindo com um movimento fugado.
No “Credc” este movimento & prece-
dido pela volta aos temas de abertura
do “Credo in Spiritum Sanctum”.
Alem disto, as vastas idéias musicais
aqul expressas sao concebidas, muitas
vezes durante paginas e paginas, para
grande orquestra, e a ela se acrescen-
ta o coro completo, e, de tempos 2m
tempos, o grupo dos quatro solistas.
Um problema imediato é a possivel
monotonia de tantcs “climax” — =2 is-
to é evitado em parte pela maravi-
lhosa variedade da orquestracao de
Beethoven, mas existe sempre o cui-
dado de fixar o tempo para a chega-
da desses grandes oceanos de som, de
tal modo que eles sejam percebidos
como inevitaveis, como na verdade
sao no plano de Beethoven. Mais do
que isto, deve-se ajustar as partes da
musica, umas as outras, de modo que
a marcha total da obra seja clara pa-
ra o ouvinte. Na minha experiencia,
sempre me pareceu interessante que
esses problemas tivessem sido resol-
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vidos do melhor medo por um italia-
ne, Toscanini, e por um russo, Kousse-
vitsky. Outra dificuldade bem conhe-
cida é a grande extensao de voz e
poder que a cbra exige dos cantores:
tcda historia da musica menciona a
alta entrada em Si Bemol do tema
fugadc “Vitam venturi” para os so-
pranos, que, na primeira vez, cantam
juntas! Mas esta situacado pode ser
superada se os cantores sao bem do-
tados com boas vozes e bom treina-
mento. Mas nao ha como evitar as
passagens cruéis de virtuosismo! A
esse respeito, outras cbras famosas,
como a “Nona Sinfonia” e o “Re-
quiem” Manzoni de Verdi servem de
facil comparacao.

Quando estudamos o uso que Bee-
thoven fez destes materiais, encon-
tramos muitos anacronismos: os trom-
petes e tambores sao empregados co-
mo fazia Haydn no inicio de sua car-
reira de compositor - e os trombones,
de vez em quando, como na fuga do
“Gloria”, dobram as vozes, como fa-
ziam ao tempo de Mozart, para evitar
que os cantores se percam! Mas nio
ha divida de que os cantores preferi-
riam que Beethoven dobrasse suas
partes na segunda fuga do “Credo”
(“Et vitam venturi”) - o que entretan-
to seria inexecutavel pelos trombo-
nes! No “Gloria”, Beethoven quer um
efeito de dragao, mas a magnificencia
e nao a conveniencia vocal é a finali-
dade do autor. Em outras passagens,
os trombones positivamente obscure-
cem Tschaikowsky! E seguramente
o interludio do “Sanctus”, com seu
colorido especial de vividas violas @
flautas, deve ter servido de inspira-
cao a Brahms, que escreve movimen-
tos inteiros, como no seu ‘“Requiem
Germanico”, segundo este modelo. A
questao que sempre permanece ¢ a de
saber como as funcoes dos instru-
mentos, o coro e os solistas variam
de um para outro ponto. Um caso in-
teressantissimo é a apresentacao do
ritmo do “Quoniam” pela orquestra,



antes que o verdadeiro tema seja can-
tado, e o retorno, ainda mais marcan-
te, desse ritmo, que aparece suave-
mente no coro durante a versao dos
sclistas de “In gloria Dei Patris” (fu-
ga). Beethoven nao esta apenas subli-
nhandc o ritmo da palavra “Quo-
niam’: ele esta marcando o fato de
que esse ritmo cimenta a musica, co-
mo a sua significacao (quoniam igual
a porque ‘gual a razaoc) cimenta a re-
ligiao no sentido de que “a Palavra
era Deus”. Observe-se a seguir os
meios pelos quais o uso “Haydnesco”
dos trecmbones para pontuacao ritmi-
ca se torna uma especie de arcabou-
¢o arquitetural! Na belissima reitera-
cao do “Benedictus”, esses instrumen-
tos preparam o quadro para a bela
melodia do violino, mudando seu 2s-
boco de um quadrados compasso qua-
ternario para um cutil 3 por 2, e dan-
do tambem uma especie de bencao
triplice ao mesmo tempo.

O sentido de drama de Beethoven
sempre foi considerado a marca dc
seu estilo. Os temas contrastantes e
suas sinfonias tém lutado suas bata-
lhas no desenvolvimento dos mais
longcs movimentos. Na “Missa”, nao
somente cs temas se desenvolvern
sinfcnicamente, como o tema de aber-
tura do “Gloria”, que se espande no
largo panorama da fuga do “In Glo-
ria Dei Patris”; mas tambem os temas
adquirem significacao pictorica; o te-
ma da fuga “Et vitam venturi” soa
como o rodar dos séculos, primeiro de
moedo distante e imperceptivel, = de-
pcis avancando com forca irresistivel.
E o acento dramatico é percebido em

toedos os pormenores. Por exemplo, a
palavra “et” age como uma cortina
instantanca entre as cenas sucessivas
do “Credc” subitamente acalmadas;
separa e ao mesmo tempo liga “vivos
et mortucs”, ou, pronunciada pelo te-
nor, anuncia o “Incarnatus”, e nova-
mente pronunciada duas vezes, como
maravilhada, declara “homo factus
est”. E’ talvez o mais frisante exem-
plc, o grande gritc dos tenocres, o “et”
que proclama “resurrexit tertia die”.
Que diferencas na significacao da
mais pequena das palavras! E que
cuidado para que ela comunique todo
o seu valor! Certo, o sentido de dra-
ma de Beethoven nunca esta tao evi-
dente quanto no “Doba nobis pacem”.
Que cutro ccmpositor pensaria em
projetar esta porcao da “Missa” em
trés cenas que se chocam umas con-
fra as cutras quase simultaneamente?
Vemos primeiro uma cena pastoral,
que nos é trazida pelo coro e pelos
solistas; depois os gritcs festivos de
“pacem! pacem!” que lcgo se torna
um cempleto desenvolvimento do te-
ma de coro de “Aleluia” no “Messias”
de Haendel. “E o Senhor Deus omni-
notente reina”, enquanto por trés ve-
zes perpassar as agonias e terrores
do campo de batalha! E tudo isto tem
que ser apresentado num so quadro,
num so tempo, de modo que o triun-
fo final possa permanecer, como
queria Beethoven, na plena seguran-
ca da serenidade e da alegria! Nao
é, decerto, facil tarefa atingir com fi-
delidade as intencoes das idéias com-
plexas e profundas que Beethoven
condensou em sua “Missa”.
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BEETHOVEN VISTO POR
ROMAIN ROLLAND

A IDEIA

Nos seus eleitos desenvolve em geral a
musice a capacidade de concentracao nu-
ma idéia. ‘E’ uma construcao 2m movi-
mento cujas partes devem ser apreendi-
das simultaneamente . Em aenhum musi-
co mais do que em Beethoven a acao do
pensemento é mais violenta, continua, in-
vencivel. Evidente em todas as suas com-
posicoes, extracrdinario ‘“perti-pris” de
unidade distingue-o de todos os musicos
do seu temno. Ainda em vida do mestre,
percebera ja T. A. Hoffmann o parentes-
9 intimo de tados os temas da :Sinfonia
em dé meanor”’. Atualmente, alguns dos
seus mals cecentes comentadores chega-
tam a enunciar a lei: “cads uma das suas
obras .em todos os trechos, partes o te-
mas, € o desenvolvimento, a variacao de
um motivo Gnico”. Qualsquer Jue sejam
as consequeéncias da aplicacao, a meu ver
excessiva, desta lei a obre total de Bee-
thoven ,é indiscutivel ser 2sta indelevel-
mente marcada por uma vontade :érrea.
Sente-se o homem cujo olhar se crava aa
idéia com terrivel fixidez. Nao é isso Jde-
vido ,como se poderia pensar, ao fato de
estar o solitario emparedado pelz surdez,

pois muito antes dela ja se acusava a mes-
ma tendéncia. Quando a idéia lhe ocor-
ria subitamente, em plena rua, ao meio
de um pasceio ou de uma palestre, Bee-
thoven, como dizia, sofria um “raptus”.
Nao se pertencia mais, pertencia a idéia,
ague g6 abandonava depois de completa-
mente possuida. A Bettina o2screveu, em
termos aue creio veridicos, porgue corres-
pcndentes ao que sabemos do zeu tempe-
remento: “Lanco-me em-pos a idéia, al-
canco-a, vejo-a fugir e perder-se; torno
a prende-la com redcbrada paixao; nao
posio mais separar-me dela, 2 tenho e
multiplica-la em um espasmo de éxtase,
em todas as modulacoes...”

O MESTRE

Apo6s a idéla — o mes=tre que nos domi-
na, e forca que nos possui. Ninguem, co-
mo Beethoven, acumulou e projetou em
cua arte tao inaudita energia. E’ um ele-
mento da Natureza, um rio que se des-
penha com suas cataratas ,tais a perora-
cao da aberturz de “Egmont”, as axplo-
coes da abertura de “Coriolano”, a torren-
t= vertiginosa que corre do ‘‘scherzo” »
> abisma no final da “Sinfonia em doé
menor...” Nada de musica intima, Jue
ce ausculta a s1 mesma, adormecida no
proprio sonho. A musica de Beethoven
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respira e anda, e faz respirar e andar.
E’ o sonho em acao, cheio de admiravel
poténcia vital. E, principalmente, & sa-
dia, admirevelmente sadia, simples e sa-
dia como a marcha dos seus acordes. E’
a respiracao dos campos e das florestas,
e do homem que luta.

A LUTA

O ouvinte, mesmo o menos habituado
a analise dos proprios sentimentos, dis-
tingue logo nessa musica alucinante e
exalteda um motivo psiquico persistente:
um combate entre dois elementos, uma gi-
gantesca dualidade que se manifesta do
comeco ao fim da obra de Beethoven. En-
contramo-la na “Patética”, que data de
1798, e em certos allegros dos orimeiros
quartetos e trios anteriores a 1800, os
quias sao ja pequenos dramas. Nao se
trata de uma acao na qual se defrontam
personagens diferentes, o que seria uma
interpretacao pueril, mas, dentro da uni-
dade do espirito beethoveniano, tempes-
tuoso ,ardente e voluntario, dues formas
da mesma alma, unidas e opostas, dis-
cutindo, lutando, enlacadas corpo a corpo,
nao sabemos se para a destruicao ou pa-
ra o amor. Ha dois antegonistas de forca
desigual, que dizem ao coracao coisas di-
ferentes. Um ordena e oprime, outro de-
bate-se e geme, mas ambhos, vencedor =
vencido ,sao igualmente nobres. Neles,

PERFUME DE LUXO
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nada de impuro, desprezivel ou ~quivo-
co. Nunca musica alguma produziu tal
mmpressac de pureza de elma.

e D

Até agora ignoramos a natureza da lu-
ta ou, pelo menos, o seu valor na oxistén-
cia de Beethoven. Dela participamos semn:
analisa-la, mas vamos pouco a pouco
percebendo que, nessa luta, todos nos es-
tamos interessados. E quando, mais tar-
de ,aprendemos o que significava ela pa-
ra o mestre, ja nao é mais uma descober-
te: damos apenas um nome aquilo que
sentiamos sem poder definir.

O combate, em Beethoven, & ontre a
alma e o destino. Nao é uma suposicao,
nem a empresto a Beethoven. Ele pro-
prio no-lo diz... Seus pensamentos, es-
critos e citacoes de poetas soam como tra-
gico desafio a Fatalidade.

“Que me resta fazer? — Ser mais forte
que o Destino”.

Sua luta é 2 nossa luta, é de todos os
tempos, de todos os lugares. Em toda
parte, o espirito do homem, a forca dos
desejos, das esperancas, das ambicoes de
amor, poder e conhecimento, sao detidas
por mao de ferro: a brevidade da vida, a
instabilidade, limitecao de forcas, indife-
renca da natureza ,enfermidades, fracas-
sos, decepcoes. Encontramos em Beetho-
ven nossas derrotas e sofrimentos, por
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ele, entretanto, enobrecidos e purificados.

A este primeiro beneficio junta-se um
segundo, e bem mais importante: deste
homem torturado recebemos a resignacao
heroica ,2 paz no sofrimento. Realizou
ele, e realiza para nés, a harmonia estoi-
ca de ver a vida como ela é, e de ama-la
epesar de ser como é. Aceita o Destino »
com a derrota constroi a vitéria. Essa vi-
toria nao é a de- um homem isolado. Ela
é tambem nossa. Beethoven venceu por
nos,

“Quem compreender minha musica, li-
bertar-se-a da miséria onde jazem os ou-
tros...”

et (e

O TESTAMENTO DE
HEILIGENSTADT

Nos primeiros dias de Outubro de 1802,
pouco antes de regressar a Viena, Beetho-
ven, na mais sombria disposicao de es-
pirito e, ao que parece, perto do suici-
dio, redigiu uma longa ecarta a seus ir-
maos, a qual foi encontrada somente apos
sua morte, entre seus papeis, e a gqual foi
dado o nome de “Testamento de Heili-
genstadt”. O documento, contém a indi-
cacao: “Para meus irmaos Carlos e .....

...7, tendo sido deixado cuidadosamen-
te em branco o nome do seu irmao Joao,
cada vez que devéra ser escrito.

—0

Beethoven.

O’ v6s, homens que me credes ou dizeis
vingativo, ceptico ou misantropo, como
<0is injustos ! Nao conheceis o motivo se-
creto do que vos parece tal. Meu rora-
cao e meu carater foram desde a infan-
ciz inclinados ao doce sentimento da be-
nevoléncia. Senti-me mesmo sempre dis-
posto a realisar grandes acoes. Mas basta
que vos lembreis que me cncontro, ha
geis anos, em estado doloroso, agravado
por médicos incapazes, desiludido, de ano
para ano, da esperenca de restabeleci-
mento, acabrunhado enfim pela perspec-
tiva de uma enfermidade cronica (cuja
cura exigira talvez anocs, se nao for mes-
mo impossivel). Nascido com um ‘tempe-
ramento ardente e vivo, suscetivel mes-
mo de gozar das distrecoes sociais, desde

bem cedo tive que isclar-me = levar uma
vida rolitaria. Por momentos, lesejava
bem vencer tudo isso; oh! quao duramen-
te repelido me sentia pela experiéncia du-
plamente triste da minha miseravel 2n- .
fermidade; e, entretanto, ndo me era pos-
sivel dizer aos cutros: “Felai mais alto,
gritai .porque sou surdo”. Ah! como ron-
fessar a fraqueza de um sentido que ~u
devia possuir num grao mais elevado que
cutras pescoas, um sentido que outrora
era perfeito, de uma perfeicao como cer-
tamente poucas pessoas da minha orofis-
cao tiveram! Oh! Nao posso! Tambem,
perdoai-me quando me virdes afastar-me
de voOs, que eu com tanto prazer procura-
va! Duplamente me afeta a desgraca,
porque ela faz com que eu seja mal com-
preendido. Pare mim, acabaram-se o
nrzzer na scciedade humana. o convivio
agradavel, as expansoes reciprocas. ua-
¢1 inteiramente &6, ouso introduzir-me na
sociedade apenas tanto quanto o exige
imperiosa necessidede. FE’-me forcoso vi-
ver como um proscrito. Quando me en-
contro em scciedade, uma ardente ancie-
dade me retém, pois receio vér-me as
contingéncia de dar a perceber o meu °s-
tado. Passei assim este meio ano em que
permaneci fora de Viena. Obrigado pe-
lo meu experiente médico a poupar o ou-
vido tento quanto vnossivel, foi cle ao =2n-
contro de minha disposicao atual, embo-
ra. muitas vezes, levado pelo meu dese-
jo de sociedade. tenha transgredido suas
ordens. Mas que humilhacao quando al-
guem, ao meu lado. ouvia o som longin-
quo de uma flauta, e eu mada ouvia, ou
entao ,ouvia cantar o pastor e 2u ainda
nada ouvia. Tais circunstancias levaram-
me ao desespero e pouco faltou para que
puzesse termo a vide. Ela somente, a
Arte, m'o impediu. Ah! Parecia-me im-
possivel deixar o mundo antes de ter rea-
lisado tudo aquilo que eu sentia me fora
determinado! E assim prolonguei esta
miseravel existéncia, tao realmente mise-
ravel que toda transicao um pouco brus-
ca pode levar-me do melhor ao pior es-
tedo. Paciéncia, — é 0o nome de quem
devo tomar doravante como guia. Eu a
tenho. Duravel cera, espero-o, minha re-
colucao de perseverar nela, até que pra-
za as Parcas inflexiveis cortar o fio de
minha existénecia. Talvez eja melhor
assim, talvez nao. Estou disposto a tudo.
Ja aos vinte e oito anos fui obrigado a
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tornar-me filosofo. Isso nao é facil, -
muito mais penoso é para os artistas do
que para qualquer outro.

Divindade, que me vés o intimo do co-
racao, tu o conheces e sabes que nele re-
sidem o amor dos homens e a inclinecao
ao bem! Oh! homens! se um dia lérdes
isto, lembrai-vos que me tratastes injus-
tamente, e que o infeliz consola-se =2ncon-
trando um companheiro de desgraca que,
apesar de todos os infortinios da nature-
za ,fez tudo o que estava ao seu zlcance
para elevar-se ao nivel dos artistas = dos
homens dignos.

Vos, meus irmaos Carlos = ..........
logo que eu morrer e se o professor
Schmidt for ainda vivo. rogai-lhe em meu
nome descrever minha enfermidade 2 jun-
ter esta carta a historia da minha doen-
¢a, para que ao menos o mundo, tantc
qgquanto possgivel, se reconcilie comigo apos
minha morte. Ao mesmo tempo vos ile-
claro aqui ambos herdeiros de meu mo-
desto peculio (se posso assim considera-
lo). Partilhai-o lealmente, ~ompreendei-
vos e ajudai-vos mutuamente. As ofen-
sas aue me fizestes ia o saheis, foram ver-
doadas, ha muito tempo. A i, irmao
Carlos, agradeco particularmente pelo
devotamento gque me testemunhaste nes-
tes ultimos tempos. Meu desejo & que
tenhais ambos uma vida melhor -~ mais
isenta de cuidados que a minha. Reco-
mendai a vossos filhos a Virtude; ~la 0-
mente, e nao o dinheiro, pode der a ie-
licidade. Falo por experiéncia. Ela am-
parou-me na desgraca; agradeco-lhe, bem
como a minha Arte, o nao ter terminadc
minha vida pelo suicidio.

Adeus, e amai-vos. Agradeco a ‘odos
0s meus amiges, especielmente ao princi-
pe Lichnowsky e ao professor Schmidt.

Desejo que os instrumentos do princi-
pe L. possam ser conservados por um e
vos, mas que isso nao cause questoes on-
tre ambos; todavia. se vos forem uteis de
outro modo, vendei-os. Como serel reliz
ce, mesmo na sepultura, puder ainda ser-
vos util!l Que assim seja. Com alegria
vou ao encontro da morte. Ser-me-a de-
masiedo cedo, apesar do meu desgracado
destino, se ela vier antes que eu possa de-
senvolver todas as minhas taculdades ar-
tisticas, e eu desejaria que cla viesse mais
tarde; mas estimarei que cla me liberte
de incessante suplicio.

Vem quendo quizeres, vou corajosa-
mente ao teu encontro. Adeus, e nao me
esquecais completamente na morte. Me-
reci que vos lembreis de mim pois, du-
rante minha vida, pensei frequentemente
em vO0s, em vos tornar relizes.

Heiligenstadt ,6 Outubro 1802.

Ludwig Van Beeihoven.

0]

“Heiligenstadt, 10 Dutubro 1802. Assim
bem tristemente eu me despeco. Sim, de-
vo abandonar inteiramente essa doce es-
peranca que me acompanheasra aqui, de
me ver restabelecido, pelo menos até cer-
to ponto. Como as folhas de outono i.é-
cam, assim vi esta esperanca morrer pa-
ra mim. Regresso mais ou menos como
estava ao chegar. Desvaneceu-se a cora-
gem aue me animava irequentemente du-
rante os belos dias de verao. O’ Provi-
dencia, permite iluminar-me ainda um
dia puro de elegria! Ha tanto tempo o
éco intimo da verdadeira satisfacao me 2
extranho! Quando, 6 Divindade, pode-
r2i de novo goza-lo no templo da Natu-
reza e da Humanidade? Jamais? — Nao,
geria demasiado cruel!”

0O

Qualquer comentario diminuiria a 3ig-
nificecao de tal documento, Unico talvez
na historia da arte.

“E’ um grito de revolta e de dor dila-
cerante”, escreveu Romain Rolland. “Nao
se pode ouvi-lo sem sentir piedade... Pa-
rece um lamento de agonia e, entretan-
to, Beethoven vivera vinte e cinco anos
ainda. Sua natureza robusta nao podia
resignar-se a sucumbir”.

Esse documento, cujo original esta
ctualmente em Hamburgo, foi reproduzi-
do em fac-simile em um “Beethoven-
Heft” da revista “Die Musik”, (Berlim,
1900).

Lé-se & margem do ultimo paragrafo:
“Para meus irmaos Carlos e ...... apos
minha morte, ler e cumprir”.

(De livro “Les symphonies de
Beethoven”, por Prod’homme).

GENEROSO AMIGO

Da sua bondade e da sua bolsa dadivosa, os doentes de lexra do Sanatorio (":ocais esperam um
pequeno quinhdo para a fraternal CEIA DA NOITE DE NATAL, Deus lhe dara a recomransa, em
saude, fartura e alzgria.

Caixa Beneficente do Sanatcrio Cccais

CAIXA POSTAL, 9 — CASA BRANCA — Isiado de Sao Paulo

A DIRETORIA

.



Dois atestados para
uma perfeicao...

— PIANOS BRASIL!

“E um grande prazer para mim, conhecer os
pianos “BRASIL”. Tenho a impressdo nitida,
que ésses instrumentos alcancaram a perfei-
¢ao absoluta e que éles constituam d’oravante
a vanguarda do bom piario para a América
do Sul, do Norte, para o mundo inteiro.
Com minhas mais vivas felicitacdes.”

“Trata-se de um magnifico instrumento a al-
tura de téda e qualquer exigéncia de um vir-
tuose. A sua sonoridade nada fica a dever a
nenhuma marca estrangeira e o seu mecanis-
mo ¢ de uma precisio e obediéncia notaveis.
Conhecendo-o agora mais detalhadamente, re-
for¢co com entusiasmo minha primeira impres-
sdo. Trata-se realmente de um instrumento

excepcional.” ,
et s
7

Peca gretis interessante folheto ilustrade, centendo

/ todos os artisticos mode'os dos PIANOS BRASIL.

PIANOS BRASIL S.A.

RUA STELLA, 63 - SAO PAULO




Orquestra Sinfonica Brasileira

Presidente: Dr. EUVALDO LODI
DIRETOR ARTISTICO E REGENTE TITULAR:

Maestro ELEAZAR DE CARVALHO

CONSELHO DIRETOR

Desemkargador Dr. Eduardo Espinola Filho — Presidente
Deputado Dr. Euvaldo Lodi

Dr. Arnaldo Guinle

Desembargador Dr. Leopoldo Duque Estrada
Almirante Adalberto Lara de Almeida

Dr. Luiz Simées Lopes

Dr. Mario Pollo

Coronel Anténio Coelho dos Reis

Sr. Luiz Severiano Ribeiro

Dr. Paulo Portugal

Professor Dr. Pedro da Cunha

Dr. Ernesto Lopes da Fonseca Costa
Professor Moacyr Liserra

Professor Hans Breitinger

SUPLENTES

Dr. Alberto Guimardes de S&
Dr. José Goncalves Bandeira

Dr. Ivo Magalhdes
CONSELHO FISCAL

Dr. José Maia de Carvalho
Dr. Anténio Ribeiro da Fonseca
Dr. Jodo Carlos Machado

DIRETORIA

Presidente — Deputado Dr. Euvaldo Lodi
Vice-Presidente — Dr. Mario Pollo
Diretor Artistico — Maestro Eleazar de Carvalho
1.© Secretario — Dr. José Rego Costa
2.9 Secretdrio — Sr. Fernando Robles
1.9 Tesoureiro — Sr. Fritz da Camara Luchsinger
2.° Tesoureiro — Sr. Carlos da Costa Guimardes
Redator Musical — Dr. Guilherme Figueiredo

1952 — Décima Segunda Temporada — 1952

Avenida Rio Branco, 137 — 8.° andar — sala 803 — Telefones: 22-5842 e 22-4592




MALA REAL INGLEZA

ROYAL MAIL LINE

“ANDES’ 26.000 ton. — “ALCANTARA’ 22.200 ton.
NAVIOS GRANDES, LUXUOSOS E RAPIDOS
“HIGHLANDS?”
CONFORTAVEIS E ECONOMICOS

Servico de passageiros
entre Brasil, Europa e Rio da Prala

AGENTES EM SAO PAULO

MILLER, & CIA. LTDA.

PRACA DA REPUBLICA N.° 76
EDIFICIO MARIA CRISTINA — TELEFONE: 32-5171




ORQUESTRA SINFONICA BRASILEIRA

Presidente: Dr. EUVALDO LODI

Regente Titular: Maestro ELEAZAR DE CARVALHO

Primeiros Vioclinos
Anselmo Zlatopolsky (spala)
Jeremias Waschitz
Celio Nogueira
Marcelo Pompeu Filho
Alceu Camargo
Edmundo M. Bisaggio
Cynira R. Millions
Octavio Miranda Ilha
Fiordaliza Guimaraes
Fernando T. Cunha
Iracema Cintra
Abrahao Chimanovictch
Branca C. Cunha
Homero Gelmini
Robert Arnaud
Cheri S. Mona Muniz

Segundos Violinos
Weldemar Szpilman
Roberto Domenech
Jorge Faini
Salomao Rabinovitz
Norberto Zuckermann
Svetoslaw I. Mitikoff

COMPONENTES

Aizik M. Geller
Julio Drebtchinsky
Rosina Bessa
Adolpho Colker
Maria Elena Faini
Enilde Jotta
Z0é Monteiro Lindenberg
Violas
Stefano Passaggio
Carmen Boisson
Lucano Germano
Guido Cantelli
Frieis E. Bertulis
Felix Cyncynates
Luiz Eduerdo Salles
Paulp A. A. Stefanini
Renaut P. de Araujo
Violoncelos
Georges Bekefi
Mario Tavares

i Ramon Bataller

Roberto C. E. Strutt
Nicolau Hohloff
Gerd Simon

Luiz F. de Oliveira

Pelos talheres

se conhece o lar

“a prata de casa’’

ha bom gésto
ha bom tom

Ana Bezerra de Melo
Lucia Grimaldi

Contrabaixos
Antonio Leopardi
Agostino Paglia
Ario Tonini
Aurelio R. dos Santos
David Dias de Paiva
Geraldo Gomes
Dalmo Bonturi
Renato Sbragia
Luciano P. Perrotta
Henrique Martins

Harpa
Giani Fumagalli

Flautas
Moacyr Liserra
Marie Thérese O.

Ernest
Maria do Carmo
Silva

Flautim

Sebastiao Tosto

Oboes

96.000

Camile C. Deschamps
Hans Breitinger
Joaquim B.

Wanderley

Corne Ingles
Augusto Keller

Clarinetes
Jayoleno dos Santos
Josino José Corréa

Requinta
José Alexandre Carvalho

Clarone
José Rosa Ribeiro

Fagotes
Noel Devos
Adam Firnekaes
Paulo da Costa Braga

Contira-fagote
Sebastiao S. de Almeida

Trompas
Giuteppe Bianchini
Marcos Benzaquem
Jayro Ribeiro
Elvio Mononesi
Savino Ceattani

Trompetes
Nelson Rangel da Silva
Adriao G. de Freitas
Gumercindo Melo

Trombones
Francisco Nogueira Reis
Paulo José de Oliveira
Miguel Alves de Azevedo

Tuba
Aprigio L. de Carvalho

Timpanos
Harry Miller

Percussao
Jonas Malaiska
Francisco G. de Castro
Angelo Rodrigues Silva
Arlindo Castelo Branco

Piano e Celesta
Werther Politano

Arquivista
Fritz Gottwald

Inspetor
Gumercindo Melo

Chefe Servico de Transpories
Arlindo Castelo Branco




++:0 pé-de-arroz Tormento di i sua pele
suavidade de péalas de flor... a fragrancia
persistente das tardes primaveris... a
maciez do cetim. As lindas tonalidades
de pé-de-arroz Tormento foram criadas
por Mestres da Cor, para maior realce

da beleza feminina, B

PO—0DE— g

PANAM == CASA DE AMIGOS

RROZ

O po-de-arroz TORMENTO é oferecido,
também, em ricos estojos de matéria

plastica proprios para presente

branco
raquel
ocre
< bois-de-rose
pissego

; ( i~
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um reoouvto oa Perfumaria SAN-DAR S.A.

Rua Teodoro Sampaio, 1422 @ Sdo Pgula




05 mais lndos teci-

precos mais baixes da cidade

woce encontrara nas conbecidas
CASAS

PERNAMBUCANAS

Onde todos compram

TECIODOS -
QUEKNRD
DESBOTAM




