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Quarteto op. 130, em si bemol maior

Adagio ma non troppo - Allegro
Presto

Andante con moto, ma non troppo
Allegro assai (Alla danza tedesca)

Cavatina (adagio molto espressivo)

Finale (Allegro)

Il

Quarteto op. 131, em dé sustenido menor

1) Adagio ma non troppo e molto espressivo
2) Allegro molto vivace.
3) Allegro moderato.

4) Andante ma non troppo e mclto cantabile - Pid
mosso - Andante moderato e lusinghiero - Adagio
- Allegretto- Adagio ma non troppo e semplice
- Allegretto.

5) Presto
6) Adagio quasi um poco andante.
7) Allegro.

(Executado sem interrupcdo)




QUARTETO OP. 130, EM S| BEMOL MAIOR

[lsse quarteto lembra, pela sua divisio em seis partes,
a antiga forma do Divertimento. Terminado em fins de 1625
foi executado pela primeira vez em Viena, a 21 de marco
de 1826, por Schuppanzigh. O seu primitivo final foi
])ubhca(lo mais tarde como IFfuga em si bemol maior, op. 133.
[2 uma das pecas menos acessiveis que Beethoven escreveu,
e foi suprimida devido a surpreza causada na primeira
audicao. O Rondo final, composto logo depois, foi a ultima
composi¢iio inteiramente terminada de Heeth()ven

O Quarteto op. 130 comeca com uma introducao
“Adagio, ma non trop])o , de expressao intima e concentrada.
Segue-se o “Allegro”, no qual contrastam dois temas, um
enérgico, ativo, a \1(1(1 em perpeétuo movimento, e ()ulm
calmo e interior. Esses temas sao compostos de varios
elementos que se encontram em constante relacido no
trabalho da composicdo. 0O segundo trecho, “Presto” ¢ um
scherzo tumultuoso, de grande riqueza ritimica. £ breve,
conciso e construido com frases muito regulares. O terceiro
trecho. “Andante con mcto, ma non troppo’™, que Schumann
considerava um “Intermezzo’, é cheio de sonhadora fantasia,
de curiosas conciliacoes de inspiracoes contraditorias, mas
com grande solidés de construcido devido a extrema coesao
dos motivos, originados uns dos outros. O trecho seguinte
“Alla danza tedesca” (Allegro assai) pode ser considerado
como um segundo Scherzo. Seus quatro primeiros CoOmpassos
conteem substancialmente todo o trecho, claro e alegre. O
quinto tempo, “Cavatina” (Adagio molto espressiv ()) ¢ belo
“lied”, cuja emocao profunda contrasta vivamente com a
alegria do trecho anterior. Segundo o proprio Beethoven,
a Cavatina foi composta em meio a grande sofrimento (1825)
e ele a considerava a obra prima do seu ultimo periodo e o
coroamento de toda a sua musica de camara. Em certos
momentos a musica ¢ quasi descritiva, traduzindo os solucos
e as angtstias da dor humana. O Final *“Allegro”, que
substitue o primitivo (Fuga op. 133), vivo e alerta. € construido
com um tema de facil memorizaciao, do qual derivam as
demais 1déias. I£ssa persisténcia em exgotar as possibilidades
tematicas ¢ uma das caracteristicas da ultima maneira de
Beethoven. A vida e a alegria sido constantes nesse trecho
magnifico, escrito entretanto poucos meses antes da sua morte.




QUARTETO OP. 131, EM DO SUSTENIDO MENOR

Este quarteto constitue uma das mais altas manifes-
tacoes da arte musical de todos os tempos, quer pela
novidade e liberdade da forma, quer pela riqueza das idéias.
Compreende sete trechos que se encadeiam sem interrupcao.
Quanto ao plano, afasta-se sensivelmente dos modelos clissi-
cos pelo emprego da forma da fuga no primeiro nmnmento
I o lleLhO n.° 1, “Adagio, ma non troppo e molto espressivo
O n.°2, “Allegro molto vivace”, é uma espécie de Intermezzo,
de carater expressivo, apm.\mmdamente em forma de so-
nata. Uma melodia principal € cantada alternativamente
nelo primeiro violino e pela viola, sofrendo constantes
mudancas de carater, devido ao jogo das acentuacdes a que
esta sujeita. No mesmo tom transparece um segundo tema.
O desenvolvimento desses elementos ¢ como uma luta na
qual alternam impulsos magnificos e profunda melancolia.
Segue-se o n.° 3, *“Allegro moderato”, muito curto, que
serve de introducao ao n.” 4, *Andante, ma non troppo e
molto cantabile”, trecho central da obla em la maior. E
um tema com variacoes. O tema € aplesentddn em dialogo
pelos wiolinos, com grande simplicidade de linhas. Na pri-
meira variacao modifica-se o ritmo e a constru¢ao harmo-
nica. A segunda ¢ inicialmente tratada em dm]ogo entre
0 primeiro violino e o violoncelo, (lpreqentando momentos
de conjunto que nos dao a impressdo de um canto coletivo,
no espirito da Nona Sinfonia. Apds o didlogo hsongeiro
da terceira, o livre jogo de escalas da quarta, ao que se
segue a quinta variacao, com elimina¢ido da melodia, per-
manecendo apenas a estrutura fundamental dos acordes.
Aparece a simplicidade de carater da sexta V(lll(](,‘d() seguida
da sétima, incompleta. Segue-se o trecho n.” 5, Presto.
I a volta dd alegria, o eterno (0go d0~. contrastes. Curta
mas obscura medltdqao ¢ o trecho n.° 6, “Adagio quasi un
poco andante”, lembrando a soliddo, tristeza e “abandono do
primeiro trecho. O final “Al llegro”, n.° 7, é construido com
dois temas principais, 0 primeiro incisivo e eneérgico, cujo
elemento inicial é apresentado em “tutti” e o segundo,
profundamente expressivo, cantado pelo primeiro violino.
Numerosos motivos secundarios enriquecem o desenvolvi-
mento, apos o qual di-se a re-exposicdo tematica e o de-
senvolvimento terminal num crescendo irresistivel de alegria
selvagem. Um curto episodio, “Poco adagio”, interrompe
por alguns instantes o movimento. O tema principal sobe
ainda uma vez para desaparecer fundido nas sonoridades
dos trés acordes finais.
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