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‘Programa

QUARTETO OP. 18, N. 6, EM Si BEMOL MAIOR

Allegro con brio
Adagio ma non troppo
Scherzo

Adagio (L.a Malinconia)

Allegretto quasi allegro

I1

QUARTETO OP. 132, EM LA MENOR

Assai sostenuto — Allegro

Allegro, ma non tanto

Molto Adagio

Andante

Alla marcia assai vivace Piu allegro — attaca

Allegro appassionato

ITI

GRANDE FUGA, OP. 133, EM SI BEMOIL MAIOR

Overtura — Allegro — Meno messo e moderato

Allegro molto ¢ con brio




QUARTETO OP. 18, N. 6, EM Sf BEMOL MAIOR

O Quarteto op. 18 n. 6 pertence ao grupo dos seis
primeiros, compostos quase simultaneamente enire 1798
e 1800. Tornaram-se logo os favoritos nos saraus fami-
liares de Viena, numa epoca em que eram raros o0s con-
certos publicos de musica de camera. Entre os esbocos
dos dois primeiros, encontram-se ia fragmentos do sexto.
Sabe-se que Beethoven tinha o habito de trabalhar em
varias obras ao mesmo tempo. No primeiro movimento,
“Allegro con brio”, o primeiro tema tem nitido carater
ritimico e o segundo parece mais melodico, tratado em
escala ascendente. Apos o desenvolvimento, muito cheio
de movimento, da-se a re-exposicao segundo o plano ha-
bitual. O segundo tempo, “Adagio, ma non troppo” ¢ belo
“lied” dividido em trés secoes, todo ele impregnado de
serenidade e docura. Segue-se o “Scherzo” leve e anima-
do e depois o trecho final “Allegretto quase Allegro”, an-
tecedido de um adagio intitulado “I.a Malinconia”, no
qual ha a indicacao: “Questo pezzo si deve trattare colla
piu gran delicatezza™ . A presenca desse adagio ¢ uma
excecao na forma do qguarteto e, pela sua expressao, an-
tecipa o sentimento que sera dominante na vida afetiva
de Beethoven. Contrasta vivamente com o carater do
rondo final, alegre, despreocupado e levemente sombreado
de melancolia pelas rapidas lembrancas do trecho anterior.

QUARTETO OP. 132, EM LA MENOR

O quarteto op. 132, fei terminado em julho de 1825
e executado pela primeira vez a 6 de novembro do mes-
mo ano em Viena. Sua composicao precede de alguns
meses a do 13.° quarteto op. 130 em si bemol.

O primeiro tempo “Allegro” ¢ antecedido de curta
intreducao “Assai sostenuto”, construida sobre um mo-
tivo que tera grande importancia ¢ aue voltara, no de-
curso desse trecho, com a freguéncia de nma idéia fixa..
Apos brilhante desenho no primeiro violino, o tema prin-
cipal, de carater algo inquieto, ¢ iniciado pelo violoncelo
e continuado pelo primeiro violino. O andamento é
interrompido por um compasso “Adagio”, ands o que
reaparece o tema principal re-apresentado pelo violon-
celo. Alguns comentadores pretendem ser esta a verda-
deira exposicao do primeiro tema. O segundo tema, mui-
te expressivo, cheio de resignada docura. aparece no se-
gundo violino, em fa maior, em bhelo contraste com o e¢a-
rater e tom do primeiro tema. No desenvolvimento sao
tratados, além dos temas principais, elementos da intro-
ducao. Na parte final, apos uma lembranca da introdu-
cao, sao re-expostos os temas principais, concluindo o
trecho de maneira muito enérgica, como o triunfo da
vontade sobre o desanimo.

O segundo trecho. *“Allegro, ma non ftanto”, ¢ um
“Scherzo” cujo tema ¢ inicialmente apresentado em for-
ma de dialogo com superposicao constante de seus dois
elementos. O Trio tem carater de pasteral, com motivos
delicadamente cantados e desenvolvidos em flexiveis ara-
bescos no primeiro violino,




No terceiro movimento, alternam os andamentos
“Molto adagio” e “Andante”. Beethoven estava conva-
lescente de grave enfermidade quando compds este quar-
teto. Isso explica a seguinte indicacdo, autografa, refe-
rente a este movimento, & pagina 60 do manuscrito con-
servado na Biblioteca de Berlim: “Canto de acan de gra-
cas a divindade por um convalescente, em modo lidio”.
Certos biografos pretenderam ter este quarteto intencoes
descritivas: enfermidade e restabelecimenio, forcando ex-
cessivamente vagas analogias. Como todos s da segun-
da maneira, este quarteto exprime os habituais sentimen-
tos do autor: dor e alegria, elementcs inseparaveis do
destino humano. O “Adagio” compoe-se de cinco perio-
dos de coral (quatro compassos em minimas) antecedi-
dos de brevissimos preladios de dois cempassos em se-
minimas. O “Andante” traz a indicacao “sentendo nuo-
va forza” e apresenta alternadamente no primeiro e no
segundo violino um tema grandemente emotivo. Reapa-
rece o adagio em forma mais ampla, depcis o andante,
com variacoes, ¢ finalmente o adagio onde a expressio
chega no auge. Beethoven, para esta Gltima apresenta-
cao, deixou a indicacao “con intimissimo sentimento”,

Surge, como reacao, a alegria do tema “Ailla marcia,
assal vivace” encadeado a recitativos, trecho esse que,
belas suas reduzidas dimensoes, pode ser considerado in-
troduciao ao “Allegro appassionato”, final do quarteto,
lrecho magnifico pela vida e expressao que encerra. No
fim, o tom de la maior ilumina a coda cheia de veemente
alegria.

GRANDE FUGA, OP. 133, EM SI BEMOIL MAIOR

A Grande Fuga, publicada como op. 133. foi a prin-
cipio o final do quarteto em si bemol maior, op. 130 e
nessa qualidade foi executada pela primeira vez por
Schuppanzigh em Viena, a 21 de marco de 1826. A con-
selho de amigos e do editor Artaria, e devido a extranha
impressao entao produzida, Beethoven decidiu-se a su-
primi-la e substitui-la por outro final. A fuga, que foi
posteriormente publicada como obra independente. pa-
rece ser a obra mais aspera, de sonoridades mais duras
aue Beethoven compds. Aproxima-se da grande fuga final
da Sonata para piano op. 106 pela tonalidade, construcao
e género de expressao.

Marliave estuda esce guarieto resumindo-o segundo
a analise de Vincent d’Indy, pelos apontamentos de Coin-
dreau, tomados em 1909, na Schola Cantorum.

“F’ uma fuga com dois temas (sujeitos) e variacoes.
A unidade da obra é dada por um tema principal, contra-
tema (ou contra-sujeito) da primeira fuga que se torna
tema da segunda. Para facilitar a analise, podemos divi-
di-la em secis grandes partes, estas, por sua vez, subdivi-
siveis.

I — Introducaoc — Exposicao, em tons visinhos, ten-
dendo para o da deminante, do tema principal sob seus
quatro importantes aspectes:

1. —— Na forma do contra-tema da primeira fuga;
90 __ no ritmo da secunda fuga; 3.° — na forma do tema
da segunda fuga; 4.° — acompanhado pelo ritmo do con-

tra-tema da segunda fuga.




Esse tema principal contém a célula geratriz de toda
a obra.

I — Primeira fuga, compreendendo trés variacoes.

1.9 — Exposicao do contra-tema isolado. — Exposi-
cao da fuga segundo o processo normal, com quatro en-
tradas. O tema originado da célula caracterisa-se pela
extensao dos seus intervalos melodicos. Episodio ritimico.
— O tema leva a

2, — Primeira variacdao. Pelo tema, exposicao a
sub-dominante sobre um novo ritmo. Episodio construi-
do com o inicio do tema. Como anteriormente, “repri-
se”, agora nao do tema mas da resposta, conduzindo, pela
resposta alterada, a uma exposicao no tom relativo. Epi-
sodio pelo ritmo do tema.,

3.9 — Segunda variacao. Em si bemol, tom princi-
pal, exposicao com novo ritmo em semicolcheias. Epi-
sodio com o ritmo do tema acompanhado pelas semicol-
cheias.

4. — Terceira variacao. Expesicao no tom princi-
pal. O tema, variado, apresenta o ritmo em tresquialte-
-as.  Como nas duas primeiras subdivisoes, a “reprise”
do tema conduz a

[IT —— Segunda fuga, compreendendo também trés va-
riacoes.

1.9 — Ré bemol — Como na primeira fuga, enuncia-
do do novo contratema isolado, originado da célula, sobre
um ritmo prenunciado na Introducao. — Exposicao na
qual o novo tema ¢ o contra-tema da fuga precedente. —
Episodio, primeiro pela resposta em canone, depois pelo
tema desenvolvido. — Desenvolvimento do contra-tema,
que conduz a

2,9 — Primeira variacao, em si bemol, tom principal.
com exposicao da segunda fuga sobre um ritmo da Intro-
ducao. Episodio pelo tema, nesse ritmo. — Reexposicao
do tema como na primeira fuga, agora a duas partes, con-
duzindo a :

3.2 — Segunda variacao, em la bemol, com exnosi-
a0 do tema por extensao sobre o tema invertido com o
ritmo da primeira variacao.

4. — Terceira variacao. Episodio sobre o tema por
diminuicao, e muito modulante.

IV Desenvolvimento, das duas fugas em trés partes.

| Episodio com o desenho do primeiro tema.

2.9 — Episodio com o primeiro tema e o inicio do
segundo.

3.9 — Episodio com o segundo tema, com o segundo
contra-tema e o ritmo do primeiro, conduzindo a

V - Reexposicao no tom.

1. — Reexposi¢cao e primeira variacao, da segunda
fuga.

2.9 — Desenvolvimento da segunda fuga.

VI - Conclusao em si bemol, tom principal.

1.° [Lembranca da primeira fuga, pelo seu tema.

29 —— Tema da segunda fuga.

3.9 — Peroracao com o primeiro tema sobre o segun-

do com o ritmo em tresquialtera da primeira fuga.
4.9 — Fim pela afirmacao da célula principal.
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