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Orquestra Sinfonica Brasileira
Maestro ELEAZAR DE CARVALHO

e solistas

FERNANDO VALENTI (cravo)
OSCAR BORGERTH e ANSELMO ZLATOPOLSKY (violino)
SOUZA LIMA, JANINE REDING, HENRRY PIETTE e IVI IMPROTA (piano)
STEFANO PASSAGIO e CARMEN BOISSON (viola)
CAMILLE DESCHAMPS, AUGUSTO KELLER e JOAQUIM B. WANDERLEY (oboe)
MARCOS BENZAQUEN e JAYRO RIBEIRO (trompa)
NOEL DEVOS (fagote)
MOACYR LISERRA e MARIE THERESE O. ERNEST (flauta)
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A Beleza do Cabelo.

~4 0 complemento primordial, indispensivel
da beleza do rosto O Oleo de Lavanda
? Bourbon fizs © pentesdo ¢ revitaliza 8 riz
do cabelo, tomando-e bonita, macio, brilhante
¢ tlexivek O Oleo de Lsvanda Bourbon, nlo
contém goma: entretanto, ¢ o mais perfeito
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ELEAZAR DE CARVALHO

O nome de Eleazar de Carvalho dispensa a
tradicional publicacdo de simples tracos biogra-
ficos, uma vez que a sua carreira artistica tao
brilhante conquistada no Brasil e no estrangei-
ro, expressa melhor do que aquéles a persona-
lidade do regente patricio.

Ocupando, presentemente, os postos mais im-
portantes na sua profissao, no pais, tais sejam
o de diretor artistico e regente titular da OSB,
doze anos, apenas, depois de se diplomar em
todas as cadeiras da Escola Nacional de Musi-
ca da Universidade do Brasil, culminando com
a de canto, composicao e regéncia, ésse sertane-
jo, nascido no interior do Ceara, conquistava,
em 1946, os EE. UU. da Ameérica do Norte,
gracas a acolhida que lhe deu o insiygne mestre
e célebre maestro Serge Koussevitzky, diretor
de uma das mais afamadas orquestras do mun-
do: a Boston Synphony Orquestra.

Levando consigo conhecimentos sélidos adqui-
ridos com seu mestre brasileiro, o prof. Paulo
Silva, um diploma de humanidades e uma eéx-
periéncia de seis anos, quer regendo espetaculos
liricos, como o de inauguracao das Temporadas
Liricas Oficiais do Teatro Municipal, em 1942,
1943, e 1944, quer regendo concertos sinfonicos
com a prépria OSB. Em Boston, nao lhe foi
dificil conquistar a admiracdo de Koussevitzky
que o convidou para seu assistente na cadeira
de regéncia do Berkshire Music Center, em Tan-
glewood, Lenox, Massachusetts, fazendo-o, em
seguida estrear, nos EE. UU., frente da famosa
Orquestra Sinfonica de Boston, numa série de
concertos.

Sua reputacdo, como regente, esta consagra-
da no Brasil e no estrangeiro, através de apre-
ciacdes assinadas por eminentes criticos ame-
ricanos, europeus e israelenses. Ja regeu as
maiores orquestras sinfonicas do mundo, nas
mais importantes capitais e nos mais afamados
teatros.
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CROCODIL

Nas cores:
Marron - havana
beije - vermelho
verde - azul
e preto.

Saltos:
6e7 Yocm.
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O FESTIVAL BACH E SUA SIGNIFICACAO

Guilherme Figueiredo

Com éste festival Bach, em que, pela primeira
vez, apresenta a série completa dos concertos
brandenburgueses, um garupo de cantatas, ©
“Magnificat’”” em Mi, concertos para um a qua-
tro pianos e um e dois violinos, e excertos da
“paixao segundo Sio Joao'’, tudo organizado
num unico bloco de obras do Cantor de Eisen-
bach, a Orquestra Sinfonica Brasileira da uma
demonstracao cabal de ter atingido a sua ma-
turidade. Esses quatro concertos de obras ce
Bach, cuio custo de realizacao foi orcado em
dois milhdes e vinte dois mil cruzeiros, ndo te-
riam sido possiveis sem os treze anos de atua-
cido permanente e aprimoramento constante do
conjunto orquestral da OSB, através de um
contacto como o pulbilco em que sempre timbrou
em nio desmerecer as exigéncias artisticas ca-
da vez maiores de nossa platéia. Também nao
seriam possiveis se a existéncia da OSB nao
tivesse proporcionado a musica brasileira um
jevem regente, Eleazar de Carvalho, que, sur-
gindo no ‘“podium’’ desta instituicdao, levou o seu
nome e o conhecimento da nossa musica or-
questral a grandes centros musicais do mundo,
depois de um rigoroso aperfeicoamento em
Boston e Tanglewood, sob os cuidados de Kous-
sevitsky. Tao pouco seria praticavel se uma ad-
ministracdo cautelosa e equilibrada nao hou-
vesse orientado os destinos da OSB, muitas ve-
zes limitando o arrojo de suas realizacoes, mas
sempre procurando corresponder aos desejos e
as expectativas de seus associados. Quanto a
éstes, a fidelidade do apoio a organizagciao da
0SB durante os seus treze anos de existéncia foi
o fator decisivo para que hoje o Brasil pudesse
contar com uma instituicio musical particular
nos mioldes das melhores que se conhecem no
mundo. O auxilio do poder publico, indispensa-
vel a continuidade de um empreendimento do
maior interésse cultural, para o pais, e a com-
preensido e apoio de homens das nossas elites
culturais, tiveram a sua parte importantissima
na estabilizagao da vida da OSB.

O resultado déste conjunto de féorcas € que 0
piblico pode vir hoje buscar na realizacao de
concertos como o déste ciclo de obras bachia-
nas. A Orquestra Sinfénica Brasileira, amadu-
recida numa carreira ja longa de apresentacoes,
que partiram de obras menos dificeis de exe-
cucdo e menos dificeis ao ouvido dos auditorios,
até chegar a programas de requinte auditivo €
complexa interpretacdo, e atuando em todos o0s
setores onde houvesse possibilidade de forma-
cao de uma platéia — concertos populares, con-
certos estudantis, concertos para instituicdes
operarias, concertos regulares para seus asso-
ciados e concertos comemorativos — pode ho-
je ombrear-se com outros organismos a altura
de fornecer aos ouvintes um conjunto de obras
de significacdo da de Johann Sebastian Bach.
Os que conhecem o preparo de uma série de
concertos dessa natureza podem bem avaliar o
esforco que elas representam, a massa de en-
saios especializados, a selecdo de solistas e sua
integracao no conjunto, o equilibrio e a dosa-
gem de vozes e instrumentos que compoem ca-
da breve tempo de compasso que o ouvinte re-
cebe em cada fracdo de prazer auditivo e de
emogao. A éstes, que sao os proéprios juizes dos
trabalhos da Orquestra Sinfonica Brasileira, e
que até hoje tém sido o seu maior apoio e me-
lhor estimulo, deixamos o cuidado de procla
mar que o nosso esférco nao tem sido vao. E
que, creiam, o prazer estético que auferem com
esta musica é tao grande quanto o prazer mo-
ral de a termos proporcionado.
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BACH, “CONCERTO DE BRANDE-
BURGO N.° 3"

O terceiro Concerto de Brandeburgo, em Sol
Maior, para orquestra de cordas, foi escrito pa-
ra trés grupos orquestrais que concertizam en-
tre si, cada um deles composto de trés violi-
nos, trés violas, trés violoncelos e trés contra-
baixos. O primeiro movimento desenvolve-se do
motivo princinal, cue é ouvido desde o inicio.
No seu dialogo, ésses trés grupos, juntamente
com o0s baixos, desenvolvem-se até mesmo em
dez partes, qus s2 reduzem a quatro nos episo-
dios de *‘tutti’’. O contraste entre os macigos
“tutti’” e a elegants contextura polifonica das
partes de solo sao de admiravel efeite. Nao ha
agui nenhum adagic, mas, em iugar déle, ape-
nas uns poucos acordes. Em muitas execucoes,
entretanto, toma-se emprestado um trecho da
bela introducao da cantata ‘“Christ lag in Todes-
banden'. O final tem a forma de musica popu-
lar dansante, como uma giga.

BACH, “CONCERTO PARA VIOLINO E
ORQUESTRA'"™ EM MIiI MAIOR

Bach era um habil violinista, como se prova
a0 exame dos recursos gue emprega nhas suas
composicoes para ésse instrumento. No con-
certo em Mi maior para violino e orquesira de
cordas, conseguiu um efeito brilhante e gran-
dioso, 2 maneira italiana.

O primeiro movimento désse concérto é largo
e caprichoso. A idéia central é a oposicao de
uma parte viva para o violino a um som soébrio
¢ severo baixo continuo. Vale a pena observar
essa idéia de Bach, e verificar o poder e a
mestria com que enfrentou o probiema de mo-

Pelos talheres
se conhece o lar

ONDE HA TALHERES

‘a prata de casa’

ha bom qosto
ha bom tom

—

g

5
o
<

do a variar a expressao do solo, ora graciosa,
ora agitada, ora humoristica. O segundo movi-
mento € que vai permitir ao compositor ¢ de-
senvolvimento de tamas liricos e cantaveis.
Realmente, ésse ‘‘adagio’'’, composto em forma
de ‘*passacaglia’, é todo €le uma rica melodia,
uma admiravel fantasia que flui acompanhada
do baixo em scsis tempos. Bach da téda a li-
berdade ao tema, ora levando-o a outros tons,
ora modificando-o, ora omitindo-o durantz al-
guns compassos, enguanto prosseguem os bai-
xo0s. Esse dialego das linhas mais altas e mais
graves é adornado p:las cordas, dai resu!tando
pequenas pa Jsns em quart:to ou guinteto, em
estilo polifdnicos. Esse “adagio’™ é szguido por
um vigorsso final em forma de rondd. Nova-
mente o violino solista sz enzarrsga quasza to-
talmente do enunciado mzlédice, ba2m ritmado,
jamais interrompendo a sua fluéncia festiva.

CONCERTO PARA 1 PIANO E ORQUESTRA,
EM RE MENCR

Bach escreveu uma série de concertos com
diferentes combinacdes des orquestra, todos in-
cluidos nsste festival. O dzsstinado a 1 piano es-
ta dividido nos trés movimentss seg

| — Aliegro
Il — Adagio
Il — Allegro Assai.

BACH, “CONCERTO DE BRANDE-
BURGO N.° 5"

Este concerto foi escrito no tom de Do maior,
para orquestra com piane, violino e flauta, O
primeiro movimento, ‘‘allegro’, emprega dois
motivos diferentes para os ‘‘tutti’’ e os solos. O
cencertino é tratado com especial carinho, por-
isso combinando a maneira do concerto de pia
no com a do ‘‘concerto grosso’. Um encantador
episédio em “pianissimo’ conduz o dialogo en-
tre os dois grupos, com grande quantidade de
combinacoes interessantes. Uma cadéncia ex-
tensa e brilhante para o piano, precedendo ©
“tutti’’ final, psrmite ao pianista uma apresen-
tzcao virtuosistica.

O segunao movimsanto, ‘“‘affetuoso’, é um trio
para o©s instrumcniss solistas sem orquestra, e
esta dividido em scinco ‘‘stanze’’. Cada uma
dessas cinco partses comeca com um dueto da
flauta e do viclino, ao qual, depois de alguns
compassos, 0 pian responde, com um trecho
em forma de aria, de grande riqueza, e permi-
tindo que os outros dois instrumentos enunciem
frases como sa fossem ecos da parte de piano.
Cada uma dessas cinco partes esta escrita num
tom diferente e possui a sua melodia propria.

O tercesiro movimento, ‘‘allegro’’, comeca com
““fugato’ tratado Ilivremente, no qual tomam
parte o ‘tutti’ e o ‘‘concertino’’. A seguir vem
uma parte central, mais extensa, que é um
dialogo sutil de tema ‘‘fugato’” € um novo con-
trassujeito. A obra termina com a repeticao do
primeiro movimento.

CONCERTO EM D6 MAIOR, PARA DOIS
PIANOS E ORQUESTRA

A audicao que hoje teremos désse concerto de
Bach, para 2 pianos e orquestra, € uma recons-
tituicao do original, feita por Leon Guller, cres-
cendo de interesse pela qualidade do Duo pia-
nistico — Janine Reding e Henri Piette — a
quem a O. S. B. confiou a sua interpretacao.

De fato, ésses dois desenvolvem ha anos uma
atividade conjunta impressionante, evitando, por
acordo mutuo, realizarem audicoes individuais,
exatamente para nao perturbarem a interpreta-
cao coletiva.

O Concerto para dois pianos e orquestra, de
Bach, tem os seguintes movimentos:

| — Allegro
Il — Adagio ovvero Largo
111 — Fuga.
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(em trés saraus consecutivos. para execucao do

concertos para 1, 2, 3 ¢ 4 pianos

a cargo da ORQUESTRA SINF¢

sob a regéncis
Maestro ELEAZAR

l.o Pro
I.  Concerto Brandeburguanse n. 3, e
harpsichord)
a) Allegro moderato
b) Sinfonia da canta
¢) Allegro
Harpsichord: FERN
2. Concerto em Mi maior (para viol
a) Allegro
b) Adagio
¢) Allegro assai
Solista: OSCAR
5. Concerto em Ré menor (para urm
a) Allegro {
h) Adagio {
C) x’\]lr"in\
Solista: sm}‘
INTEES
4. Concerte Brandeburguenss n. 5. er
cipal, harpsichord e orquestra de
1) \1lesro
b)) A 0
c A 1] )
Flauiz: MOACYR LISERRA — Violino
Harpsichord: FERN!
5. Concerto em Dé maior (para dois

a) Allegro
b) Adagio ovvero lai
¢) Fuga

Sqlistas: Duo JANINE RED
Regente: ELEAZAR
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O FESTIVAL BACH DA O. S. B. E A CONTRO-
VERSIA DE EDICOES DOS CONCERTOS DE
BRANDEBURGO

Eleazar de Carvalho

O tipo de Orquestra que Koussevitzky usava,
em Tanglewood, nao era, naturalmente, o mes-
mo tipo que Bach usava na sua época. O local
da execucao — uma sala do Palacio Real ou
o Céro de uma lIgreja — difere enormemente
dos teatros modsrnos dos nossos dias. Os gru-
pos instrumentais, eram ouvidos por uma pe-
quena elite real. Hoj2, a massa humana dos
plebsus é guam ouve musica e dai a neceassida-
de do aumento dos instrumentistas, a fim de
satisfazer condigées acusticas, equilibrio sonoro,
suporte adequade as vozes — também mais nu-
merosas nos nossos dias — volume suficiente
para uma distribuicdo equitativa num teatro
que comporta 2.000 pessoas, no minimo, dife-
rents, é claro, da corte de Sua Alteza Real Mon-
seignzuir Crétien Louis, Margrave de Branden-
burg, a quem foi oferecida a colecdo dos 6 con-
eertos de Brandenburgo, acompanhada de uma
dedicatoria da mais simples humildade.

A tradicae, no entanto, ndo foi imaginada por
Koussevitzky. Ests a recebzu de Arthur Nikisch
que, por sua vez, seguiu o exemplo de Wagner,
formando, assim, a correnta de Mestres e dis-
cipuios. E os conjuntss que se resumem a dru-
pos de 15 cu 17 musicistas, o fazem, exclusiva-
mente, por ecocnomia, obrigando-se, por isso, a
recorrerem as salas da2 peguena lctacao, a 7im
de realizarem audigdes artisticas dignas do
autor. .

O publico de Tanglewood foi sempre estima-
do em um minimo de 10 mil pessoas qus via-
javam horas e horas de diferentes pontos dos
EE. UU., a fim de ouvirem Bach, oclhando as
estrelas dos céus de Massachusetts, numa at-
mosfera ds arte proporcionada peio homem e
pelo Grande Arquiteto do Universo.

O tipo de orquestra adotado, comumente, nos
nossos dias ,em se tratando de instrumentos de
corda, € o seguinte:

10 primeiros violinos
8 segundos violinos
6 violas

6 violoncelos

3 contrabaixos.

A versao que a O. S. B. apresenta dos con-
certos Brandenburguenses € das que mais se€
aproximam do original de Bach.

Como é sabido, existe uma grande quantida-
de de Editores que publicou a obra em aprego,
desde 1850 — data da primeira edicdo, a cargo
da firma C. F. Peters, em Leipzig — um 35é-
culo depois da morte do autor. Todas elas, com
a melhor das intencoes, tem-se proposto a fa-
cilitar a interpretacao e, por isso, introduzido
novidades que, talvez, nao estivessem no pen-
samento do compositor.

E verdade que, nos nossos dias, nao se reali-
zam mais execugdoes semelhantes as da época
de Bach. Os instrumentos para os quais foram
escritos os Concertos Brandenburguenses, mui-
tos deles ja nao existem mais, e alguns dos
que podem ser encontrados nos museus nao des-
pertam interésse aos executantes e a grande
parte do publico.

O concerto n. 1 foi escrito para 2 Corni di
Caccia, 3 Oboes, Bossono, Violino Piccolo Con-
certato, primeiros e segundos violinos, violas,
violoncelo e Baixo — (Col Basso Continuo) e
Cenbalo. Nas orquestras de hoje, as trompas
modernas — de muita mais dificil execucdao —
substituem os ‘‘Corni di Caccia’”; o solo ‘‘Vio-
lino Piccolo’, escrito na tonalidade de Ré maior,
para afinar com os demais instrumentos e o tom
principal da Obra — que é em Fa maior
— é executado hoje por um violino comum o
violinista spala, cabendo a éste o transporte de
uma 3. menor superior, no ato da execucao,
ou utilizar a parte transportada que as moder-
nas edicées ja fornecem. A quantidade dos de-
mais instrumentos de corda que constituem a
orquestra de acompanhamento, por sua vez, nao
foi estipulada, claramente, nos manuscritos ori-

ginais, observando-se o que se supde mais au-
téntico, tal seja o adotado pela Edicao Bach-
Gesellschaft.

As varias designacoes adotadas pelo autor,
quer na mistura dos termos em latim, italiano
e frances, para designar nomes de instrumen-
tes, titulos de alguns movimentos, andamentos
e sinais de dindamica, gquer no agrupar 4 ou
mais notas de uma frase cu membro de frase,
apesar de, na repeticao, estas mesmas notas
aparecerem isoladas; quer na colocacdo dos aci-
dentes, bemodis, sustenidos, etc., que, na eépoca
de Bach e seus contemporaneos, valiam, ape-
nas, para as notas, antes das quais os citados
sinais estivessem escritos, tudo isso forgcou aos
cditores a publicacdao de uma edicao revisada,
onde a grafia musical e uma uniformidads de
idioma para a classificacao dos diferentes ins-
trumentos antigos, titulos de movimentos, tor-
nassem as- execucodes possiveis e praticas nos
nossos dias.

Dai as diferentes interpretagcdoes de wvarios
térmos e a controversia de edicoes. Entre elas,
segundo KURT SOLDAN, a edicao Broude Bro-
thers, de Nova York, que serve para a exz-
cugdo do ciclo dos concertos Brandenburguen-
ses do Festival Bach 1953 da O. S. B., é a mais
auténtica, resultando de uma paciente e cuida-
dosa consuita dos manuscritos do autor; dos ma-
nuscritos da primeira edicao da Obra, a cargo
d= C. F. Peters — Leipzig 1850 — supervisiona-
da pelo diretor da seccdo musical da Royai Li-
brary de Berlin, dr. Siegfried Wilhelm Dehn;
dos originais da Edicao Breitkopf & Hars —
Leipzig 1871 — publicada sob o0s auspicics da
Bach-Gesell-schaft, sob a direcao de Wi'helm
Rust e de uma publicacdao dos concertos ns. 1
e 3, editada por Max Seiffert. Mesmo assim,
ainda existem davidas quanto a interpretacao
do original de Bach, em diversos trechos como,
por exemplo, no concerto n. 1, 1.° Movimento,
compasso 37.0, 2.* nota, e compasso 66.° (Bas-
son e Baixos), levando-se a crar que, tendo Bach
utilizado éste mesmo movimento, como a Sinto-
nia da Cantata ‘Falshe Welt, Dir Trau Ich
Nicht’, cujo manuscrito data de 1760 e nao es-
crevendo éle naquela ocasiao, o bemol antes do
mi, nos compassos acima citados, o mesmo %te-
nha acontecido no inconsistente autégrafo do
coneerfo Ns Te ..... iii. Gwieie e evees
..Por outro lado, nés sabemos, através do mu-
sicoiecgo Ludwig Landshoff que, nos manuscri-
tos dos concertos brandenburguenses existentes
na Biblioteca Estadual de Berlin (Amalienbi-
blicthek n. 78), Bach deixou o ‘‘continuo’ sem
nenhuma ‘‘cifragem’, com excecao do concer-
to n. 5.

Isto deu margem a apari¢cdao de controveérsias
na realizacao do ‘‘continuo’’, resultando, em har-
monizacoes diferentes, notadamente no fim do
segundo movimento do concerto n. 5, de que fa-
laremes adiante.

O estabelecido sobre os titulos dos diferentes
movimentos do concerto n. 1, foi o seguinte:

1.° Movimento: Allegro

2.0 Adagio

3.° Minueto, trio, Polacca.
4.° Allegro.

Finalmente, na presente edicao, foram corrigi-
das diversas notas, comumente executadas, de-
pois do ja citado paciente exame dos originais.
No primeiro movimento, no 3.° compasso, a ul-
tima nota do segundo tempo dos primeiros vio-
linos, um fa, ao invés de mi; no 14.° compasso,
a nota do 2.0 Oboe, 1.2 nota do 2.° tempo — do
envés de la; no 27.° compasso, 2.0 Oboe, 1.* nota
do segundo tempo la, envés de fa; 2.° violino,
2.2 nota do 2.0 tempo — mi, envés de fa; no
compasso 37.° — Fagote e Baixo — 2. nota do
1.0 tempo — mi bemol, envés do mi bequado —
(de acordo com o costume da época); compasso
42.° — 1.0 Oboe, 1.2 nota do 4.° tempo, com tri-
nado.

No segundo movimento — no comnasso 29 —
violino piccolo — dultima nota do 105 tempo —
sol sustenido, envés de sol bequado. IntGmeros
sinais de dinamica foram restaurados, ja pro-
postos por PENZEL — 1737-1805 — aluno da Es-



cola S. Thomas — copista dos referidos origi-
nais, em 1760.

O concerto n. 2, escrito para Tromba, Flauto,
Oboe e Violino, com acompanhamento de cem-
balo e instrumentos de cordas, neste concerto
classificados de violino, di ripieno, viola di ri-
pieno, violoncelo e contrabaixo de ripieno.

A palavra “ripieno’” ndo se referia ao instru-
mento, de vez que era utilizada nos concertos
orquestrais dos séculos 17 e 18, para indicar o
acompanhamento instrumental empregado, ape-
nas, para completar as harmonias e ‘“‘acompa-
nhar’ o instrumento solista ou as partes ‘con-
certante’’. O concerto é executado pelos mes-
mos instrumentos indicados na partitura, com
excecdo da TROMBA que, nos nossos dias, €
substituida por um trompete comum — nos
paises onde nao existe a tromba em fa, da é€po-
ca, de dimensdes minlsculas, parecendo mais
uma cornetinha de bringquedo, mas de uma so-
noridade agudissima e estridente — tornando,
por isso, a execucao dificilima e o trompetista
um heroéi quando, pela sorte, consegue executar
tcdo o concerto sem desafinar e trocar notas.

Neste concerto foram, também, na edicao
Broude Brothers de Nova York, ja citada, exa-
minados os problemas da cifragem do ‘‘conti-
nuo’’ e os erros de outras edicoes, em confronto
com o oriainal.

Na divisao musical da Biblioteca Estadual da
Prassia, existe uma copia do manuscrito do con-
certo n. 2, onde, exceto no segundo movimento,
vé-se uma ampla figuracao de cifragem do ‘‘con-
tinuo’. Mesmo assim, desde que a autenticida-
de daquelas figuracdes, ndao pode ser garantida,
a realizacao do baixo dado, de Ludwig Lands-
heff, adotada nesta edicdao, é tida como a mais
perfeita. (

O concerto n. 3, o mais popular, escrito para
instrumentos de corda (exceto harpa e piano)
diverge entre o titulo do concerto e a lista de
instrumentos, no préprio original de Bach. Na
lista dos instrumentos vé-se: 1os., 20s., 30s. vio-
linos; 1as., 2as., 3as. violas; 1os., 20s., 30s. vio-
loncelos; violone e cembalo. O titulo do con-

certo é: ““Concerto 3zo tre violini, tre viole
e tre violoncelli, col Basso per il cembalo™.
cembalo'’.

E possivel que na corte de Sua Alteza Gretien
Louis o concerto fésse executado por 11 instru-
mentos; 3 violinos, 3 violas, 3 violoncelos, 1

baixo (violone) e o cembalo. Nos nossos dias,
como niao existem saldes de corte e sim teatros
de povo, a execucdo é feita por todos os ins-
trumentos de arco de uma orquetsra moderna,
funcionando 34 violinos, ao envés de 3; 14 vio-
las, ao envés de 3; 12 violoncelos, ao envés de
3, e 10 coéntrabaixos ao envés de 1, cancelando-
se a parte de cembalo que, neste caso, seria
completamente inatil.

Na execucdo do ‘‘ciclo’” pela O. S. B., duran-
te o ‘‘Festival Bach 1953, considerando o lo-
cal do concerto, a tradicao ja tornada lei e o
equilibrio sonoro do conjunto, e, para tornar
uniforme a apresentacio de todos os 6 concertos,
a orquestra de arcos, esta constituida como
ficou dito: 18 violinos — no caso; 6 primeiros, 6
segundos e 6 terceiros; 6 violas (2 primeiras, 2
segundas e 2 terceiras); 6 violoncelos (idem) 3
contrabaixos e o Harpsichord.

Uma lista enorme de corrigendas figura na
presente edicao, devidamente autenticada e ex-
traida do oraiinal. Os problemas de realizagao
do ‘‘continuo’ sao, aqui, muito mais facilmente
resolvidos, de vez que — de acordo com G COS-
tume da época, de utilizar o mesmo tema e,
muitas vezes, um movimento inteiro de uma
obra, em uma obra completamente diferente,
bem assim, intercalar trechos de uma determi-
nada composicdo em outras (Nikisch e Kousse-
vitzky intercalam a Sinfonia da cantata “Christ
lag in Todesbanden’ entre os 2 allegros do con-
certo n. 3) — o 1.0 tempo déste concerto &, tam-
bém, a introducdo instrumental da cantata fleh
liebe den hochsten von ganzem gemute’’, onde
o autor adicionou 3 oboes e 2 trompas, cifrando
éle préprio, o “baixo da cantata’, esclarecendo
sem davida, a realizacdao do ‘‘continuo’, na par-
te de cembalo do concerto.

O concerto n.o 4 — que com os de nimeros 1,
2 e 5 — pertence ao tipo chamado “conceptl
grossi'’, esta amplamente analisado por Erwin

Leuchter, no seu livro sdbre Bach. Foi escrito
para um violino solo, 2 flautas e orquestra de
acompanhamento, sendo esta indicada do mes-
mo modo adotado para o acompanhamento do
concerto n.o 2. O grupo dos 3 solistas ora se

funde com a orquestra nos ‘‘tutti’’, ora se alter-
na, (nao somente devido a estrutura formal do
género ‘‘concerto grosso’, mas também, devi-

do a forma) a maneira de um “‘ritornello’, nos
‘‘episodios’’.
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Como nos demais, uma grande quantidade de
erros foram revistos e esclarecidos: notas dife-
rentes, auséncia de sinais de acidentes bem as-
sim, interpretados os possiveis enganos que O
préoprio autor deixa transparecer Nnos manuscri-
tos da obra. Para ndo alongar muito estas no-
tas, deixo de enumera-las, declarando apenas
que a execucao do ciclo sera feita de acordo
com a edicdo correta, ja citada, como pode ser
verificado, por aquéles que acompanham a exe-
cugcdo com a partitura da obra na mao.

A. Schweitzer, no seu livro ‘“J. S. Bach — o
musico poeta’’ atesta que os concertos branden-
burguenses sao ‘‘a mais pura manifestacao do
estilo polifdnico de Bach'’. Realmente, mesmo
no concerto n.o 3 — para orquestra de arcos e
sem solistas — como no n.o 6 — para solistas,
sem orquastra de acompanhamento, e nos de-
mais, cujo género — ja é polifénico por nature-
za — a obra encerra tudo o que ha de mais
perfeito, no quzs se refere a polifonia, auxiliada,
sem duavida, pzla instrumentacao ‘‘organistica’,
de uma claridade excepcional, permitindo a
maior nitidez na trama polifonica. Como o obje-
tivo destas notas é fazer uma rapida exposicao
sobre as controvérsias de Edicdo e sobre comc
sao executados os concertos brandenburguenses,
com os instrumentos dos nossos dias, deixo de
analisar a forma, ou melhor, de repetir o que
ja foi dito em quase todos os idiomas e em to-
dos os rccantos do mundo sobre a obra em
apreco.

Ha alguma confusao, no entanto, sobre o no-
me e sobre a funcao de alguns instrumentos, es-
pecialmente, sdbre o Harpsichord, solista princi-
pal do concerto n.o 5, no qual figura, também,
uma ‘“Flaute Travers', um violino-solo e a or-
questra de acompanhamento. Mas, ha também,
uma farta documentacao sobre o assunto.

A parte do ‘‘cembalo’” (designagcao como fi-
gura no original) déste concerto €, nos nossos
dias, executada por um piano comum. Rara-
mente o instrumento original figura nas exe-
cucoes dos concertos.

Dificuldades de se conseguir o instrumento,
dificuldades de se conseguir um bom instrumen-
tista, tém sido as causas principais, aliadas, é
claro, aos problemas de acustica e de equilibrio
entre a sonoridade do Harpsichord e a massa
orquestral moderna. A O. S. B. contratou, no
ent’anto, um bom instrumentista que traz o seu
préoprio instrumento, a fim de colorir com tin-
tas da época, a execugao dos concertos.

A confusdo citada, é no qus diz respeito ao
nome do instrumento. MNao existe nos originais
de Bach, a palavra Harpsichord, em se tratan-
do, das partituras dos Concertos Brandenbur-
guenses. Em todas elas o instrumento é chama-
do de cembalo. E'r nao vi os originais; quem
atesta &€ Kurt Soldan e Max Sciffert. Porém,
George Grove esclarece o assunto e eu transmi-
tp 20s nossos soOcios que, porvantura, nao este-
jam lembrados. Bach usou a palavra italiana

“cembalo’’ que ja é uma abreviacdo de ‘‘clavi-
cembalo’’ ou de ‘“‘gravicembalo’, para nominar
0o mesmo instrumento que, em francés, se cha-
ma ‘‘clavecim’, em alemio ‘klavicimbal’’,
“kielfliigel, ““flugel’” e, finalmente, Harpschord,
instrumento que precedeu o piano e teve funcao
analoga a dos nossos pianos, durante os séculos
16, 17 e 18. A mistura de termos italianos, fran-
ceses e alemaes usada indistintamente por Bach,
aue confundiu, a principio, os comentaristas da
obra, ja esta esclarecida, podendo nés, de 1953,
seguir a tradicdo legada pelos antecessores. No
concerto n.o 5 foram também restauradas todas
as duavidas pelo grupo de especialistas ja cita-
dos, e fixados os problemas de inicio e termina-
cao dos ‘“trillos’’, bem assim, quando éstes es-
tio sob uma ‘‘fermata’” de longa duracao.

O concerto n.o 6 — o ultimo da série — €& ©
que, sem duavida, sofre mais, em se tratando
de reprodugdo dos timbres dos instrumentos ori-
ginais. Escrito para ‘‘viole da braccio’” e ‘‘viole
da gamba'’, além dos outros instrumentos: vio-
loncello, viclons (contrabaixo de hoje) e cem-
balo, é executado bpor violas modernas, versao
aceita e normal em todos os lugares, salvo em
algumas sociedades, destas que se encsrram nas
paredes da tradicao e oferecem concertos de
musica e instrumentos antigos para um publico
sonolento e diminuto.

Viola da gamba — a maior das violas —
chama ‘viola-baixs', € um instrumento quasi
do tamanho de um cello, (abreviacao de violon-
cello, como cembalo é de clavicembalo) tocado

na mesma posicao e de 6 cordas. instrumento
préprio a acompanhamentos, é claro dque O
som é diferente da nossa viola — de menores
dimensdes e de 4 cordas; por outro lado, a ‘vio-
la da braccio’”” — vicla-tenor — embora mais

aproximada das nossas violas, ainda difere
muito em timbre, tamanho e quantidade de cor-
das. A execucdo, em compensacao, € mais Vvir-
tuosistica, mais clara e mais agradavel, pelas
violas contemporaneas. E assim que Se executa
ésse concerto n.o 5, pelo menos, nas cidades
onde 0 eco chega até nés e onde nods podemos
pessoalmente verificar. by 1l

A edicao usada para a execucao do ciclo™y
corrigiu, também, no concerto n.o 6, diversos €en-
ganos, inclusive, na realizacao do ‘‘continuo’,
apesar da abundante cifragem verificada em
uma conia do concerto existente na Divisao Mu-
sical da Biblioteca Estadual da Prassia, mas
cuja autenticidade nao € garantida. =

E como o termo ‘‘continuo’ ja citado varias
vezes, cabe aqui uma rapida alusdo ao seu sig-
nificado, também para aquéles que hao estao
lembrados do assunto. ‘Continuo” — é abrevia-
cao do térmo italiano ‘‘Basso Continuo”,‘ origi-
nario do latim ‘‘bassus continuus’’, que indica,
em uma linguagem simples e pratica, ser, na-
quela época, a parte musical confiada ao baixo,
executada continuadamente, sem interrupcao, do
principio ao fim da peca.

Abat-
Q. Singer
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FERNANDO VALENTI

Fernando Valenti fez sua primeira apresenta-
¢ac como pianista aos nove anos. Possuidor de
excelentes qualidades técnicas, desenvolveu
seus conhecimentos estudando com José lturbi,
e mais tarde, com Ralph Kairkpatrick, com
harpsichord. Dedicou-se desde entdo exclusiva-
mente a esse instrumento, formando hoje em
dia ao lado dos melhores especialistas dos nos-
sos dias.

Sua carreira como recitalista foi iniciada ha
mais de dez anos. Realizou uma tournées na
Ameérica do Sul e em 1946, dando concertos pa-
ra um publico que até entdo nunca havia ouvi-
do o seu instrumento. Considerado como um
fiel intérprete da literatura dos séculos XVII e
XVIIl, tocando num auténtico instrumento, tem
Fernando Valenti sido requisitado sempre pa-
ra repetir outras tournées na América do Sul
e na Europa. Valenti é o primeiro harpsichor-
dista que executou o seu instrumento na Televi-
sio americana, bem assim foi o primeiro que,
nesse carater, visitou o Brasil.

E o harpsichordista oficial da Orquestra Sin-
fonica de Boston, tendo realizado conferéncias
sobre o instrumento em Tanglewood, e tocado
como solista das principais orquestras dos EE.
UU. Em 1950 foi escolhido, entre os seus cole-
gas de todo o mundo, para participar ao lado
de Pablo Casals no festivais de Prades na Fran-
¢a, executando entre outras obras o Ciclo dos
6 concertos de Brandeburgo os mesmoOs Qque
serio executados no Brasil, agora, pela OSB.

Em 1951 foi nomeado professor de Harpsichord
da Escola Juilliard em N. York, o que equiva-
le a ser o primeiro professor oficial na histé-
ria do instrumento.

ANSELMO ZLATOPOLSKY

Anselmo Zlatopolsky ‘‘spala’ da Orquestra
sinfonica Brasileira desde 1947, é sobejamente
conhecido do nosso publico. R

Radicado no Rio onde se dedica ao genero
sinfonico, comeristico e magistério, nao deixa
de se apresentar frequentemente como solista.

No ano passado realizou 11 concertos em 12
dias nos Estados do Rio Grande do Sul e Para-
na, tendo atuado também com a Orquestra Sin-
fonica de Porto Alegre, executando o concerto
de Mendelssohn. ...... ¢ Davt e o RIS

Assim se expressou o ‘““Diario de Noticias'' de
Porto Alegre (27-3-952) sobre Anselmo Zlato-
plsky:

“percebe-s» de imediato que estamos diante
de um artista de ampla experiéncia técnica
cuja execucao € firme e desenvolta e que, en-
tretanto, nao se preocupa em fazer ostentacao
de bravura e, sim, em traduzir com fic!eljdgde
e equilibrio o texto musical. £ um violinista
que se ndao abusa da destreza técnica para efei-

tos superficiais — a nao ser qu;n_dg a compo-
sicio ja é superficial e pura exibicao de acro-
bacia técnica — também em relagdo ao con-

teido emotivo sabe conservar 0 senso d? pro-
porcao. Sao qualidades essas que as pos en'1’
robusta evidéncia na sonata de Cesar Frank,




OSCAR BORGERTH

Oscar Borgerth nasceu no Rio de Janeiro, on-
de fez seus estudos musicais. Depois de empre-
ender varias ‘‘tournées’ pelos Estados do Bra-
sil, excursionou por paises da Europa, tendo
realizado um grande ndGmero de recitais na
Franca, Espanha e Portugal, com os melhores
aplausos da critica e dos circulos artisticos.

Em Paris, notadamente, onde fixou residén-
cia, apresentou-se varias vezes em concertos e
recitais, tendo colaborado também com o com-
positor Villa-Lobos numa série de primeiras au-
dicoes de obras déste compositor, ali levadas a
efeito.

De regresso ao Brasil, realizou nestes ultimos
anos um consideravel niumero de concertos indi-
viduais e como solista com acompanhamento de
orquestra, éstes com a colaboracdo de eminen-
tes diretores tais como: Erich Kleiber, Albert
Wolff, Eugen Szenkar, Marinuzzi, Villa-Lobos,
Guarnieri, Mignone, José Siqueira, Francisco
Braga, Eleazar de Carvalho, Milano e outros,
executando a maior parte do repertorio violi-
nistico do género, desde Bach até os mais mo-
dernos.

Tem colaborado com todos os compositores
estrangeiros, quer como solista quer como con-
certista; é o 1.0 violino do Quarteto Borgerth,
cue, nos ultimos anos, tem atuado com grande
3xito no Brasil e na Argentina, divulgando com
especialidade os modernos compositores brasi-
leiros e estrangeiros. A éste Quarteto tem sido
dedicadas algumas das mais importantes obras
de Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez, Gnatalli,
Helm e outros, muitas das quais gravadas.

E Professor Catedratico de Violino na Escola
Nacional de Mdusica da Universidade do Brasil,
cargo para o qual foi nomeado por concurso
em aque obteve a 1.a classificacao.

Alguns dos mais importantes compositores
brasileiros tém-lhe dedicado suas obras, sendo
a mais recente o ‘‘Concerto’” de Lorenzo Fer-
nandez, executado por Borgerth com orquestra
sob a direcao de Erich Kleiber, em 1.a audicao.

Tem realizado inimeras gravacoes, destacan-
do-se a da ‘‘Fantasia de Movimentos Mistos’’,
de Villa-Lobos, sobre cuja execucao assim se
pronunciou o insigne virtuose Yehudi Menuhim:
“Tive o grande prazer de ouvir o violinista vir-
uose Oscar Borgerth. Nao posso senao consta-
car a seguranca de sua execucao, a beleza do
som e a nobreza de suas interpretacoes. Eu lhe
desejo todo o grande sucesso que merece’’,

Ainda sobre a 1.a audicdo dessa obra, dada
em Buenos Aires no Teatro Colon sob a regén-
cia do autor com Borgerth como solista e de-
pois no Rio, com Albert Wolff na direcao da
orquestra, assim se exprimiu o grande regente
francés: ‘‘Interpretastes essa obra com o ma-
ximo de compreensdao, de virtuosidade e de
sensibilidade e com téda a sinceridade eu nao
vejo no momento atual um violinista que fosse
capaz de dar uma tao completa satisfacdo a
um compositor e a um diretor de orquestra’’.
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SOUZA LIMA

Souza Lima nasceu na cidade de Sao Paulo.
Foram seus primeiros mestres José A. de Sou-
za Lima, piano, L. Chiaffareli, piano, A. Cantu,
harmonia e composicao. Com a idade de 16
anos deu varios concertos em Sao Paulo e Rio
de Janeiro, e obteve dois prémios em concurso
de composicdo: um de musica para orquestra e
outro de musica para piano. Em 1918, o cele-
bre compositor francés Xavier Leroux, na sua
visita a Sao Paulo, entusiasmado pelos traba-
lhos de Souza Lima, o convidou para seu aluno
em Paris. Em 1919, o govérno de Sao Paulo en-
viou-o a Paris onde depois de um ano de estu-
do fizera o concurso de admissdo ao Conserva-
tério, obtendo entre inimeros candidatos una-
nime aprovacao.

Em Paris estudou com os melhores mestres.
Em 1922, obteve o 1.0 prémio de piano no Con-
servatério de Paris. Em 1923, concorreu com 18
grandes pianistas obfendo o lugar de ‘‘solista’’
dos ‘‘Concerts Colonne’”, de Paris. Foi mem-
bro do juri nos concursos da Escola Superior de
Mdsica e Declamacio dirigida por Widor. Em
1926, substituiu Madame Marguerite Long, du-
rante o seu afastamento temporario do Conser-
vatério. Em 1927, foi convidado para fazer par-
te do juri dos concursos do Conservatério Na-
cional de Bordeaux. Percorreu a Franca, Italia,
Suica, Bélgica, Alemanha, Espanha (onde re-
presentou os artistas brasileiros na Grande EX-
posicao de Sevilha), Norte da Africa (Tunisia,
Algéria e Marrocos) Republica Argentina, Uru-
guai e Brasil, desde o Amazonas até o Rio
Grande do Sul. Em Buenos Aires tocou no Tea-
tro Colon, com acompanhamento de grande or-
questra. Recebeu as seguintes condecoracoes:
“Officier de I’Instruction Publique’’ (Franca),
“Officier de 1'Ouissam Alaouite’ (Marrocos),
““Commandeur du Nicham Iftikhar” (Tunisia).

E membro da ‘“Academia Brasileira de Mauasi-
ca'’. Como compositor escreveu para piano, vio-
lino, conjunto de camera, orquestra, coros, bai-
lados e etc. Com o seu poéma sinfénico ‘““O Rei
Mameluco’’, para grande orquestra, obteve o
1.0 Prémio em concurso organizado pelo De-
partamento Municipal de Cultura de Sao Paulo,
em 1937. Obteve Mencdo Honrosa no concurso
sinfonico organizado pelo Sr. Henri Reichold,
nos Estados Unidos, com o seu ‘‘Poem of the
Américas'’, concurso ésse ao qual concorreram
400 compositores. E chefe de orquestra do De-
partamento Municipal de Cultura de Sao Paulo

E atualmente, Assistente Técnico de Misica
do Departamento Municipal de Cultura e é mem-
bro do Conselho Artistico e diretor da orquestra
da Radio Gazeta.

O Co6digo Civil Brasileiro es-

tabelece que o Seguro de Vida

instituido em favor de tercei

ro, nio responde, em cazo al-

gum, pelas dividas ou obriga-

¢des que o Segurado deixe
ao falecer.

Ndo h& nenhum outro
empragodedinheiroque
oferega esta garantia.

O dinheiro 'ezado por meio
do seguro de Vida ndo entra
em inventario e naon esta su-
jeito ao imposto sObre a trans-
missdo de ' ens.

“gsAO0 PAULO”

Ccmpankia Naciomal de Sequres de Vida

DIRETORIA

Br. Jesh Maria Whitaksr
Dr. Erasme Telxsira de Assumpche
Dy, Jash Carlos de Magesa Sgares
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LAR .ESCOLA
SAO FRANCISCO

O LAR-ESCOLA SAO FRANCIS-
CO, instituicao que tem por objetivo
o amparo, assisténcia e educacdo a
meninos de deficiéncia fisica, iniciou
a construcdo de sua oficina de traba-
lho.

Para a consecucdao desse empreen-
dimento, a instituicdo faz um apélo a
V. S. que tém a felicidade de vir pas-
sar algumas horas alegres neste tea-
tro, para auxilia-la em dinheiro ou
material de construcao.

200  MENINOS ESPERAM
A SUA AJUDA

RUA FRANCA PINTO N.o 783
TELEFONE: 70-4633
SAO PAULO
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PIANISTA IVY IMPROTA

Nascida em S3o Paulo, lvy Improta iria reve-
lar, desde a tenra infancia, vocacdo pianistica
das mais acusadas. Em Bauru, sua cidade na-
tal, seus dons espontaneos causavam Vviva ad-
miracao. Ao realizar uma de suas excursoes pe-
lo Brasil, Villa-Lobos visitou Bauru, e foi con-
vidado a ouvir a pequenina lvy. De principio
excusou-se, alegando que nao se interessava por
meninos prodigios. Mas consentindo, afinal, em
que se realizasse a audicdo, ndo calou a forte
surpresa que os dotes da pianistazinha lhe des-
pertaram, a ponto de se declarar seu padrinho
artistico.

Villa Lobos instou com a prépria familia de
Ivy Improta, para que se mudasse de Bauru e
proporcionasse assim a seu talento as oportuni-
dades de necessario desenvolvimento. Depois
de breve periodo passado na Capital de Sao
Paulo, veio para o Rio, onde fez todo
o seu curso, inclusive de aperfeicoa-
mento, sob a direcao do mestre pianista Tho-
maz Teran.

Desde a primeira vez em que se apresentou
ao publico, no Rio de Janeiro, tocando com Or-
questra, obteve lvy Improta integrais elogios da
critica. Da estréia da juvenil pianista disse,
por exemplo, o sr. Andrade Muricy, no ‘‘Jornal
do Comeércio’” a 3 de agosto de 1938:

““O Concerto em Ré menor, de Mozart, cons-
tituiu uma bela surpresa, na interpretacao du-
ma artista, cujo nome escrevo pela primeira
vez: lvy improta. E uma menina: treze anos
talvez. Entretanto, a orquestra, sob a direcao
de Arnaldo Estrella, sentiu o prestigio duma
presenca de verdadeiro artista. A tranquila se-
guranca da sua atuacao transmitiu a todos um
prazer certo’’.

Depois dessa atuacao inicial, ha doze anos,
os dotes de lvy Improta se desenvolveram pro-
gressiva e harmoniosamente. JA4 bem mais per-
to de noés, em 1947 o sr. Ayres de Andrade de-
clarava, a 13 de novembro daquele ano, ao ou-
vi-la executar com a Orquestra Sinfonica Brasi-
leira, sob a regéncia do Maestro Szenkar, o
Concerto em sol maior de Beethoven:

‘““Apesar de Jovem, lvy Improta conta com
um acervo de qualidades de técnica e de sensi-
bilidade, nada menos que excepcional. Seu me-
canismo é de uma pureza sem macula, e de
jamin Britten, executada sob a direcdo de Sir
Adrian Boult; a 5.a Sinfonia para dois pianos
uma seguranca a téda prova. As passagens mais
velozes sdo concluidas com uma clareza de ar-
ticulacdo e uma flexibilidade de movimentos,
que nao s6 refletem predisposicdo natural como
trabalho disciplinar bem orientado e aprofun-
dado. Quanto & sua sensibilidade musical, ve-
mo-la expandir-se sem cessar, expontanea, fina
matizando as sonoridades com gradacdes infini-
tas, transmitindo palpitacdes de vida aos mais
insignificantes pormenores da execucio e, SoO-
bretudo, garantindo a Ivy Improta essa delica-
d_ezq de ‘“‘toucher’” que sem divida alguma cons-
titui um dos tragos mais encantadores e pro-
nunciados do seu talento pianistico’’.

Todas as criticas foram sempre, como as que
transcrevemos acima, de louvores irrestritos.

DEIXE QUE O PERFUME
FALE POR VOCE

PERFUMARIAS FINAS
NACIONAIS E ESTRANGEIROS

CASA FACHRDA

PRACA PATRIARCA, 27




OBRAS COMPLETAS E TRECHOS AVULSOS PELOS MELHORES INTERPRETES
TEMOS AS MELHORES GRAVACOES E O MAIOR SORTIMEN-
EM DISCOS

"VICTOR",
“"COLUMBIA”,
“"ODEON” E
MUITAS OUTRAS
MARCAS.

Miusicas — Radios — Radios-Vicirolas — Pianos

e demais Insirumentos Musicais

- MATRIZ: RUA JOSE BONIFACIO N.o 309 - TELEFONE: 32-6604
FILIAL: ALAMEDA BARROS N.o 47 — TELEFONE: 51-2090

JANINE REDING E HENRY PIETTE

Janine Reding e Henry Piette constituem um
duo que se consagrou inteiramente a literatura
musical para dois pianos, com ou Sém or-
questra.

Basta dizer que éstes dois artistas, que, ape-
sar de terem associado praticamente seu tem-
peramento artistico no trabalho, numa busca de
perfeicdo através de uma preparacao continua,
assumiram entre si o compromisso de nao tocar
individualmente para ndo comprometer esta
sensibilidade coletiva que tém desenvolvido e
cultivado pacientemente.

Seus métodos de estudo e de execugao nao
sio resultado de uma operacdo aritmetica, ajus-
tando-se um pianista a um outro pianista, mas
a realidade, a criacao de um conjunto unitario,
um instrumento novo, ideal, baseado numa téc-
nica e numa sensibilidade absolutamente parti-
culares (Massimo Mila — Radio Corriere).

JA muitos paises, dentre os quais a Franca, a
Bélgica, a Holanda, a Suica, a Italia, a Ingla-
terra, a Scandinavia, etc., tém aplaudido ésse
duo pianistico, que tem atuado sob a diregao
de muitos chefes de orquestras, entre os quais
Ernest Ansermet, Sir Adrian Boult, Issay Dobre-
wen, Mario Rossi, etc.

Entre os maiores sucessos do seu repertorio,
pcdemos citar:

A primeira execugao mundial, sob a diregao
de Ansermet (Concertos de assinatura da Or-
questra de Romand), do Concerto de Bartok,
para dois pianos e orquestra; na ‘““Bienal de Ve-
neza'® (em setembro de 1947), sob a diregao

de Mario RosSi; sob a direcao de
issay Dobrewen, executaram o Concerto de
Milhaud no “Albert Hall”’, em Londres; fize-

ram-se ouvir nos cursos das Grandes Semanas
Internacionais de Cannes, em 1948; brindaram ©
publico escandinavo com uma primeira audicao
do Concerto de Bartok, assinando, ainda, novos
contratos, para ‘‘tournées’ pela Scandinavia e
Finlandia.

LIMPEZA A SECO HA MAIS DE 25 ANOS

TINTURARIA FAXONIA

LIMITADA
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m Fabrica e Escritorio:
RUA BARAO DE JAGUARA N.o 980

SAO PAULO

- Lavam — Limpam — Tingem-se Roupas de Senhoras, Cavalheiros e
,.,‘1]]‘3-‘\“ ! Criancas — Cortinas, Tapetes, eic.
it <
\'\]l!\‘ '.* AGENCIA: RUA SENADOR FEIJO N.o 50 — TELEFONE: 32-2396
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