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9.0 Concerto da série

7
Sonatas de Beethoven para violino e piano”

pelos consagrados artistas

RICARDO ODNOPOSOFF
e

Maestro SOUZA LIMA
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SONATA N. 3 — Op. 12 nr. 3 ... ... .. .... Mi-bemol maior
Allegro con spirito.
Adagio con molt‘espressione.
Rondo; Allegro molto.

SONATA N. 10 — OCp. 96
Allegro moderato.
Adagio espressivo.
Scherzo: Allegro.
Poco allegretto.

................... S5l maior

SONATA N. 5 — Cp. 24
Allegro.
Adagio molto espressivo.
Scherzo: Allegro molto.
Rendo: Allegro ma non troppo.

............ FA maior (Primavera)
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AS SONATAS DE BEETHOVEN, PARA VIOLINO E PIANO

Figuram neste programma as scnatas ns. 3, 10 e 5, cujos
ccmmentarios, parcialmente extrahidos da obra de Marcel Herwegh,
sao 0s seguintes:

A sonata n. 3, em mi bemol (op. 12 n. 3), é dedicada a Salieri,
tendo sido publicada em 1799.

No Allegro, o primeiro thema ¢ dado ao piano. Sao dois harpe-
jos com inflexao melodica descendente (terminacao feminina), aos
quaes se pode attribuir certo caracter de improvizacao, de quasi
recitativo. Um segundo motivo, no piano e no viclino, simples
arabesco, vai conduzir & passagem modulante, a principio em har-
pejos e escalas e depois com um motivo melancolico, uma sombra
de tristeza na luz triumphante que inunda todo o quadro do pri-
meiro thema. O segundo thema, em si-bemol, é dado primeiro no
violino, sobre um acompanhamento em accordes quebrados do qual
dimana, em decimas, discreta melodia, mui*to suave e poetica, talvez
mais significativa do que o proprio segundo thema, logo epresen-
tado ao piano, agora sem o effeito citado, a melodia em decimas.
Um segundo motivo desse thema consta de dialogo entre os dois
instrumentos, em escalas descendentes, muito brilhantes e sonoras,
seguido de um terceiro motivo, ja em funccao de coda, com o
qual tem semelhanca um dos motivos do Rondo, de Weber, e que
cerd tratado no desenveolvimento. Este é antecedido de um trecho
livre, com caracter de improvizac2o, constante de brilhantes formu-
las ascendentes e descendentes dadas no piano principalmente, como
que desenvolvendo o espirito do motivo inicial do primeiro thema.
Ao desenvolvimento, muito curto, segue-se a reexposicao e a coda
final.

O Adagio, em dé maior, comeca com o thema ao piano, em
notas largas, espacadas, como que a espera dos ornamentos que O
mestre n3o quiz escrever, o que lhe da um caracter calmo, simples,
cam affectacao. Segue-se uma segunda phrase, esta de uma belleza
invulgar, dada no violino, cujo caracter parece ser o de um éco de
coisas ha muito passadas, ou o desejo de um porvir ainda longinquo.
Reexposta a primeira phrase ao piano, agora mais ornamentada, se-
gue-se a coda, na qual se intercala, ja quasi ao ferminar um
fregmento do thema inicial, desta vez em mi bemol, causando um
effeito de rara delicadeza.

O Rondo final, como tantas outras paginas do mesmo genero
e funccao, é simples e alegre divertimento rythmico, incisivo pelos
seus motivos curtos, um pouco popular pela periodicidade da ac-
centuacdo. Na coda apparece o thema num esboco de “fugado”,
seguido de “stretto” e conclusao.

A sonata n. 10, composta em 1810, foi publicada em 1812,
e é dedicada ao archiduque Rodolpho, o imperial discipulo de
Beethoven.

No Allegro moderato inicial, o primeiro thema é fragmen-
tado, dividido entre os dois instrumentos, com uma leveza que
suggere trilos e gorgeios. O motivo thematico continua vibrando
em harmoniosos harpejos. O segundo thema, mais rythmico que
o primeiro, lembra um movimento de mazurka. Muito curto, é
seguido de um episcdio de desenvolvimento, em funccao de coda,
ap6s o que apparece o verdadeiro desenvolvimento e a reexposicao
com a coda final.
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O segundo tempo ¢ o Adagio expressivo, em mi bemol. Ao
caracter exterior do tempo anterior, oppoe-se aqui um momento de
subjectivismo, de lyrismo romantico, com uma nota de nostalgia
suavemente expressiva.

O Scherzo seguinte, em sol menor, faz-nos voltar ao am-
biente exterior, objectivo e alegre do primeiro tempo.

Segue-se, como final, um thema variado em sol maior, que,
cegundo certos autores, seria inspirado na melodia de uma ope-
reta de M. Hiller, musica de Standfuss — “Le savetier”. As va-
riacoes se succedem apresentando cada uma um matiz de senti-
mento, terminando na alegre athmosphera inicial.

A ultima sonata do programma é a de n. 5, op. 24, em Fa
Maior, chamada Primavera.

No Allegro, o violino apresenta um dos mais bellos themas
beethoveniancs que, apesar da sua orientacao ascendente e des-
cendente, das inflexces melodicas e da insistencia com que é re-
petida a parte final do thema, consegue manter uma linearidade
herizontal que lhe da um caracter calmo, sereno, como o cantar
de um coracao intimamente satisfeito. A simplicidade e tranquil-
lidade do thema derivam, além da sua figuracao rythmica, do facto
de desenvolver-se sobre largo movimento cadencial. Discretos
accordes quebrados ao piano estabelecem a athmosphera harmo-
nica, adeguadamente expressiva, concordando com o caracter do
thema, o que é reforcado ainda pelo tom de Fa maior, tao ameno,
tao paisagistico. Invertem-se os papeis: o thema passa ao piano,
com orientacao medulante, e o violino murmura a harmonia. Uma
transiccao leva ao segundo thema, simples oscillacao harmonica
tcnica-deminante, dada ao violino, estando as duas partes em mo-
vimento cbliauo. Um segundo motivo desse thema, feito de notas
insistentemente repetidas, estabelece um dialogo entre os dois ins-
trumentos, com uma expressao quasi de inquietacao, para caden-
ciar depois com alguma vivacidade, por meiv de rapidas escalas.
No desenvolvimento apparece principalmente em dialogo a parte
descendente do primeiro motivo do segundo thema. Segue-se a
reexposicao com algumas variantes e longa Coda, em cuja parte
terminal dialega o violino com o baixo sobre o primeiro elemento
do primeiro thema, como que insistindc em fixar no ouvinte a
deliciosa impressao inicial.

C Adagio molto expressivo é bello “lied”, de tres estrophes,
apresentedes ao piano, ao violino e, apds breve intermedio, d2
novo ao piano com ornamentos que |he transformam a profunda
expressao num momento de belcanto. Depois da parte central,
mcdulante, o thema inicial é apenas lembrado, terminando este
quadro idylico num dacrescendo de rara suavidade, no qual as vo-
zes em dialogo se attenuam nas ultimas confidencias.

O Scherzo em Fa é um momento de bom humor, um sor-
riso apés a concentracao do Adagio.

Segue-se o Rondo final em Fa. Apresenta com o primeiro
thema do Alegro semelhancas thematicas e expressivas, mantendo
0 mesmo caracter de doce serenidade, na mesma athmosphera
emene de paisagem a que as decimas que apparecem no acompa-
nhamento dao particular encant*o. Um segundo thema melanco-
lico serve de primeira estrophe, e, apds o refrao, apparece a se-
gunda, de desenho energico ao piano, attenuado pelas tres-qui-
alteras do violino. Depois, a reexposicao, em que os themas vao
adquirindo alegria e vida cada vez maiores, no rythmo constante-
mente animado pelo desenho em tresquialteras com que termina.
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