3] E

=

Ut e et e e et et et et e et e vt s

416.° SAHRAU

[

Concerto
Sumpnonico

SOB A ReGencliA DO CONSAGRADO MAesSTRO

Souwzga Lima

YTV CCCEET LT BTy YTy CLEE YL Ly L T YL CLCE T Ty L LA L e L

e COm O CONCURSO DA NOTAVEL HARPISTA

Maria Ftelze Cardoso

x

DOUER UL DR PVRERLPELCR OV PR puanvuggguane s gosengy TR POTVELFERROTTFROECC nvanaggonne JIVETLT|POOTRFSROEG i av L oY

ItnulIlluulIllnnlllluuliIIuanIInnIIllnullllnullIlmnll'lnnlillnnllIlunllllnmlllnul||||ml1Il|nnl{umlII||n|l|l|nu|||||u|||'||m||1|nn|||nu||l!luun||lI|nmhi|nllllumllIlunll||uu||ilmlllllnmlllwlll!mnl!i||||IIIInnlIIl||n|I|lnnllilt:u|I||nnlll||nlllllnnllflnu:lllmniHunIlem

R T T T T L

2

=1 NI

ﬁ

[



Uttt et et b v st At e e et et |

PROGRAMMA

]

SCHUMANN . : : : i - Symghonia [V
| - Lento, vivo — Il - Romance — 11l - Scherzo - LV - Final
11
DEBUSSY . . . : : : , Dansa sacra
DEBUSSY . . . . . . . Dansa profana

(ambas para Harpa e Quinteto de cordas, sem interrupcco)

RAVEL . . . : : . Introduccdo e Allegro
(para Harpa, Quarteto de cordas, Flavta e Clarineta)
Flauta Prof. Alferio Mignone
Clarineta « Antonio Romeo
1.0 Violino « Ernesto Treppiccione
2.0 « « Dante Migliori
AH’O « En z o S o | i
Violoncello « Armando Bellardi
111
SOUZA LIMA . O Rei Mameluco (poema symrhonico)

(1.0 premio no concurso instituido pelo Depto.
Municipal de Cultura e 1.a audicgo na S. C. A.)

WAGNER . . : , : Tannhauser (Quverture )
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SCHUMANN

E SUA MUSICA SYMPHONICA

Sobre a musica symphonica
de Schumann julgamos oppor-
tuno resumir o que diz um dos
seus enanentes biographos, o
musicologo Victor Basch:

“Por mais preso que estives-
se Schumann 4 musica de pia-
no, sentira elle, desde 1838, ar-
dente necessidade de libertacao.
“( piano ja me parece muito
limitado'', escreve entao a
Clara, e elle liberta-se, effecti-
vamente, por meio do “lied”,
a principio, e posteriormente,
pela musica symphonica e de
camera. Mas teria sido total
essa libertacio? Nao teria elle
conservado na musica vocal e
orchestra 1 essencia do estilo
de piano? A tal questao res-
postas differentes deram os cri-
ticos. Acham alguns que Schu-
mann attingiu o apogeu de sua
arte nas grandes formas empre-
gadas a partir de 1841, como
symphonias, quartetos, trios e
oratorios profanos. Para ou-
tros. o verdadeiro, o iniguala-
vel, o unico, ¢ o campeao dos
“Davidsbundler’ e o cantor dos
“lieder’’. Quanto a mim, con-
cordaria com esta ultima opi-
niio, sem que isso implique em
desconhecimento do nobre esfor-
co realisado nas grandes obras
e, sobretudo, sem adoptar a opi-
niio, frequentemente repetida,
de Draeseke, que Schumann
iniciou a carreira como genio e
a terminou como talento’.

“Foi a symphonia a forma
desde logo preferida. Somente
em 1841 escreve duas: a Pri-
meira, em si bemol mator, op.
38 ¢ uma Segunda, em ré nie-
nor, que, retocada em 1851, se
tornou a Quarta Symphonia, op.
120, Mais tarde, em 1846, es-

creveu a Segunda Symphonia,
em do maior, op. 61 e, em 1850,
a Terceira, emm mi bemol maior,
chamada Symphonia Rhenana,
op. 97. A intencao de Schu-
mann era fundamentalmente a
mesma que tentara e realisara
com felicidade nas sonatas, a
mesma que Schubert tambem
se propuzera: reduzir a formas
regulares a exuberante tantasia,
habituada a plena liberdade;
agrupar e coordenar com uni-
dade as imagens que habitual-
mente surgiam no seu espirito
independentes, separadas, cheias
de wvida; em vez de adaptar
themas de tons diversos ao mo-
vimento de harmonia, fazel-os
brotar do proprio movimento;
em uma palavra, em vez de cy-
clos de novellas, um romance,
e, emfim, libertar as vozes, 1m-
manentes mas algo constrangi-
das no piano, dando-lhes toda
a expansao na polyphonia real
da orchestra ou des varios ins-
trumentos, em conjunto’.

“Como dissemos, em 1841 foi
escripta e em 1851 revista. quan-
to 4 instrumentacao, a " Quarta
Symphonia’’. E' a mais mteres-
sante das quatro, do ponto de
vista technico. Os varios mo-
vimentos, em vez de possuiremni
individualidade thematica dis-
tincta, nascem uns dos outros e
formam tao indissoluvel unida-
de que o autor indica a execu-
cio sem Interrupgao, Processo
ja empregado por Beethoven,
na Symphonia em do menor e
Nona Symphonia, accentuado
por l.iszt nos seus poemas syni-
phonicos e retomado por Cesar
Franck. Tal unificacdo € rea-
lisada nio somente entre os dif-
ferentes movimentos, mas 1nc¢
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mesmo de varios den-

Assim ¢ que, na In-
troducgao, o segundo motivo
deriva do primeiro. No primei-
ro Allegro, a primeira parte ¢
totalmente construida sobre um
thema em semi-colchelas da In-
troduccao, o qual nao tem mo-
tivo antagonico: este sO appa-
rece na segunda parte, por sua
vez construida sobre o thema
em semi-colcheias, entao accres-
cido de um motivo secundario e
oppondo-se a um segundo the-
ma, uma cantilena ja esbocada
nos trombones e que se expan-
de agora em toda plenitude, pa-
ra triumphar, no fim. ao ser ex-
posta por toda a orchestra, em
fule--rarte malor: agitacao
febril, alternacdo entre o assal-
to e o refluxo da vaga sonora,
entre a paixao da nvectiva e a
resignacao da prece. Apos cur-
ta suspensao, o Romance: uma
destas “lendas’’ ‘ngenuas e en-
cantadoras que Schumann sabe
contar aos pequeninos e as eter-
nas criancas que somos todos
nos, e no qual, ao iniciar o mo-
vimento em ré menor, surge
inesperadamente, como um so-
nho, o primeiro thema da In-
troducciao, apos o que os violi-
nos retomam, com variacoes de-
liciosas, o segundo thema da
mesma Introducciao. No Scher-
zo, rompem-se as pesadas nu-
vens accumuladas no Allegro,
substituidas por uma atmosphe-
ra tranquilisada e alegre, cujo
motivo criador ¢ a inversio do
primeiro motivo do Allegro, em-
quanto que o motivo principal
do Trio é uma variacio do se-
gundo. No Final, a meu ver a

interior
tre elles.

o

*

joia de toda a symphonia, re-
passam entre dois themas no-
vos, um, leve e gracioso, outro
penetrado de intima emocgao, 0s
motivos do primeiro movimen-
E@. Esta symphonia é obra
de grande rigor de encadeamen-
to e severidade de elaboracao,
tornados mais leves e como que
arejados pela graca juvenil do
Romance e pelas seductoras me-
lodias do Final.”

“As symphonias de Schumann
constituem preciosa contribui-
¢ao ao thesouro da symphonia
classica, podendo ser collocadas
logo apds as titanicas obras pe-
las quaes Beethoven fez falar
toda a natureza e toda a huma-
nidade, ao lado das duas obras
primas onde vibra a fantasia de
Schubert, e, sem duvida, acima
das puras, mas um tanto palli-
das, criacoes de Mendelssohn.
Valem para as quatro sympho-
nias as reservas feitas quanto a
orchestracao da primeira, E
concluimos lamentando que
Schumann se tenha tao ajuiza-
damente conformado com os ca-
nones classicos e que tenha sa-
crificado 4 admiragido e imita-
cao dos mestres a originalidade
genmial de sua sensibilidade e
imaginac¢ao. Com mais aban-
dono e confianca ter-se-ia elle
expandido se seus contempora-
neos o tivessem acolhido com
menos frieza, legando-nos tal-
vez obras que lembrassem, pela
forma, o romantismo dos poe-
mas symphonicos de Berlioz ou
[L1szt, mas que sua pura e ter-
na sensibilidade teria illumina-
do, aprofundado e como que
saturado de espiritualidade.”

(Do " Estado de Sio Paulo™)
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O REI MAMELUCO . . . . Souza Lima

—

<" o seguinte o argumento
literario sobre o qual o autor
compoz o poema symphonico:

“A criacio musical esta ins-
pirada nos curiosos aconteci-
mentos de Abril de 1641, dos
quaes resultou a acclamacao de
Amador Bueno para rei dos
paulistas. As tres partes do
poema reflectem os passos prin-
cipaes da acclamacdo, a revolta
dos paulistas contra Portugal,
a recusa de Amador Bueno que
foge para o mosteiro de Sao
Bento e, finalmente, uma visao
do Brasil actual, cuja desaggre-
gacao foi1 evitada pelo procer
paulista.

[nicia-se o poema syniphoni-
co com uma fanfarra caracte-
risando o gerito lancado pelos
habitantes de Sao Paulo, na-
quella manha historica: " Viva
Amador Bueno, nosso Reil’.
Essa phrase musical, vibrante e
nervosa, encerra intenso cara-
cter patriotico, o qual contagiou
todos os paulistas, arrastando-
os aquella prematura idéa de
emancipacao. Sao tres harmo-
nias repetidas que se ouvirao
frequentemente no decorrer do
trabalho. Depois da fanfarra,
delinea-se nos violoncellos, con-
tra-baixos e instrumentos de
madeira, uma atmosphera de in-
quietagdo, que se vae accen-
tuando a medida que se desen-
volve, entrecortada, de quando
em vez, pelos gritos de accla-
macao.

s effeitos orchestraes vao
ganhando volume, agora accres-
cido com fragmentos do thema
principal da terceira parte do
poema (themas dos indios Ma-
kuschi e Wapischana, do ex-
tremo norte da Amazonia), ate
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apparecer a segunda idéa mu-
sical, que representa o movi-
mento revolucionario, ja bem
definido e em marcha para a
proclamacao do novo soberano.
A agitacdo incontida e a con-
trariedade pela recusa do poder
sao suggeridas por trabalho or-
chestral rico de effeitos, onde
todas as partes imstrumentaes
collaboram de maneira propria
e efficiente para criar um esta-
do de espirito angustiado e in-
quieto. Esse effeito ¢ levado
a0 auge num majestoso cres-
cendo sonoro, que termina por
subita interrupcao, dando logar
ao inicio do “Intermezzo reli-
gioso'’, segunda parte do poe-
ma, que - suggere o momento
em que Amador Bueno se re-
fugiou no Mosteiro de Sao
Bento,

Nesta parte, o orgam entoa
uma phrase simples, em estilo
de cantochao, realisada com o
thema indio, ja fragmentada-
mente ouvido na primeira parte.
Estamos no interior do tem-
plo e ouvimos, por vezes, o ru-
mor surdo que na pracga fron-
teira fazem os revolucionarios
insatisfeitos com a situacao. A
phrase religiosa do orgam ap-
parece dialogada com um coral
das cordas da mais absoluta
simplicidade. O rumor cresce
la fora e os cantos religiosos
redobram de intensidade. A
turba, céga de raiva, quer inva-
dir o templo num desejo de
desforra contra aquelle que nao
quer ser rei. O cantochao, em
fortissimo, (todos os 1nstru-
mentos, excepto os metaes),
subjuga victoriosamente a mul-
tidao que, arrebatada por aquel-
les sons tranquillos e cheilos de
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paz, volta a calma e canta tam-
bhem collaborando na glorifica-
cao da fé. Este effeito ¢ obti-
do pelo accrescmo dos mstru-
mentos de metal (trompas, pis-
toes, trombone e tuba), num
coro combinado com o das cor-
das.

Deste ponto até o inicio da
3.2 parte, em gradativo decres-
cendo, ouvem-se, enchendo to-
dos os recantos da nossa natu-
reza em plena tranquillidade, as
notas daquelle thema indio, que,
desapparecendo pouco a pouco,
resurge com novo caracter que
da comeco a ultima parte.

Esta ella escripta em tempo
de marcha, nao do typo mili-
tar, mas,do typo cortejo. Co-
mecando “planissimo’ com 0
thema ja citado e repetido seni-
pre sem desenvolvimento, vac
pouco a pouco augmentando de
vulto e em 1mportancia, como
se quizesse descrever o desen-
volvimento civilisador, que se
processa em mnossa patria desde
aquella época. Desfilam entao,
nos varios instrumentos, o0s

mais populares motivos brasi-
leiros: “Seu Mé¢'’, caracterisan-
do o samba do Rio; um canto
de macumba: "Meu boi Bar-
roso’’, do Rio Grande do Sul;
“Piniao’’, do Nordeste; “Zé
Pereira’, do carnaval carioca;
thema . de caterete de Mato
(GGrosso e o “Bumba meu boi',
da Bahia, todos entremeados
por um succulento “baté-pé”’
de caipira paulista. Nao sera o
Brasil de hoje o que fora visto
em vigsao por Amador Bueno,
no momento doloroso e angus-
tiante da luta para a recusa da
glorta? Ainda uma vez as
trompas em surdina gritam ao
longe: *Viva Amador DBueno,
nosso Rei''. .. E um anda-
mento largamente expressivo,
toda a orchestra canta genero-
samente a phrase principal do
poema, realisacao sonora gran-
de e wvasta como a immensidao
da natureza do Brasil. Os con-
tornos da visao se eshatem, tor-
nam-se confusos e nelles se dis-
solve serenamente o espirito do
rer mameluco.
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