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SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA

1953 — Quadragesima-sequnda Temporada — 1953
GRANDE CICLO BAGHIANO

Orquestra Sinfonica Brasileira
Maestro ELEAZAR DE CARVALHO

e solistas

FERNANDO VALENTI (cravo)
OSCAR BORGERTH e ANSELMO ZLATOPOLSKY (violino)
SOUZA LIMA, JANINE REDING, HENRRY PIETTE e IVI IMPROTA (piano)
STEFANO PASSAGIO e CARMEN BOISSON (viola)
CAMILLE DESCHAMPS, AUGUSTO KELLER e JOAQUIM B. WANDERLEY (oboe)
MARCOS BENZAQUEN e JAYRO RIBEIRO (trompa)
NOEL DEVOS (fagote)
MOACYR LISERRA ¢ MARIE THERESE O. ERNEST (flauta)
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A Beleza do Cabelo.

~4¢ 0 complemento primordial, indispensivel
ds beleza do rosto O Oleo de Lavanda
3 Bourbon fixs o penteado e revitaliza a a2

do cabelo, tomando-o bonito, macio, brilhante

¢ flexivel. O Oleo de Lavanda Bourbon, nio
contém goma: enuretanto, ¢ o mais perfeito
FIXADOR PARA SENHORAS E CAVALHEIROS

Unm produte da
Penrumariy San-pan SA.
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COMPANHIA DE SEGUROS GERAIS

OFERECE AS MELHORES GARANTIAS
NOS RAMOS DE:

Fogo, Automoveis, Acidentes Pessoais,
Responsabilidade Civil, Transportes

Terrestres e Maritimos, Acidentes no
Trabalho, Aeronauticos, Lucros Cessan-
tes, Roubo, Vidros.

Capital Subscrito e Realizado ................ Cr$ 10.000.000,00

Depésito no Tesouro Federal ............... Cr$ 500.000,00

Reservas ..........coiniin.. Cr$ 52.000.000,00
*

DIRETORIA:

DR. HELLADIO CAPOTE VALENTE — Presidente
DR. RAIMUNDO CARRUT — Superintendente
DR. ANTONIO ALVES BRAGA — Producéao
SNR. ARMANDO DE ALBUQUERQUE — Secretario

Séde: AVENIDA IPIRANGA, 1216

FONE: 36-9196 “Réde Particular”

ENDERECO TELEGRAFICO: “AZIL”
COHDIGOS: Mascoitte — Bentle'ys

CAIXA POSTAL, 796 SAO PAULO




ELEAZAR DE CARVALHO

O nome de Eleazar de Carvalho dispensa a
tradicional publicacdo de simples tracos biogra-
ficos, uma vez que a sua carreira artistica tao
brilhante conquistada no Brasil e no estrangei-
ro, expressa melhor do que aquéles a persona-
lidade do regente patricio.

Ocupando, presentemente, os postos mais im-
portantes na sua profissdao, no pais, tais sejam
o de diretor artistico e regente titular da OSB,
doze anos, apenas, depois de se diplomar em
todas as cadeiras da Escola Nacional de Mdusi-
ca da Universidade do Brasil, culminando com
a de canto, composiciao e regéncia, ésse sertane-
jo, nascido no interior do Ceara, conquistava,
em 1946, os EE. UU. da América do Norte,
gracas a acolhida que lhe deu o insigne mestre
e célebre maestro Serge Koussevitzky, diretor
de uma das mais afamadas orquestras do mun-
do: a Boston Synphony Orquestra.

Levando consigo conhecimentos sélidos adqui-
ridos com seu mestre brasileiro, o prof. Paulo
silva, um diploma de humanidades e uma €X-
periéncia de seis anos, quer regendo espetaculos
liricos, como o de inauguracio das Temporadas
Liricas Oficiais do Teatro Municipal, em 1942,
1943, e 1944, quer regendo concertos sinfénicos

| com a prépria OSB. Em Boston, niao lhe foi
; dificil conquistar a admiragdo de Koussevitzky
que o convidou para seu assistente na cadeira
de regéncia do Berkshire Music Center, em Tan-
glewood, Lenox, Massachusetts, fazendo-o, em
seguida estrear, nos EE. UU., frente da famosa
Orquestra Sinfonica de Boston, numa série de
concertos.
: Sua reputacdo, como regente, esta consagra-
! da no Brasil e no estrangeiro, através de apre-
ciacoes assinadas por eminentes criticos ame-
ricanos, europeus e israelenses. Ja regeu as
maiores orquestras sinfénicas do mundo, nas
mais importantes capitais e nos mais afamados
teatros.
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MALA REAL INGLEZA

ROYAL MAIL LINE

S
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NAVIOS GRANDES, LUXUOSOS E RAPIDOS

“HIGHLANDS"”’
CONFORTAVEIS E ECONOMICOS

Servico de passageiros
entre Brasil, Europa e Rio da Prata

AGENTES EM SAO PAULO

MILLER & GIA. LTDA.

PRACA DA REPUBLICA N.” 76
EDIFICIO MARIA CRISTINA — TELEFONE: 32-5171




Nas cores:
Marron - havana
beije - vermelho
verde - azul
e preto.

Saltos:
6e7 Vo cm.
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R. BARAO DE ITAPETININGA, 54
AV. RANGEL PESTANA, 1531
RUA 15 DE NOVEMBRO, 118

O FESTIVAL BACH E SUA SIGNIFICACAO

Guilherme Figueiredo

Com éste festival Bach, em que, pela primeira
vez, apresenta a série completa dos concertos
brandenburgueses, um grupo de cantatas, o
““Magnificat’”” em Mi, concertos para um a qua-
tro pianos e um e dois violinos, e excertos da
‘“‘Paixao segundo S3do Joao’’, tudo organizado
num uGnico bloco de obras do Cantor de Eisen-
bach, a Orquestra Sinfonica Brasileira da uma
demonstracdo cabal de ter atingido a sua ma-
turidade. Esses quatro concertos de obras de
Bach, cujo custo de realizacao foi orcado em
dois milhdoes e vinte dois mil cruzeiros, nao ie-
riam sido possiveis sem os treze anos de atua-
cdo permanente e aprimoramento constante do
conjunto orquestral da OSB, através dz um
contacto como o pubilco em que sempre timbrou
em nao desmerecer as exigéncias artisticas ca-
da vez maiores de nossa platéia. Também nao
seriam possiveis se a existéncia da OSB nao
tivesse proporcionado a muasica brasileira um
jevem regente, Eleazar de Carvalho, que, sur-
gindo no ‘““podium’’ desta instituicao, levou o seu
nome e o conhecimento da nossa musica or-
questral a grandes centros musicais do mundo,
depois de um rigoroso aperfeicoamento em
Boston e Tanglewood, sob os cuidados de Kous-
sevitsky. Tao pouco seria praticavel se uma ad-
ministracdo cautelosa e equilibrada nao hou-
vesse orientado os destinos da OSB, muitas ve-
zes limitando o arrojo de suas realizacées, mas
sempre procurando corresponder aos desejos e
as expectativas de seus associados. Quanto a
éstes, a fidelidade do apoio a organizaciao da
OSB durante os seus treze anos de existéncia foi
o fator decisivo para que hoje o Brasil pudesse
contar com uma instituicdo musical particular
nos moldes das melhores que se conhecem no
mundo. O auxilio do poder publico, indispensa-
vel a continuidade de um empreendimento do
maior interésse cultural, para o pais, e a com-
preensio e apoio de homens das nossas elites
culturais, tiveram a sua parte importantissima
na estabilizagdao da vida da OSB.

O resultado déste conjunto de forgcas €& dque o
publico pode vir hoje buscar na realizacao de
concertos como o déste ciclo de obras bachia-
nas. A Orquestra Sinfénica Brasileira, amadu-
recida numa carreira ja longa de apresentacoes,
que partiram de obras menos dificeis de exe-
cucao e menos dificeis ao ouvido dos auditorios,
até chegar a programas de requinte auditivo e
complexa interpretagdo, e atuando em todos os
setores onde houvesse possibilidade de forma-
cao de uma platéia — concertos populares, con-
certos estudantis, concertos para instituicoes
operarias, concertos regulares para seus asso-
ciados e concertos comemorativos — pode ho-
je ombrear-se com outros organismos a altura
de fornecer aos ouvintes um conjunto de obras
de significacdo da de Johann Sebastian Bach.
Os que conhecem o preparo de uma série de
concertos dessa natureza podem bem avaliar o
esférco que elas representam, a massa de en-
saios especializados, a selecdo de solistas e sua
integracdo no conjunto, o equilibrio e a dosa-
gem de vozes e instrumentos que compdéem ca-
da breve tempo de compasso que o ouvinte re-
cebe em cada fracao de prazer auditivo e de
emocao. A éstes, que sao os proprios juizes dos
trabalhos da Orquestra Sinféonica Brasileira, e
que até hoje tém sido o seu maior apoio e me-
lhor estimulo, deixamos o cuidado de procla
mar que o nosso esforco ndo tem sido vao. E
que, creiam, o prazer estético que auferem com
esta musica é tao grande quanto o prazer mo-
ral de a termos proporcionado.
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BACH, “CONCERTO DE BRANDEBURGO
N.? 6

O caoncerto n. 6, em Si bemol maior, foi com-
posto para dois violinos, duas ‘‘viole da gamba’’,
violoncelo e contrabaixo. O primeiro movimen-
to é guase totalmente fz2ito de um dueto entre
as duas violas, como *“concerting’’, Os demais
instrumentos acompanham em czcordes, ou dia-
logam também entre si, de modo que o dueto
original é em czrtos momentos transformado
em trio ou quarteto, A idéia da construcdao dés-
se tracho é fazer com qu2 os duetos creszam
em ‘“‘tutti” durantz seis vézes, em diferentss
tens. Entre as varias entradas do “‘tutti’’ estas
insertos ““‘intermezzi’”’ polifdnicos. O dusto e 03
‘“‘intermezzi’’ possuem cada qual seus proprios
temas.

O sesgundo movimento, ‘‘adagio ma non tan-
to’’, é uma inteligente variante de ‘chaconnz’’,
ccm cnjenhosas intzrvencbes do ccentrabaixo. O
tema ccnstante do baixd ndos se satisfaz com
uma uGnica linha meldcdiza, matsrizal tamatico
usual da ‘*‘chacenng’’, imas se comiple da2 duas
icéias melddicas, A e B. O tema A é repetidd
¢m novo tom, € 0 tema B compizta a linha t2-
matiza, resultando dai um t:ma composto, qua-
ternario e binario. No primesiro trecho, ouve-se
um “fugato’” dos trechos principais, acima do
duplo baix> obstinado, em tons que mudam
constantements. A ssguir, surge o tema ‘‘fuga-
to”” no> contrabaixd, levando a uma cstranha co-
da, cue conclui 2 movimento numa espésie de
fantasia de fuga e ‘‘chaccnn2'’. O torceiro mo-
vimznto, “allegro’’, faoi escrito em compasso de
12/3, 3 manzira de giga, em forma ternaria pa-
ra o *da capoc’, A-B-A.

BACH, “CONCERTO EM RE MEMOR PARA
VIOLINO, RECONSTITUICAO DE L. GULLER
(Primeira Audizao)

S3bre éste ccncerto, escreve Leon Guller, di-
retor dos ‘‘Concertos Guller', de LCruxclas, a
quzm s= deve sua reconstituicdao para o violino:

‘“Eczte ccncerto, gesralmente tocado no cravo,
é na rzalidade um conczerto para violino, que O
préoprio Bach transcreveu, por divertimento, pa-
ra o0 cravo. A edicdo da ‘‘Bachgesellschaft’”, ba-
scada nas mais antigas copias, assim o teste-
munha. O “Concérto em Ré menor’” é ali ex-
pressaments dznominado “Concerto para violi-
n> tranzcrito para cravo por J. S. Bach’. A
existéncia da obra orijinal, cujo manuscrito se
pzrd2u, jamais foi contestada pelos music5lo-
gos. Pensamos que seria do mais alto interésse
reconstituir ésse concerto. oue podemos consi-
derar como o mais importante entre todos que
o genial Cantor escreveu. Pelo seu espirito, es-
tilo e técnica, esta obra admiravel deve fiqurar
ne primeira linha da literatura violinistica.

Pudz2mos assim trazer A luz esta obra escrita
de divarsas mansiras pelo préprio Bach, e es-
fabclecer assim a versao mais de acordo com O
inztrumento. Pensamos ser util adaptar a or-
qus=stracas a partz solista, e isto constitui por
censsguint2 um trabalho pzssoal e exclusive, que
fizemos com todo o respeito e fervor devidos.

Anradecamos agui ans sr. Charies Vanden
Barrcn, eminentes mu<icélogo, e a Srta. Suzanns
Cicrcx, direstora da biblioteca do Conservatorio
Real d= Brux‘las. gu2 gentilmente possibiliia-
ram nos3sas pasquisas’’.

BACH, “CONCERTO DE BRANDEBURCO

NSO 22
O3 ssis concartos de Johann Sebastian Bach
chamado ‘“‘de Br ndeburgo' cu brandsbur-

gu.ns3ss ca» a versas do autor do ‘‘conczrto
cros-o’ italiano, aparacido nos inicios do céculo

XWVill. Corzlli, Hasndel e Vivaldi sao geralmen-
t: c.n-iderados o3 mesires do ‘‘concerto gros-
s0’’, composicas em forma de concerto, para

orquzstra dz tamanho regular, na qual o ‘‘tutti”’
orcusstral sz opde a um grupo de pequ3nNos3
instrumentos solistas, qus fazzm o ‘‘concartino’.
O dialogo entre o ‘““tutti’’ e o ‘‘concertind’” é a
i“éin ¢ ntra! do ‘““concerto grozsa''. Bach, nos
s=us conzertas de Brandzburgo, mudou a idéia
formal e inventividade do ‘‘concerto grosso'’,

com uma mestria qus o coloca muito além dos
seus competidores contemporanzos. Os seis con-
certos de Brandeburgo, embora mantendo a
forma diagonal, diferem totalmentz entre si, e
apresentam uma qualidade de forma superior
e sem comparacao a de quaisguzr outiros.

Esses seis concertos reczberam seu nome do
fato de Bach té-los escrito para o maigrave de
Brandeburgo, grands conheczdor de mdusica. A
d-dicatdoria de Bach a ésse princips data de
1721. Os concertos brandeburguenses, saos, as-
sim, a culminagzao da producao de Bach em
meados dz sua vida.

O primeiro Concsrto dz Brandsburgo esta
escrito no tom de Fa maior, para orquestra de
cordas, trés obozs, fagotz, duas irompas e cem-
balo. O primesiro movimento enfrenta o proble-
ma de ‘concertar” em viva altzrnac3» varios
grupos de instrumentos, interrompidos de
tempos em tempos por um poderoso ‘‘tutti”’. O
material tematico € apresentado desde logo, em
treze compassos. A exposicao segue-se o desen-
volvimento concertants em varias tonalicades,
que finalment2 voltam ao tom de Fa maior, de-
pois do qus as duas partes sao repetidas. Essa
repeticio, entretanto, invertz a ordem anterior,
¢e modo quz a primeira secdo corresponde a
Gitima, a sequnda a pzniltima, arranjo au: mui-
tas o muitas vézas s= encontra na muzica ba-
chiana, mas dificilments na mausica moderna.

No segundn movimento, ‘‘adagio’, apresenta-
so uma admiravel fantasia sébre um tema d2
quatro compassos, qus passa do oboe solista pa-
ra o violina, o3 contrabaixos, novaments para
o oboe e o violino conjugados, em imitagdo de
“canon’, seguindo-sz através de diversos tons
musicais. Numa estranha ‘‘coda’, o t2ma se
fracriona, lembrands dz certo modo a abzartu-
ra Coriolano ds Bz:ethovzn e a Marcha Fuanzbre
da Sinfonia Herdica, onde o mesmo recurso de
melodia que se desvanece é usado.

O tercsiro movimento, ‘alleara’, correepon'c!e
pela forma ao primeiro movimento, com dois
primeiros trechos repstidos conjujadaments, na
mesma pnisi~an invorsa. Pela constante mutacaa
de ‘“forte’’ e ‘‘piano’’, e psla insercao de um bre-
ve *“‘adaaio’, o didlogo concertantz dos grupos
instrumentais ganha maior elegancia. Ao final,
acresconta-ss. ‘‘ad-iibitum’’, um “minuete’ e
uma “polacca” que nao fazem parte da forma
de ‘‘concerto qrosso’ rigoroso.

BACH. “CONCERTO PARA TRES PIANOS E
ORQUESTRA DE CORDAS”, EM RE MENOR

Em ambos o3 concertos para trés pianos, 0s
in~trum-~ntns salistas estdns totalm-nte integra-
dos, muitas vézes tocando em unissono, e na
maior parte das vézes preenchendo o esausma
harménico e melédico, enauanto as cordas de-
sempenham um papzl de apoio. No concérto em
Ré menar. o primeiro solista tem uma parte
mais destacada, cabendo-lhe em determinados
momentos a linha melddica, o quz parecz indi-
car qu~ Bach s2 rasarvou o trabalho mais el=bo-
rado. deixando a seus filhos, gqus com €l= toca-
ram o conserto em Leipzig, as partes dos ou-
tros dois pianos. No movimento lsnto “zlia cici-
liana'. o autor apresenta um tema d= dan:a,
no compasso d= 6/8. O final tem um tratamen-
to d= funa, altzrnando pass2gens rapidas com
0o rri™ in rx‘rtntarﬁ—n

O3 instrumentos usados nos dois conzertos £as
mencionados no titulo camo ‘3 cembali concer-
tan*i"", e rram certamente cravos. A fun-an cos
instriimentos u-ados em grupo era “radicional-
ments a d- apocid continuo, do contravio as par-
t~g d= piand rs*ariam escritas A manzira de
Dom=nico Scarlatti, em e~>mbinacas com a €x2-
cu~a57 conjunta da orqusstra, num ¢ noutro tre-
cho.

Os concariss dz Bach para um ou dois cra-
vos faram. p-lo men-s em s2is €asos, rscom-
postos de ccncertos para um ou €ois violinao=, e
taris~n ha=~raram o rstilo do ‘“‘ccncerto rrasso’’.
O: consertos para trés cravos nao sao fixss na
sua forma. Nenhum d2l2s existy n> autdirafo
original, e do sszsundo encontraram-=2 copias
tanto no tom de Do como ds Rz maior.,
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a) Allegro
b) Adagic ma non ta
¢) Allegro

Viclas: STEFANGC PASSAGIH
Concerto em Ré menor (para viol
(Reconstituicao do original por Ll

Do

a) Allegro
b) Adagio
c¢) Allegro

Sclista: ANSELMG
INTERW

3. Concerto Brandebursuense n. 1, en
tagote, violino-concertante, orquey

a) Allegro

b) Adagio
¢) Minueto Trio -

d) Allegro
~."O ZLATOR
JOAQUI!
J’?EIRO —
FERNANDQO !

>

Concerto em Ré menor (para trés

a) Allegro
b) Alla Siciliana
¢) Allegro

Solistas: JANINE REDING, SOU<
Regente: ELEAZAR
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s 6 “Concertos Brandeburguenses” (integrais),
e concertos para 1 e 2 violinos)
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O FESTIVAL BACH DA O. S. B. E A CONTRO-
VERSIA DE EDICOES DOS CONCERTOS DE
BRANDEBURGO

Eleazar de Carvalho

O tipo de Orquestra que Koussevitzky usava,
em Tanglewood, nao era, naturalmente, o mes-
mo tipo que Bach usava na sua época. O local
da exscucio — uma sala do Palacio Rezal ou
o Céro de uma lgreja — difere enormemente
dos teatros modernos dos nossos dias. O3 gru-
pos instrumentais, eram ouvidos por uma pe-
guena elite real. Hoje, a massa humana dos
plebeus é guem ouve musica e dai a nzczassida-
de do aumento dos instrumentistas, a fim de
satisfazsr condicdes actsticas, equilibrio sonoéro,
suporte adequado as vozes — também mais nu-
merosas hos nossos dias — volume suficicnte
para uma distribuicao equitativa num tzatro
que comporta 2.000 pessoas, ho minimo, dife-
rente, é claro, da corte de Sua Alteza Real Mon-
seigneur Crétien Louis, Margrave de Brandzn-
burg, a quem foi oferecida a colecao dos 6 con-
certos de Brandenburgo, acompanhada de uma
dedicatéria da mais simples humildade.

A tradicao, no entanto, nao foi imaginada por
Koussevitzky. Este a recebzu de Arthur Nikisch
que, por sua vez, seguiu o exemplo de Wagner,
formando, assim, a corrente de Mestrss ¢ dis-
cipulos. E os conjuntos que sg resumem a dru-
pos de 15 ou 17 musicistas, o fazeam, exclusiva-
mente, por economia, obrigando-se, por isso, a
recorrerem Aas salas de pequena lotacado, a Vim
de realizarem audicdes artisticas dignas do
avtor.

O publico de Tanglewood foi semprz estima-
do em um minimo de 10 mil pessoas quz via-
Javam horas e horas de difersntss pontos dos
EE. UU., a fim de ouvirem Bach, clhando as
estrelas dos céus de Massachusetts, numa at-
mosfera de arte proporcionada pzlo homsm e
pelo Grande Arquiteto do Universo.

O tipo de orquestra adotado, comuments, nos
nossos dias ,em se tratando de instrumentos de
corda, € o seguinte:

10 primeiros violinos
8 segundos violinos
6 violas

6 violoncelos

3 contrabaixos.

A versiao que a O. S. B. apresenta dos con-
certos Brandenburguenses é das ques mais seé
aproximam do original de Bach.

Como é sabido, existe uma grande quantida-
de de Editores que publicou a obra em apreco,
desde 1850 — data da primeira edizao, a cargo
da firma C. F. Peters, em Leipziy — um cé-
culo depois da morte do autor. Todas elas, com
a melhor das intengdes, tem-se proposto a fa-
cilitar a interpretacao e, por isso, introduzido
novidades que, talvez, nao estivessem no pen-
gamento do compositor.

E verdade que, nos nossos dias, ndo se rzali-
Zam mais execucdes semelhantes as da época
de Bach. Os instrumentos para os quais 7faram
escritos os Concertos Brandenburguens2s, mui-
tos deles ja nao existem mais, e alguns dos
gue podem ser encontrados nos museus nNao des-
pertam interésse aos exscutantes e a grande
parte do publico.

O concerto n. 1 foi escrito para 2 Corni di
Caccia, 3 Oboes, Bossono, Violiny Pizcolo Con-
certato, primeiros e seaqundos violinos, violas,

violoncelo € Baixo — (Col Basco Continuo) e
Cenbalo. Nas orguestras de hoj2, as irompas
modernas — de muita mais dificil exzcugar —

gubstituem os ‘“Corni di Caccia’’; o cold *Vio-
lino Piccolo', escrito na tonalidadz d~ Ré maiar,
para afinar com os demais instrumentos e o tom
principzl da Obra — que €& em Fa maior
— é exscutado hoie por um vislino comum o
violinista spala, cabendo a ésts o {ransport: d=
uma 3.2 menoar superior, no ato da exzcucan,
ou utilizar a parte transportada quz as modsar-
nas edicées ja fornecem. A quantidade dos de-
mais instrumentos de corda qusz constituem a
orguzstra de acompanhamesnto, por sua vez, nao
foi estipulada, claramsante, nos manuscrites Ori-

ginais, observando-se o que se supde mais au-
téntico, tal seja o adotado pela Edicdo Bach-
Gesellschaft.

As varias designacdes adotadas pelo autor,
quer na mistura dos termos em latim, italiano
e frances, para designar nomes de instrumen-
tos, titulos de alguns movimentos, andamentos
e sinais de dinamica, quer no agrupar 4 ou
mais notas de uma frase ou membro de irase,
apzsar de, na repeticao, estas mesmas notas
aparecerem isoladas; quer na colocacdo dos aci-
dentes, bemdis, sustenidos, etc., que, na época
de Bach e seus contzmporanzos, valiam, ape-
nas, para as notas, antes das quais os citados
sinais estivessem escritos, tudo isso forgou aos
editores a publicagdo de uma edicao revisada,
onds a grafia musical e uma uniformidade de
idioma para a classificacdo dos diferentzs ins-
trumentos antigos, titulos de movimentos, tor-
nassem as execucdes possiveis e praticas nos
nossos dias.

Dai as diferentes interpretacoes de varios
té&rmos e a controversia de edicoes. Entre elas,
segundo KURT SOLDAN, a edicao Broude Bro-
thers, de Nova York, que serve para a €X2-
cucao do ciclo dos concertos Brandenburguen-
ses do Festival Bach 1953 da O. S. B., ¢ a mais
aut3ntica, resultando de uma pacient: e cuida-
dosa consulta dos manuscritos do autor; dos ma-
nuscritos da primeira edizao da Obra, a cargo
d= C. F. Peters — Leipzig 135) — supz2rvisiona-
da pelo diretor da seccao musical da Royal Li-
brary de Berlin, dr. Siegfried Wilhelm Dcehn;
dos originais da Edicao Breitkopf & Hortl —
Leipziy 1371 — publicada sob os auspicios da
Bach-Gesell-schaft, sob a direcao de Wilhelm
Rust e de uma publicasds dos concertos ns. 1
e 3, editada por Max S:ziffert, Mesmo assim,
ainda existem ddavidas quanto a intesrpreatacao
do original de Bach, em diversos trechos como,
por exemplo, no concerto n. 1, 1.° Movimento,
compasso 37.0, 2.* nota, e compasso 66.° (Bas-
son e Baixos), levando-se a crar que, tendo Bach
utilizado éste mesmo movimento, como a Sinto-
nia da Cantata ‘*Falshe Welt, Dir Trau Ich
Nicht’, cujo manuscrito data de 176 e naos es-
crevendo éle naguela ocasiao, o bemol antes co
mi, nos compassos acima citados, o mesmo te-
nha acontecido no inconsistente autsgrafo do
eoncerto My 1. ececes pencisie xepan o 1B A -
..Por outrv lado, nés sabemos, através do mu-
sicélogo Ludwig Landshoff que, nos manuscri-
tos dos concertos brandenburijusnses existantes
na Biblioteca Estadual de Berlin (Amalienbi-
bliothek n. 78), Bach deixou o ‘‘continuo’ sem
nenhuma ‘cifragem’’, com exce¢ao do concer-
to n. 5.

Isto deu margem a aparicdao de controversias
na realizacao do ‘continuo’’, resultando, em har-
monizacoes diferentes, notadamente no ftim de
segundo movimento do concerto n. 5, de que fa-
lar :mcs adiante.

O ectabelecido sdbre oz titulos dos dif>rentes
movimentos do concerto n. 1, foi o seguintz:

1.° Movimento: Allegro

2.0 Adagio

3.° Minusto, trio, Polacca.
4.° Allegro.

Finalmente, na presentz edicio, foram corriji-
das diversas notas, comuments exzcutadas, de-
pois do ja citado paciente exame dos originais.
No primeiro movimento, no 3.° compasso, a ul-
tima nota do segundo tempo dos primeiros Vio-
linos, um fa. as invés de mi; no 14.° compassd,
a nota do 2.0 Oboz, 1.* nota do 2.° tzmpo -— d3
envés de la; no 27.° compasso, 2.0 Oboe, 1.2 nota
do segundo tempo la, envés de fa; 2.° violind,
22 nota cdo 2.0 tempo — mMmi, envés de 1a; nd
compasso 27.° — Fagote e Baixo — 2.2 nota da
1.0 t.mpo — mi bemol, envés do mi bsquado -—
(de acdérdo com o costume ca época); compassd
429 — 1,0 Ohoe, 1. nota do 4.° tzmpo, cOm tri-
nado.

No segundo movimento — nd comnasso 2) —
viclino piccolo — ultima nota do 192 tempo —
sol sust.nido. envés de sQl baquado. Inumeros
sinais de dinarsiza foram restaurados, ja proe
postos por PENZEL — 1737-1305 — aluno ca Es.



cola S. Thomas — copista dos referidos origi-
nais, em 1760. ‘

O concerto n. 2, escrito para Tromba, Flauto,
Oboe e Violino, com acompanhamento de cem-
balo e instrumentos de cordas, neste concerto
classificados de violino, di ripieno, viola di ri-
pieno, violoncelo e contrabaixo de ripieno.

A palavra ‘ripieno’” nao se referia ao instru-
mento, de vez que era utilizada nos concertos
orquestrais dos séculos 17 e 18, para indicar o
acompanhamento instrumental empregado, ape-
nas, para completar as harmonias e ‘““acompa-
nhar’ o instrumento solista ou as partes ‘“con-
certante’”. O concerto é executado pelos mes-
mos instrumentos indicados na partitura, com
excecao da TROMBA gque, nos nossos dias, é
substituida por um trompete comum — nos
paises onde nao existe a tromba em fa, da épo-
ca, de dimensées minusculas, parecendo mais
uma cornetinha de bringquedo, mas de uma so-
noridade agudissima e estridente — tornando,
por isso, a execucao dificilima e o trompetista
um heroi quando, pela sorte, consegue executar
tcdo o concerto sem desafinar e trocar notas.

Neste concerto foram, também, na edicao
Broude Brothers de Nova York, ja citada, exa-
minados os problemas da cifragem do ‘‘conti-
nuo’’ e os erros de outras edicdoes, em confronto
com o original.

Na divisao musical da Biblioteca Estadual da
Prassia, existe uma copia do manuscrito do con-
certo n. 2, onde, exceto no segundo movimento,
vé-se uma ampla figuracao de cifragem do ‘“‘con-
tinuo’’. Mesmo assim, desde que a autenticida-
de daquelas figuracoes, nao pode ser garantida,
a realizacao do baixo dado, de Ludwig Lands-
hoff, adotada nesta edicao, é tida como a mais
perfeita.

O concerto n. 3, o mais popular, escrito parz
instrumentos de corda (exceto harpa e piano,
diverge entre o titulo do concerto e a lista de
instrumentos, no préprio original de Bach. Na
lista dos instrumentos vé-se: 10s., 20s., 30s. Vvio-
linos; 1as., 2as., 3as. violas; 1os., 20s., 30s. vio-
loncelos; violone e cembalo. O titulo do con-

certo é: ““Concerto 3zo tre violini, tre viole
e tre violoncelli, col Basso per il cembalo’,
cembalo’.

E possivel que na corte de Sua Alteza Gretien
Louis o concerto fosse executado por 11 instru-
mentos; 3 violinos, 3 violas, 3 violoncelos, 1

baixo (violone) e o cembalo. Nos nossos dias,
como nado existem saloes de corte e sim teatros
de povo, a execucao é feita por todos os ins-
trumentos de arco de uma orquetsra moderna,
f .nzionando 34 violinos, ao envés de 3; 14 vio-
la- ao envés de 3; 12 violoncelos, ao envés de
3 e 10 coéntrabaixos ao envés de 1, cancelando-
se a parte de cembalo que, neste caso, seria
completamente inaGtil.

Na execucdo do ‘‘ciclo’” pela O. S. B., duran-
te o ‘“Festival Bach 1953’’, considerando o lo-
cal do concerto, a tradicao ja tornada lei e o
equilibrio sonoro do conjunto, e, para tornar
uniforme a apresentacao de todos os 6 concertos,
a orquestra de arcos, estia constituida como
ficou dito: 18 violinos — no caso; 6 primeiros, 6
segundos e 6 terceiros; 6 violas (2 primeiras, 2
segundas e 2 terceiras); 6 violoncelos (idem) 3
contrabaixos e o Harpsichord.

Uma lista enorme de corrigendas figura na
presente edicdao, devidamente autenticada e ex-
traida do orgiinal. Os problemas de realizacao
do ‘‘continuo’ sao, aqui, muito mais facilmente
resolvidos, de vez que — de acoérdo com O CcOS-
tume da época, de utilizar o mesmo tema e,
muitas vezes, um movimento inteiro de uma
obra, em uma obra completamente diferente,
bem assim, intercalar trechos de uma determi-
nada composicdao em outras (Nikisch e Kousse-
vitzky intercalam a Sinfonia da cantata ‘‘Christ
lag in Todesbanden’ entre os 2 allegros do con-
certo n. 3) — o 1.0 tempo déste concerto é, tam-
bém, a introducdo instrumental da cantata ‘‘Ich
liecbe den hochsten von ganzem gemute’, onde
o autor adicionou 3 oboes e 2 trompas, cifrando
éle préprio, o ‘‘baixo da cantata’, esclarecendo
sem duvida, a realizacdo do ‘‘continuo’, na par-
te de cembalo do concerto.

O concerto n.o 4 — que com os de numeros 1_,
2 e 5 — pertence ao tipo chamado ‘‘concerti
grossi’’, estda amplamente analisado por Erwin

Leuchter, no seu livro sébre Bach. Foi escrito
para um violino solo, 2 flautas e orquestra de
acompanhamento, sendo esta indicada do mes-
mo modo adotado para o acompanhamento do
concerto n.o 2. O grupo dos 3 solistas ora se

funde com a orquestra nos ‘tutti’”’, ora se alter-
na, (nao somente devido a estrutura fprmal do
género ‘‘concerto grosso'’, mas também, devi-

do a forma) a maneira de um ‘ritornello’”, nos
‘‘episodios’’.
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Como hos demais, uma grande quantidade de
erros foram revistos e esclarecidos: notas dife-
rentes, auséncia de sinais de acidentes bem as-
sim, interpretados os possiveis enganos que O
préprio autor deixa transparecer nos manuscri-
tos da obra. Para nao alongar muito estas no-
tas, deixo de enumera-las, declarando apenas
que a execugdo do ciclo sera feita de acordo
com a edigdo correta, ja citada, como pode ser
verificado, por aquéles que acompanham a exe-
cugdao com a partitura da obra na mao.

A. Schweitzer, no seu livro ‘“J. S. Bach — o
musico poeta’’ atesta que os concertos branden-
burguenses sao ‘‘a mais pura manifestacao do
estilo polifonico de Bach’. Realmente, mesmo
no concerto n.o 3 — para orquestra de arcos €
sem solistas — como no n.o 6 — para solistas,
sem orquestra de acompanhamento, e nos de-
mais, cujo género — ja é polifonico por nature-
za — a obra encerra tudo o que ha de mais
perfeito, no que se refere a polifonia, auxiliada,
sem davida, pela instrumentacao ‘‘organistica”,
de uma claridade excepcional, permitindo a
maior nitidez na trama polifonica. Como o obje-
tivo destas notas é fazer uma rapida exposicao
sobre as controvérsias de Edicdo e sobre como
sao executados os concertos brandenburguenses,
com os instrumentos dos nossos dias, deixo de
apallsar a forma, ou melhor, de repetir o que
ja foi dito em quase todos os idiomas e em to-
dos os recantos do mundo sobre a obra em
aprecgo.

Ha alguma confusao, no entanto, sdébre o no-
me e sobre a funcao de alguns instrumentos, es-
pecialmente, sobre o Harpsichord, solista princi-
pal do concerto n.o 5, no qual figura, também,
uma ‘‘Flaute Travers’, um violino-solo e a or-
questra de acompanhamento. Mas, ha também,
uma farta documentacao sobre o assunto.

A parte do ‘‘cembalo’” (designagao como fi-
gura no original) déste concerto €, nos nossos
dias, executada por um piano comum. Rara-
mente o instrumento original figura nas exe-
cucoes dos concertos.

Dificuldades de se conseguir o instrumento,
dificuldades de se conseguir um bom instrumen-
tista, tém sido as causas principais, aliadas, é
claro, aos problemas de acustica e de equilibrio
entre a sonoridade do Harpsichord e a massa
orquestral moderna. A O. S. B. contratou, no
entant.o, um bom instrumentista que traz o seu
préprio instrumento, a fim de colorir com tin-
tas da época, a execucao dos concertos.

A confusao citada, € no que diz respeito ao
nome do instrumento. Nao existe nos originais
de Bach, a palavra Harpsichord, em se tratan-
do, das partituras dos Concertos Brandenbur-
guenses. Em todas elas o instrumento é chama-
do de cembalo. Eu nao vi os originais; quem
atesta é Kurt Soldan e Max Seiffert. Porém,
George Grove esclarece o assunto e eu transmi-
t.o aos nossos socios que, porventura, nao este-
jam lembrados. Bach usou a palavra italiana

“cembalo’’ que ja é uma abreviacdo de ‘‘clavi-
cembalo’” ou de ‘gravicembalo’, para nominar
o mesmo instrumento que, em francés, se cha-
ma “‘clavecim’’, em alemao ‘klavicimbal’’,
“Kielfliigel, ““flugel’” e, finalmente, Harpschord,
instrumento que precedeu o piano e teve funcdo
analoga a dos nossos pianos, durante os séculos
16, 17 e 18. A mistura de termos italianos, fran-
ceses e alemaes usada indistintamente por Bach,
que confundiu, a principio, os comentaristas da
obra, ja esta esclarecida, podendo nés, de 1953,
seguir a tradicdo legada pelos antecessores. No
concerto n.o 5 foram também restauradas todas
as duvidas pelo grupo de especialistas ja cita-
dos, e fixados os problemas de inicio e termina-
cao dos ‘trillos’”’, bem assim, quando éstes es-
tio sob uma ‘“fermata’ de longa duracio.

O concerto n.o 6 — o ultimo da série — é ©
que, sem duavida, sofre mais, em se tratando
de reproducdo dos timbres dos instrumentos ori-
ginais. Escrito para ‘‘viole da braccio’ e ‘‘viole
da gamba’’, além dos outros instrumentos: vio-
loncello, violone (contrabaixo de hoje) e cem-
balo, é executado por violas modernas, versao
aceita e normal em todos os lugares, salvo em
algumas sociedades, destas que se encerram nas
paredes da tradicao e oferecem concertos de
musica e instrumentos antigos para um publico
sonolento e diminuto. "

Viola da gamba — a maior das violas —
chama “viola-baixo’’, é um instrumento quasi
do tamanho de um cello, (abreviagcao de violon-
cello, como cembalo & de clavicembalo) tocado
na mesma posicdo e de 6 cordas. Instrumento
préoprio a acompanhamentos, €& claro dque O
som é diferente da nossa viola — de menores
dimensoes e de 4 cordas; por outro lado, a ‘iyio-
la da braccio’” — viola-tenor — embora mais
aproximada das nossas violas, ainda difere
muito em timbre, tamanho e quantidade de cor-
das. A execucdo, em compensacao, € mais vir-
tuosistica, mais clara e mais agradavel, pelas
violas contemporaneas. E assim que se e)_(ecuta
ésse concerto n.o 5, pelo menos, nas cidades
onde o eco chega até nés e onde nos podemos
pessoalmente verificar. B i, "=

A edicdo usada para a execucao c{o fciclo”’,
corrigiu, também, no concerto n.o 6, diversos én-
ganos, inclusive, na realizacao do ‘‘continuo’’,
apesar da abundante cifragem verificada em
uma cénia do concerto existente na Divisao Mu-
sical da Biblioteca Estadual da Prassia, mas
cuja autenticidade nao é garantida. .

E como o termo ‘‘continuo’ ja citado varias
vezes, cabe aqui uma rapida alusao ao seu sig-
nificado, também para aquéles que nao estao
lembrados do assunto. “Continuo” — é abrevia-
cao do térmo italiano ‘‘Basso Contmuo”,_ origi-
nario do latim ‘bassus continuus’, que indica,
em uma linguagem simples e pratica, ser, na-
quela época, a parte musical confiada ao palxo,
executada continuadamente, sem interrupgao, do
principio ao fim da peca.

Abat-Jour
1. Singet
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FERNANDO VALENTI

Fernando Valenti fez sua primeira apresenta-
¢dc como pianista aos nove anos. Possuidor de
excelentes qualidades técnicas, desenvolveu
seus conhecimentos estudando com José Iturbi,
e mais tarde, com Ralph Kairkpatrick, com
harpsichord. Dedicou-se desde entdo exclusiva-
mente a esse instrumento, formando hoje em
dia ao lado dos melhores especialistas dos nos-
sos dias.

Sua carreira como recitalista foi iniciada ha
mais de dez anos. Realizou uma tournées na
Ameérica do Sul e em 1946, dando concertos pa-
ra um publico que até entio nunca havia ouvi-
do o seu instrumento. Considerado como um
fiel intérprete da literatura dos séculos XVII e
XVIll, tocando num auténtico instrumento, tem
Fernando Valenti sido requisitado sempre pa-
ra repetir outras tournées na América do Sul
e na Europa. Valenti é o primeiro harpsichor-
dista que executou o seu instrumento na Televi-
sao americana, bem assim foi o primeiro que,
nesse carater, visitou o Brasil.

E o harpsichordista oficial da Orquestra Sin-
fonica de Boston, tendo realizado conferéncias
sobre o instrumento em Tanglewood, e tocado
como solista das principais orquestras dos EE.
UU. Em 1950 foi escolhido, entre os seus cole-
gas de todo o mundo, para participar ao lado
de Pablo Casals no festivais de Prades na Fran-
ca, executando entre outras obras o Ciclo dos
6 concertos de Brandeburgo os mesmos que
serao executados no Brasil, agora, pela OSB.

Em 1951 foi nomeado professor de Harpsichord
da Escola Juilliard em N. York, o que equiva-
le a ser o primeiro professor oficial na histé-
ria do instrumento.

ANSELMO ZLATOPOLSKY

Anselmo Zlatopolsky ‘‘spala’ da Orquestra
Sinfonica Brasileira desde 1947, é sobejamente
conhecido do nosso publico.

Radicado no Rio onde se dedica ao geénero
sinfonico, comeristico e magistério, nao deixa
de se apresentar frequentemente como solista.

No ano passado realizou 11 concertos em 12
dias nos Estados do Rio Grande do Sul e Para-
na, tendo atuado também com a Orquestra Sin-
fonica de Porto Alegre, executando o concerto
de Mendelssohn. ...... ane e on PSR

Assim se expressou o ‘“‘Diario de Noticias’' de
Porto Alegre (27-3-952) sobre Anselmo Zlato-
plsky:

‘“Percebe-se de imediato que estamos diante
de um artista de ampla experiéncia técnica
cuja execucao é firme e desenvolta e que, en-
tretanto, ndao se preocupa em fazer ostentacao
de bravura e, sim, em traduzir com fidelidade
e equilibrio o texto musical. E um violinista
que se nao abusa da destreza técnica para efei-

tos superficiais — a nao ser qugir]do a compo-
sicdo ja é superficial e pura exibicao de acro-
bacia técnica — também em relacao ao con-

teiddo emotivo sabe conservar o senso de pro-
porcao. Sao qualidades essas que as pos em
robusta evidéncia na sonata de Cesar Frank.”




OSCAR BORGERTH

Oscar Borgerth nasceu no Rio de Janeiro, on-
de fez seus estudos musicais. Depois de empre-
ender varias ‘‘tournées’’ pelos Estados do Bra-
sil, excursionou por paises da Europa, tendo
vealizado um grande numero de recitais na
Franca, Espanha e Portugal, com O0s melhores
aplausos da critica e dos circulos artisticos.

Em Paris, notadamente, onde fixou residén-
cia, apresentou-se varias vezes em concertos €
recitais, tendo colaborado também com o com-
positor Villa-Lobos numa série de primeiras au-
dicées de obras déste compositor, ali levadas a
efeito.

De regresso ao Brasil, realizou nestes ultimos
anos um consideravel nimero de concertos indi-
viduais e como solista com acompanhamento de
orquestra, éstes com a colaboracao de eminen-
tes diretores tais como: Erich Kleiber, Albert
Wolff, Eugen Szenkar, Marinuzzi, Villa-Lobos,
Guarnieri, Mignone, José Siqueira, Francisco
Braga, Eleazar de Carvalho, Milano e outros,
executando a maior parte do repertorio violi-
nistico do género, desde Bach até os mais mo-
dernos.

Tem colaborado com todos os compositores
estrangeiros, quer como solista quer como con-
certista; é o 1.0 violino do Quarteto Borgerth,
cue, nos Gltimos anos, tem atuado com grande
ixito no Brasil e na Argentina, divulgando com
especialidade os modernos compositores brasi-
leiros e estrangeiros. A éste Quarteto tem sido
dedicadas algumas das mais importantes obras
de Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez, Gnatalli,
Helm e outros, muitas das quais gravadas.

E Professor Catedratico de Violino na Escola
Nacional de Musica da Universidade do Brasil,
cargo para o qual foi nomeado por concurso
em oue obteve a 1.a classificacao.

Alguns dos mais Iimportantes compositores
brasileiros tém-lhe dedicado suas obras, sendo
a mais recente o ‘Concerto’” de Lorenzo Fer-
nandez, executado por Borgerth com orquestra
sob a direcao de Erich Kleiber, em 1.a audicao.

Tem realizado inGmeras gravacoes, destacan-
do-se a da ‘‘Fantasia de Movimentos Mistos”,
de Villa-Lobos, sobre cuja execucao assim se
pronunciou o insigne virtuose Yehudi Menuhim:
“Tive o grande prazer de ouvir o violinista vir-
)JOSG Oscar Borgerth. Nao posso sendao consta-
car a seguranca de sua execucdo, a beleza do
som e a nobreza de suas interpretacoes. Eu lhe
desejo todo o grande sucesso que merecel’;

Ainda sobre a 1.a audicdo dessa obra, dada
em Buenos Aires no Teatro Colon sob a regen-
cia do autor com Borgerth como solista e de-
pois no Rio, com Albert Wolff na diregcao da
orquestra, assim se exprimiu o grande regente
francés: ‘‘Interpretastes essa obra com o ma-
ximo de compreensdo, de virtuosidade e de
sensibilidade e com toéda a sinceridade eu nao
vejo no momento atual um violinista que fosse
capaz de dar uma tao completa satisfacao a
um compositor e a um diretor de orquestra’’.
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G Cobdigo Civil Brasileiro es-
tabelece que o Seguro de Vida
instituido em favor de tercei-
SOUZA LIMA ro, nao responde, em caso al-
gum, pelas dividas ou obriga-
¢des que o Segurado deixe

Souza Lima nasceu na cidade de Sao Paulo.

Foram seus primeiros mestres José A. de Sou- ao falecer.

za Lima, piano, L. Chiaffareli, piano, A. Cantu, -

harmonia e composicio. Com a idade de 16 Ndo hé& nenhum outro
anos deu varios concertos em Sao Paulo e Rio emprégodedinheiro gque
de Janeiro, e obteve dois prémios em concurso ofereca esta garantia.
de composicdo: um de musica para orquestra e

outro de musica para piano. Em 1918, o cele- O dinheiro 'ezado por meio
bre compositor francés Xavier Leroux, na sua do =eguro de Vida ndo entra
visita a Sio Paulo, entusiasmado pelos traba- em inventario e nao esta su-
lhos de Souza Lima, o convidou para seu aluno jeito ao imposto sébre a trans-
em Paris. Em 1919, o govérno de Sido Paulo en- missdo de ! ens.

viou-o a Paris onde depois de um ano de estu-
do fizera o concurso de admissao ao Conserva-
torio, obtendo entre inlimeros candidatos una-

nigfn ag;g;/sageg‘sc:hdou com os melhores mestres. “SKO PAULOy,

Em 1922, obteve o 1.0 prémio de piano no Con- ; .

servatério de Paris. Em 1923, concorreu com 18 Compankia Naciemal de Ssgures de Vida
grandes pianistas obtendo o lugar de ‘‘solista’’
dos ‘‘Concerts Colonne’’, de Paris. Foi mem-
bro do juri nos concursos da Escola Superior de
Misica e Declamacao dirigida por Widor. Em
1926, substituiu Madame Marguerite Long, du-
rante o seu afastamento temporario do Conser.
vatério. Em 1927, foi convidado para fazer par-
te do juri dos concursos do Conservatério Na- :
cional de Bordeaux. Percorreu a Franca, ltalia,

Suica, Bélgica, Alemanha, Espanha (onde re-
presentou os artistas brasileiros na Grande EX-
posicdo de Sevilha), Norte da Africa (Tunisia,

Algéria e Marrocos) Republica Argentina, Uru-

guai e Brasil, desde o Amazonas até ’o Rio DIRETORIA

Grande do Sul. Em Buenos Aires tocou no Tea- D1, Jesé Maria Whitaksr

tro Colon, com acompanhamento de grande or-

questra. Recebeu as seguintes condecoracées: Dr. Erzsme Talaelra e Assumpchs
“Officier de I’Instruction Publique’ (Franca), Ds. Jush Carles do Macoss Searss '

“Officier de |’Ouissam Alaouite’” (Marrocos),

“Commandeur du Nicham Iftikhar’’ (Tunisia).
E membro da ‘““Academia Brasileira de Mdusi-

ca’’. Como compositor escreveu para piano, vio-

lino, conjunto de camera, orquestra, coros, bai- SEDE

lados e etc. Com o seu poéma sinfénico “O Rei

Mameluco’’, para grande orquestra, obteve o Rea 13 do Novembro, 324

1.0 Prémio em concurso organizado pelo De- |
partamento Municipal de Cultura de Sdo Paulo, Sdo Pavle

em 1937. Obteve Mencao Honrosa no concurso

sinfonico organizado pelo Sr. Henri Reichold, s it

nos Estados Unidos, com o seu ‘“Poem of the Ag#ncio da Capi al de S. Paulo

Américas’’, concurso é€sse ao qual concorreram S50 Bento, 231 23

400 compoéitores. E chefe de orquestra do De- Rua 38 ’

partamento Municipal de Cultura de Sao Paulo Yel. 3-7553,3-655% ¢ 3-5223 ‘

E atualmente, Assistente Técnico de Miusica
do Departamento Municipal de Cultura e é mem-
bro do Conselho Artistico e diretor da orquestra -
da Radio Gazeta. Clarim

—

4




L I B B B IR 2B R R 2R IR R R R IR IR R R R IR S R R AR

LAR .ESCOLA
SAO FRANCISCO

O LAR-ESCOLA SAO FRANCIS-
CO, instituicao que tem por objetivo
o amparo, assisténcia e educacdo a
meninos de deficiéncia fisica, iniciou
a construcao de sua oficina de traba-
lho.

Para a consecucio desse empreen-
dimento, a instituicdo faz um apélo a
V. S. que tém a felicidade de vir pas-
sar algumas horas alegres neste tea-
tro, para auxilia-la em dinheiro ou
material de construcao.

200 MENINOS ESPERAM
A SUA AJUDA

RUA FRANCA PINTO N.o 783
TELEFONE: 70-4633
SAO PAULO
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PIANISTA IVY IMPROTA

Nascida em S3do Paulo, Ilvy Improta iria reve-
lar, desde a tenra infancia, vocacgdo pianistica
das mais acusadas. Em Bauru, sua cidade na-
tal, seus dons espontaneos causavam Viva ad-
miragdo. Ao realizar uma de suas excursdes pe-
lo Brasil, Villa-Lobos visitou Bauru, e foi con-
vidado a ouvir a pequenina lvy. De principio
excusou-se, alegando que nao se interessava por
meninos prodigios. Mas consentindo, afinal, em
que se realizasse a audicdo, ndo calou a forte
surpresa que os dotes da pianistazinha |he des-
pertaram, a ponto de se declarar seu padrinho
artistico.

Villa Lobos instou com a prépria familia de
Ilvy Improta, para que se mudasse de Bauru e
proporcionasse assim a seu talento as oportuni-
dades de necessario desenvolvimento. Depois
de breve periodo passado na Capital de Sao
Paulo, veio para o Rio, onde fez todo
o seu curso, inclusive de aperfeicoa-
mento, sob a direg¢do do mestre pianista Tho-
maz Teran.

Desde a primeira vez em que se apresentou
ao publico, no Rio de Janeiro, tocando com Or-
questra, obteve lvy Improta integrais elogios da
critica. Da estréia da juvenil pianista disse,
por exemplo, o sr. Andrade Muricy, no ‘“‘Jornal
do Comércic’’ a 3 de agosto de 1938:

“O Concerto em Ré menor, de Mozart, cons-
tituiu uma bela surpresa, na interpretacao du-
ma artista, cujo nome escrevo pela primeira
vez: lvy Improta. E uma menina: treze anos
talvez. Entretanto, a orquestra, sob a direcao
de Arnaldo Estreila, sentiu o prestigio duma
presenca de verdadeiro artista. A tranquila se-
guranca da sua atuacao transmitiu a todos um
prazer certo’’.

Depois dessa atuacdo inicial, ha doze anos,
os dotes de lvy Improta se desenvolveram pro-
gressiva e harmoniosamente. J4 bem mais per-
to de nos, em 1947 o sr. Ayres de Andrade de-
clarava, a 13 de novembro daquele ano, ao ou-
vi-la executar com a Orquestra Sinfonica Brasi-
leira, sob a regéncia do Maestro Szenkar, o
Concerto em sol maior de Beethoven:

‘““Apesar de Jovem, Ilvy Improta conta com
um acervo de qualidades de técnica e de sensi-
bilidade, nada menos que excepcional. Seu me-
canismo é de uma pureza sem macula, e de
jamin Britten, executada sob a direciao de Sir
Adrian Boult; a 5.a Sinfonia para dois pianos
uma seguranca a téda prova. As passagens mais
velozes sao concluidas com uma clareza de ar-
ticulacao e uma flexibilidade de movimentos,
que nao s6 refletem predisposicdo natural como
trabalho disciplinar bem orientado e aprofun-
dado. Quanto a sua sensibilidade musical, ve-
mo-la expandir-se sem cessar, expontianea, fina
matizando as sonoridades com gradacdes infini-
tas, transmitindo palpitacées de vida aos mais
insignificantes pormenores da execucic e, Sso-
bretudo, garantindo a Ivy Improta essa delica-
d'eza de ‘““toucher’” que sem davida alguma cons-
titui um dos tragos mais encantadores e pro-
nunciados do seu talento pianfstico’’.

Toédas as criticas foram sempre, como as que
transcrevemos acima, de louvores irrestritos.

DEIXE QUE O PERFUME
FALE POR VOCE

PERFUMARIAS FINAS
NACIONAIS E ESTRANGEIROS

CASA FACHADA

PRACA PATRIARCA, 27




OBRAS COMPLETAS E TRECHOS AVULSOS PELOS MELHORES INTERPRETES
TEMOS AS MELHORES GRAVACOES E O MAIOR SORTIMEN-
EM DISCOS

"VICTOR",
“"COLUMBIA",
"ODEON” E
MUITAS OUTRAS
MARCAS.

Musicas — Radios — Radios-Victrolas — Pianos

e demals Instrumentos Mu51ca1s
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” MATRIZ RUA JOSE BONIFACIO N.o 309 - TELEFONE 32 6604
FILIAL: ALAMEDA BARROS N.o 47 — TELEFONE: 51-2090

JANINE REDING E HENRY PIETTE

Janine Reding e Henry Piette constituem um
duo que se consagrou inteiramente & literatura
musical para dois pianos, com ou Sem or-
questra.

Basta dizer que éstes dois artistas, que, ape-
sar de terem associado praticamente seu tem-
peramento artistico no trabalho, numa busca de
perfeicdao através de uma preparacao continua,
assumiram entre si o compromisso de nio tocar
individualmente para nao comprometer esta
sensibilidade coletiva que tém desenvolvido e
cultivado pacientemente.

Seus métodos de estudo e de execugdao nao
sao resultado de uma operacao aritmética, ajus-
tando-se um pianista a um outro pianista, mas
a realidade, a criacdo de um conjunto unitario,
um instrumento novo, ideal, baseado numa téc-
nica e numa sensibilidade absolutamente parti-
culares (MaSS|mo Mila — Radio Corriere).

Ja muitos paises, dentre os quais a Franca, a
Bélgica, a Holanda, a Sui¢a, a Italia, a Ingla-
terra, a Scandinavia, etc., tém aplaudldo ésse
duo planIStICO, que tem atuado sob a direcgao
de muitos chefes de orquestras, entre os quais
Ernest Ansermet, Sir Adrian Boult, Issay Dobre-
wen, Mario ROSSI, etc.

Entre os maiores sucessos do seu repertorio,
pcdemos citar:

A primeira execugdo mundial, sob a direcao
de Ansermet (Concertos de assmatura da Or-
questra de Romand), do Concerto de Bartok,
para dois pianos e orquestra; na ‘Bienal de V_e-
neza’’ (em setembro de 1947), sob a direcao

de Mario Rossi; sob a direcao de
issay Dobrewen, executaram o Concerto de
Milhaud no *‘Albert Hall”’, em Londres; fize-

ram-se ouvir nos cursos das Grandes Semanas
Internacionais de Cannes, em 1948; brindaram o
publico escandinavo com uma primeira audicao
do Concerto de Bartok, assinando, ainda, novos
contratos, para ‘‘tournées’ pela Scandinavia e
Finlandia.

LIMPEZA A SECO HA MAIS DE 25 ANOS

TINTURARLIA FAXONIA

LIMITADA

Lavam — Limpam — Tingem-se Roupas de Senhoras, Cavalheiros e
Criancas — Cortinas, Tapetes, etc.

AGENCIA: RUA SENADOR FEIJO N.o 50 — TELEFONE: 32-2396

Fabrica e Escritorio:
RUA BARAO DE JAGUARA N.o 980 TELEFONE: 33-7217
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ORQUESTRA _SINFONICA_BRASILEIRA

Desenib. Dr. Eduardo Espinola Filho, presidente
Desemb. Dr. Leopcldo Duque Estrada Gen. Antonio Coelho dos Reis
Sr. Luiz Severiano Ribeiro Dr. Paulo Portugal Dr. Mario Pollo

Prof. Pedro da Cunha Dr. Jos¢ G. Bandeira Dr. Alberto Guimaraes
*
SUPLENTES:
Dr. Ivo Magalhaes Dr. Oswaldo Riso
Dr. Luiz Ferreira Guimardes
¥
CONSELHO FISCAL:

Dr. José Maia de Carvalho Dr. Antonio Ribeiro da Fonseca
Dr. Jodo Carlos Machado

X
DIRETORIA::

Dr. Euvaldo Lodi, presidente
Dr. Mario Pollo, vice-presidente
Maestro Eleazar de Carvalho, diretor artistico
Dr. José Rego Costa, 1.° secretdrio
Fernando Robles, 2.9 secretdrio
Fritz da Camara Luchsinger, 1.° tesoureiro

Carlos da Costa Guimardes, 2.° tesoureiro
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PADROES

tecidos de
algoddo em geral
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PERNAMBUCANAS
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