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." PROCURE OS CONCESSIONADOS |

@ MARCA QUE GARANTE O PRQDUTO

PARA SUA FAMILIA

qol

Seja qual for o seu problema,
de espacgo ou tamanho de sua familia, .
ha um Gelomatic para resolve-lo.

—

internamente coloridos

QUALIDADE GELOMATIC

{nternacionalmente reconhecido

MEDALHA DE OURO

- de Bruxelos

BAO PAULO: Ra CléMa, 89 - Fone: 623121 (rdde imterna) - Calxa Poatal 5.659 - End. Telegr: GELIBESA ou TAMBORES
RIO DE JANEIRO: ESCRITORIO - LOJA - EXPOSICAQ: Praa Ana Amélia. 9 A » B - Fones: 32-7362 - 22-9346 (ride Interna)
End. Telogr: RIOTAMBORES - FABRICA: Avenida Brasil, 6.503 - Fone: 30-1590

RECIFE: Rua do Brum, 595 - Fone: 8-694 - Caixa Postal 227 - End. Teleg.: TAMBORESNORTE

PORTO ALEGRE: Rua Moura Azevedo, 220 - Fone: 2-1743 - Caixa Postal 1734 - End. Telegr: TAMBORESSUL
BELEM DO PARA: Avenida Presidents Vargas, 53 - Conj. 308 - Fone: 5-198 - Calxa Postal 913 - Ead Teley: GELIBESS
BELO HORIZONTE: Rus Aquiles Lobo, 469 - Calxa Postal 831 « Fone: 2-1019
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SOCIEDADE

DE

CULTURA ARTISTICA

1963

Quinquagésima-primeira temporada

SARAU 844.0 (segundo da temporada)

1.0 CONCERTO DO
CICLO BEETHOVENIANO

DOS TRIOS PARA PIANO, VIOLINO E VIOLONCELO

Executantes :

Pianista — FRITZ JANK
Violinista — GINO ALFONSI
Violoncelista — CALIXTO CORAZZA

CONFIANCA E A BASE PARA A COMPRA DE UMA JOIA

para aqueles que querem O melhor

joalheiros

praca da republica, 242 — sdo paulo

av. rio branco, 173 — rio de janeiro




mais

fino

bombom

UMA

melhor

chocolate

LOJA EM CADA CANTO DA CIDADE
E DIVERSAS PELOS BAIRROS

FRITZ JANK

Féz seus estudos de Piano e Harmonia com
US PrOrtssulcd puUuliiiiudl  Laodllerr € courvosier,
em Munich. Deu seus pruneiros cullcercos pu-
LLICLS Cutil a ludaUue de deZsZ arnros, quam(,ln Ja elam
pronunclados seus pendores arusticos. No de-
SCUVOIVIINEH O de Sud cdrreil'a deu vdrius recil-
Lals lla  bhuropa, tendo chegado ao Brasil em
aezempro de 1434.

Hixou sua restaencia em Sao Paulo onde vem
JL‘L‘H‘JHLH(H) O lnscrumenito e gque € consuindadao
mestre, sendo prolessor do ConservaLorio Car-
s Gomes, Em 1945 101 ¢chamado para o lugar
d¢ planisita do «1rio sSao Paulo» do Deparca-
el de Cuilura da krerennurda de Sao raulo.
Executou pela primeira vez, a convile da So-
cleaaae de Culiura Arustica, o Ciclo das sSona
tag para Piano de Beethoven, em 1Y41. Este
niesie  clelo LO1 executado pdara O LDepdarta-
mento de Cultura de Sao Paulo, no ‘'eafro Mu-
nicipal, em varios outros anos seguidos.

Em 1950 foram apresentades os 5 Con-
certos para Piano e Orquestra e a «Fantasia
Coral», de Beethoven, no Teatro Munici-
pal, sob a regéncia de Kdoardo De Guarnieri.

Anteriormente ja haviam sido apresentados,
por Fritz Jank, o Ciclo de Sonatas para Violi-
no e Plano, com o violinista Frank Smith e o
Ciclo das Sonatas para Violoncelo e Piano, com
Mario Camerini, bem como todos os Trios com
Anselmo zlatopolsky e Mario Camerini,

E’', pois, Fritz Jank, o pianista beethovenia-
no conhecedor e estudioso de toda a obra do
«Génio de Bonn» relacionada com o0 inskirumen-
to em que é «virtuose»,

Grande tem sido a atuacdo de Fritz Jank
como solista de orquestra, tendo participado
de concertos com Camargo Guarnieri, Armando
Belardi, Souza Lima, Edoardo De Guarnieri,
Eleazar de Carvalho, Leon Kaniefsky,K Eugen
Szenkar, Zacharias Autuori, Constantinesco e
outros.

Participou também do «Quarteto Lehner», na
apresentacao do Quarteto de Cesar Franck.
Tem recebido aplausos como recitalista em
quase todas as principais cidades e capitais do
Pais, desde Manaus até Porto Alegre.

2, ainda, Fritz Jank, o acompanhante prefe-
rido dos maiores solistas que tém aparecido
em Sao Paulo, tendo ja se apresentado nessa
funcio, entre outros, com Odnop ysoff, Spal-
ding. Cillari, Zlatopolsky, Borgerth, De Lio,
Eunice De Conti, Chenewsky, violinistas; Re-
poche, Ranzato e Camerini violoncelistas; Ma-
delene Grey, Margit Rokos, Edith Fischer,
Laurence Winters, Jennine Tourei, Lebeis, Ma-
ristani, Maria de Lourdes Cruz Lopes, A. Glins-
ky, Iris Ferriani, Rolf Telasko, Frederik Ful-
ler, Julieta Azevedo, Helena Figner, Florence
Fisher, Aubrey Pankey e intmeros oulros so-
listas que se apresentaram em nossa Capital,



Em
Beethoven,
como solista de orquestra. Aprofundando-se na
vastissima
participou
sido

nicipal de
Atualmente
Municipal,

CASA
7 de Abril, 400

A OTIMA QUALIDADE DE

KOSMOS 4

Direita, 150

NOSSOS ARTIGOS,

ARTIGOS FINOS PARA CAVALHEIROS

ONSTI

GINO ALF

seus estudos musicais aos nove anos

de idade, abrangendo piano e harmonia, dedi-

depois. ao violino. Aos quinze anos
seu primeiro recital puablico em Sao
1929, executando um concérto de
apresentou-se pela primeira vez

da masica de camara,
de diversos conjuntos cameristicos,
violinista do antigo Quarteto
«Spallay da Orquestra Sinfonica Mu-
Sao Paulo.

integra o Quarteto
1.0 violino.

literatura

de Cordas

como

CALIXTO CORAZZA

Paulo, tendo iniciado seus
violoncelo com seu pai e aos nove
anos, passou a estudar com o Prof. Armando
Belardi. Bem cedo revelou-se artista de raras
qualidades apresentando-se em publico ainda
muito crianca. Em 1935, ao serem criados 0O
Quarteto Haydn e o Trio Sao Paulo, do De-
partamento Municipal de Cultura, fol honrado
com o convite do saudoso Mario de Andrade
para o posto de violoncelista. Foi professor-
catedratico da Escola Livre de Musica.

Atualmente integra o afamado Quarteto de
Cordas Municipal.

Nasceu em Sao

estudos de

IRMAOS |
DEL VECCH!IO LTDA.

apresentam
VIOLAO MODELO «SEGOVIA»
PARA CONCERTANTES
*
VIOLAO MODELO SEGOVIA
Super-Vox

*
Fabrica e Loja: Rua Aurora, 190/198
Tel.: 34-0346 — C, P. 611 — Sao Paulo
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TOURBILLON
persistente... apaironante

criacdes do v
Mago dos Perfumes|
ara realcar sua
personalidade

VERTIGE
0 perfume inesquecivel

SYMPHONIE
— Harmonia traduzida
em perfume




SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA

Sede atual: Rua Gravatai, 4 — Fone: 32-1787

Presidente

Vice-Presidente

1.0-Secretario

2.0-Secretdrio

Tesoureiro

DIRETORIA

- DR. DACIO AGUIAR DE MORAES JUNIOR

— DR. RUY MESQUITA

DR. VICTOR GERALDO SIMONSEN

— ACACIO ARRUDA

— J. J. JUVENAL RICCI AYRES

SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA
TEMPORADA ARTISTICA DE 1963

no Teatro Municipal

Programacao

ABRIL, 25 (5.a) — Concérto sinfénico (ORQUESTRA SINFONICA MU-
NICIPAL)
Solista: Pianista JACQUES KLEIN
Regente: Maestro EDOARDO DE GUARNIERI
MAIO, 20 (2.a) — Ciclo TRIOS DE BEETHOVEN (1.0 concérto)
Executantes: GINO ALFONSI, violino
CALIXTO CORAZZA, celo
FRITZ JANK, piano
27 (2.a) — Ciclo TRIOS DE BEETHOVEN (2.0 concérto)
JUNHO, 11 (3.a) — Ciclo TRIOS DE BEETHOVEN (3.0 concérto)
20 (5.a) — Cantor JARBAS BRAGA
210 (b.a) — Pianista YARA BERNETTE
AGOSTO, 2 (6.a) — Pianista GUIOMAR NOVAES
27 (3.a) — Concérto sinfonico (ORQUESTRA SINFONICA MU-
NICIPAL)
Regente: Maestro ARMANDO BELARDI
Solista; Pianista BERNARDO SEGALL
SETEMBRO, 17 (3.a) — Pianista EUDOXIA DE BARROS
OUTUERO, 8 (3.a) — Ciclo «O CRAVO BEM TEMPERADO», de
BACH (1.0 concérto)
Executante: Pianista JOAO CARLOS MARTINS
15 (3.a) — Ciclo «O CRAVO BEM TEMPERADO (2.0 concérto)
24 (4.a) — Ciclo «<O CRAVO BEM TEMPERADO (3.0 concérto)
29 (3.a) — Ciclo «O CRAVO BEM TEMPERADO» (4.0 concérto)
NOVEMBRO, 6 (4.a) — Concérto sinféonico (ORQUESTRA SINFONICA MU-
NICIPAL)
Solista: Cantora MAGDALENA LEBEIS
Regente: Maestro DIOGO PACHECO
Observacio - Segundo as circunstancias, poderao verificar-se algumas modificagdes (acrés-

cimos ou supressoes).




ALMOCO OU JANTAR

Cr$ 800,00

No Restaurante do

HOTEL EXCELSIOR

com

Smorgasboard de

50 pratos

PIANO BRASIL
para a futura virtuose!

Antecipe o prémio a futura artista,
Dé & sua filhinha o piano que ela
merece :

Pianos Brasi!
sa0 o orgulho
da industna
nacional

TRARNRTRRNR

PIANOS BRASIL S. A,
Rua Stella, 63 - S. Pavlo

* objetos de arte

* reldgios

* joias

* prata inglesa
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“CASA BENTO LOEB

Servindo a Sociedade Paulista desde 1891

Rua Bardo de Itapetininga, 140
conj. 71 e Loja 1

- MERIDIONAL

FAQUEIROS : PRATA 100
FAQUEIROS : ACO INOX
BAIXELAS E PRESENTES

/MEPIDIONIAL
PSS, .

A venda nas casas do ramo que
exigem QUALIDADE



Sao Pulo, 20 de Maio de 1963 — as 21 horas

SCCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA

1963 — Quinquagésima-primeira temporada — 1963
SARAU 844.0 (segundo da temporada)

1.0 CONCERTO DO
CICLO BEETHOVENIANO

DOS TRIOS PARA PIANO, VIOLINO E VIOLONCELO

Executantes :
Pianista — FRITZ JANK
Violinista — GINO ALFONSI

Vicloncelista — CALIXTO CORAZZA

PROGRAMA

1.a Parte

Trio op- 1, n. 1, em Mi-hemol Maior

(Dedicado ao principe Carl von
Lichnowsky. Editado em 1795)

—  Allegro

_ Adagio cantabile
Scherzo — Allegro assai

— Finale —— Presto

2.a Parte
Trio op 70, n. 2, em Mi-bemol Maior

(Dedicado a condessa Marie von Erdady.
Composto em 1808)

— Poco sostenuto — Allegro non troppo
— Allegretto
Allegretto ma non troppo
— Finale — Allegro
3.a Parte

Trio em Si-bemol Maior

(Obra postuma, composta em 1812. Dedicada a sua
pequena amiga Maximiliane Brentano)
Allegretto
Tric op- 11, em Si-mol Maior

(Dedicado a condessa von Thun. Editado em
1798 (modinha).
— Allegro con brio
— Adagio
— Tema «Pria ch’io l'impegnoy,
Allegretto com 9 variacoes.




...na elegancia feminina, Modas Etam predominal



REFERENCIAS AO PROGRAMA

TRIOS DE BEETHOVEN

Sobre os trés primeiros Trios, assim se ex-
prime Prod'homme, €m «La Jeunesse de Bee-
thoveny, ao comentar as primieras produ-
coes de Viena:

«Beethoven trouxera consigo, sem duvida,
toda a musica de que pensava poder tirar par-
tido em Viena: composicoes ja terminadas,
que seriam apenas recopiadas ou corrigidas
e esbocos de composicdes projetadas, que éle
logo destruiria ou aproveitaria segundo suas
disposicoes ou necessidades. Mas a desordem
nos seus papeis nao era o seu menor defeito.
Escrevendo ao seu compatriota e amigo Sim-
rock. em agosto de 1794. exprime éle a in-
tencao de passar uma «revistay em todos os
seus manuscritos, dando a entender por ai
que a guantidade déles era ja consideravel.
a ponto de exigir que se lhes puzesse alguma
ordem. O numero relativamente grande de
obras por éle publicadas nos primeiros anos
de Viena. confirma, efetivamente, que o perio-
do de Bonn nao se encerrava com as que se
lhe podem ser atribuidas com certeza. Mas
é somente com as op, 1 e 2 que se pode fa-
zer iniciar o perindo vienense de Beethoven.

Dessas duas obras. aproximadamente con-
temporaneas. a primeira compreende trés
Trios para piano. violino e voloncelo. dedica-
dos ao principe Karl Lichnowsky Sem atri-
buir-lhe o ano de 1792. como época de cria-
edn, 0 ane Thaver sunos gratnitamente Notf-
tebohm deixou esclarecido, segundo os esbocos
conservados na Bibliotéea de Berlim. aue es-
tes Trios datam. no maximo. do ano seguinte.
Estamos pois em presenca da primeira gran-
de obra composta em Viena. a qual Beetho-
ven consentiu que se désse um niumero de
«opusy. ou pelo menos daanela pela aual aniz
comecar a numeracin definitiva da swvua pDro-
ducan. pois ésse nimern fora ja gravado (com
ou sem seu consentimento) em uma colecido
anterinr de Variacdes.

Ries ndticia que a primeira audicdo dos
Trios foi dada em casa do principe. aue acei-
tou a dedicatéria. Eis o trecho de Wegeler e
Ries. em «Noticies»: «A maioria dos artistas
e amadores de Viena fora convidada. parti-
cularmente Haydn, sobre cujo julgamento tu-
do se regulava. Os trios foram executados e
causaram imediatamente extraordinaria sen-
sacdo. O proprio Haydn elogiu-os, mas acon-
selhou Beethoven a nio publicar o Trio em
d6é menor. Isso surpreendeu muito Beethoven,
pois éle considerava ésse trio o melhor dos
trés: é assim que é considerado hoje e é o que
produz mais efeito. Além disso. as palavras
de Havdn causaram ma impressio a Beetho-
ven, deixando-lhe a idéia de qgue Havdn era
inveioso e ciumento e nao o estimava. Devo
confessar aue auando Beethoven contou-me o
fato. dei-lhe pouco crédito. Aproveitei uma
oportunidade para perguntar a Havdn algo a
respeito. Sua resposta confirmou as palavras
de Beethoven, vpois disse-me que nao fteria
acreditado que ésse Trio pudesse. tao rapida
e facilmente. ser comvreendido e tao favora-
velmente recebido pelo puablicos. Beethoven,
na sua estréia, dera um golpe de mestre, e
pode-se conceber que Haydn se ressentisse,
vendo o publico, o seu puablico, «compreen-
ders uma obra que saia dos limites prescritos
a um género reputado inferior ao quarteto,
e menos nobre que este.

«Mozart e Haydn —— diz Wasielewsky —
trouxeram ao Trio, ainda chamado «sonata»

por Haydn., pequena confribuicdo, que, por
outro lado, ndao deve ser desprezada. E’ certo
que deram ao novo género notavel importan-
cia, mas nido o colocaram a altura dos seus
quartetos de cordas que, pelo menos em par-
te, ndo considerados até hoje verdadeiras

obras primas. Nos trios de Haydn, com raras
excecoes, o violoncelo é ainda totalmente sa-
crificado, ‘tratado como bastardo, Nao faz
mais do que duplicar o baixo do instrumento
de teclado. Pode mesmo ser sSuprimido da
maioria dos seus trios, sem prejuizo para 0
pensamento musical. J& nos trios com piano,
de Mozart, o violoncelo adquire importancia to-
talmente diversa. Ai ésse instrumento tem seu
lugar bem marcado, igual ao piano e ao vio-
liolino. A impressao de conjunto torna-se mais
cheia e mais rica. O violoncelo ai se eleva a

um papel préprio no organismo artistico, re-
sultando em mais nitida oposicdo entre os
elementos sonoros associados. pPois um uanico
motivo. akternativamente ao piano, ao violino
e ao violoncelo., poe em pleno relevo a natu-
reza e o poder expressivo dos diversos ins--
trumentos. E' evidente também que o trecho
deve ganhar em plenitude sonora por ésse
emprego obrigado. Além disso. os trios para
piano de Mozart aparecem. pelo plano e ela-
haracdn. como auadros musicais importantes. ..
Ora. embora tivesse Mozart realizado. nesse
pénero.  concideravel progresso. o trio para
piano continuava em atrazo. relativamente ao
quarteto, por éle e por Haydn levado a alta
perfeicio. Isto ndo podia escapar a Beetho-
ven. Viu logo que, nésse género de musica
de camara. era possivel um progresso real. E
pos-se a criar obras que abriram perspedti-
vas. .. Mozart o influenciou principalmente
quanto a forma e amplitude da melodia, en-
quanto Haydn fez-lhe frutificar o espirito em
numerosos detalhes. A construcdo dos perio-
dos é mais vasta. de maior folego. a exposi-
can da idéia tem mais impulso e se manifesta
diversamente por uma invencdo bebida em
fonte mais profunda [lais caracteristicas do
oénio de Beethoven sAo sensiveis no ultimo
trio. cheio de gravidade nobremente humana
e de enéregica forca de vontade. O segundo
oferece. quase de comeco a fim. um carater
gracinso e. por vézes, uma jovialidade auase
exnberante. Parece o reflexo de uma felicida-
de sem perturbacdes. que aleera o coracio.
Samhras leves. apenas passageiramente obs-
curecem a impressio total, luminosa c¢Omo
n s6l. Beethoven ecriou poucas obras que cau-
sam. como este Trio em s61 Maior, a impres-
sin da alegria de viver, impressio gue, POS-
teri~rrmente, se encontra somente em casos
isolados».

Quanto a forma, Beethoven é inovador nes-
tes Trios, introduzindo o (scherzo» (ao qual
fesita em adribuir tal denominacdo) entre o
AdAeio e o Final — o «scherzo» realmen.e
«beethoveniano» com o qual substituird o an-
tico «minuetoy: acrescenta uma «coda» desen-
volvida ao primeiro movimento, conclusao fre-
auentemente espirituosa, de efeito inespera-
do. para o ‘trecho aue, antes déle, terminava
com simples «reprise» da primeira parte;
adota, quase definitivamente. a divisao da
obra em quatro partes. O ultimo tempo tem,
com éle. muito mais amplitude do gque com o0s
predecessores, que déle se saiam facilmente,
sem trabalho inutil, com o unico fim de co-
locar o ouvinte sob uma impressao agradavel
e serena. Mozart fizera ja4 wuma excecao a
esta pratica nos finais das sinfonias em s6l
menor e em dé Maior; Beethoven dsso fez
uma regra: os finais das suas grandes So-
natas. dos quartetos. das sinfonias. se apre-
sentam, na maioria dos casos, sendao em to-
dos, como um «crescendoy em relacao aos
movimentos anteriores. O final do Trio em dé
menor oferece nativel exemplo désse proces-
so. E ja, pelo vigor do pensamento, pela ni-
tidez dos motivos, a alegria ingénua e serena
dos Scherzos, a melancolia dos Adagios, o
entusisismo dos Finais, éle se revela intei-
ramentey.
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~ 5 NOVAS CORES

aurora - primavera -

AURORA — colorido rosa palido, clarissimo,
extremamente delicado e juvenil,
A

(I’RIMAVI-;RA — nuance rosa de indeflinivel re-
‘quinte, deliciosamente encantadora,
\

CANELA — sutil maltiz rosado, ligeiramente
acentuado com um toque de canela.

canela - fiesta - mimosa

EIESTA — tonalidade auténtica de coral puro,
vibrante, jovem e atraente.

MIMOSA — tom genuinamente alaranjado, de
uma beleza deslumbrante.

da a seus libios um desenho
confundivel beleza,

EASCINATIC
nitido. intenso brilho e i




TRIOS OP. 1 - )
Edmond Vermeil, em «Beethovens:

«Og trios op. 1 sao superiores as obras con-
tempordneas do mesmo género, E' com arte
consumada gque Beethoven divide os temas
entre os ingtrumentos, tratando cada qual se-
gundo seu cardter préprio. Os Scherzos sao no-
taveis, Intimamente unidos aos Trios, formam
com éles uma espécie de organismo sinfonico,
Os trechos lentos nao séo inferiores aos das
Senatas para piano. Embora o piano ai man-
tenha o seu papel de guia, os instrumentos
de cordas o completam admirdavelmente. O
terceire Trio ncs revela o génio demoniaco de
Beethoven. Ele é em d6 menor, tonalidade fa-
vorita do mestre, portanto de ordem patética.
A primeira parte, que prenuncia o Scherzo da
Quina Sinfonia, nos mostra com que descon-
certante rapidez Beethoven se instala na sua
maneira proépria. O «prestissimo» é construido
com um dos mais apaixonados temas que Bee-
thoven composs.

VARIACOES PARA TRIO, OFP. 44
Prod’homme, em «Jeunesse de Beethoven»:

«Uma outra série de Doze Variacoes (em
mi-bemol) para forte-piano, violino e violonce-
lo, publicada muito mais tarde sob numero
de op. 44, pertence também a épsca de Bonn,
pois se lhe encontra o esbo¢o ao lado do
«lied» sObre palavras de Shiller, «Fenerfarb».
reaparecendo depois em um esboco para o
Minueto do Oteto e no final do Trio em do6
menor. Este tom de mi-bemol, comum a estas
duasg ultimas obras, e o ‘tom do trio (relativo
menor de mi bemol), aproxima entre si tais
composicdes, praticamente contemporaneas».

TRIO EM MI-BEMOL
Prod'homme, em (La Jeunesse de Beeihoveny:

«Um outro Trio, sempre no tom de mi-be-
mol, para piano. violino e violoncelo, e do
qual dizia Beethoven a Schindler ser «um dos
seus mais altos ensaiog de composi¢cao no
estilo livres, teria sido composto guando Bee-
thoven tinha quinze anos. Um catalogn antigo
lhe atribui a dala mais verossimil de 1791 e
acrescenta, nao se sabe como que base que
Beethoven o destindra a fazer parie da op.
1. rejentando o depois, por muito fraco.

“Como quer que seja, essa obra desprezada é

interessante. Pertence ao periodo mozartiano
de Beethoven, com alguma influéncia de Cle-
menti, e tem esta particularidade: o segun-
do dos seus trés tempos, em lugar de Ser um
andamento lento, é um «Scherzo», um dos
primeiros, senao o primeiro «scherzosy beetho-
veniano, com um trio formado de um desenho
continuo que lhe da um carater de valsa. O
primpiro ‘trecho é um «allegro moderato»,
com um SO tema, exposto duas vézes e se-
guido de um longo «ritornelo» com uma pe-
quena idéia nova (violino e violoncelo), que
cervirda de «coda». O desenvolvimento, gue
comporta 38 compassos, é feito sébre o ritmo
do primeiro tema: depois as cordas retomam
em ¢éco a pequena «coday precedente, A reex-
posicio é levemente variada e seguida de uma
verdadeira «coda» de 20 compassos. O Ron-
d6 final, Allegretio, em mi bemol, como 0s
dois trechos precederttes e construido também
sobre um sO tema, apresenta uma transicao
em menor e, mais adiante, uma «reprise» do
tema em si-bemol, o gue dé lugar a modula-
¢oes menores, antes da ultima «reprises segui-
da de uma «coda» de 20 compassos».

TRIO OP. i1
Prod’homme, em «La Jeunesse de Beethovens:

«Das obrasz compostas enjre 1795 e 1800 a
altima em que intervem o piano é o Trio
op. 11. com clarineta ou violino e violoncelo,
publicada por Mollo em outubro de 1798. Noft-
tebohm encontrou-lhe o esboco do Adagio em
um manuscrito do British. E’ portanto con-
temporanea da op. 49 n.o 2. O terceiro e ulti-
mo movimento é uma série de Variacdoes £0-
bre um trio de «Amore marinaro» de Weigl,
representado em Viena a 18 de outubro de
1797. Que este motivo tenha sido indicado ao
autor pelo editer Artaria, como pretendente,
este, ou por um clarinetista (Bar, talvez) ou
mais simplesmene pela condessa de Thun,
pouco importa. Segundo Czerny, Beethoven la-
mentava nao ter completado a obra com um
final apds as Variacoes. Com seu plano em
trég  movimentos, que lembra a antiga SoO-
nata a italiana, este Trio, dedicado a condes-
sa de Thun, nao deixa de causar agrado. O
primeiro tema, focriemente ritmado, oferece
alguma analogia eom o da terceira Sonata
para piano e violoncelo, op. 69. Segundo um
processo que lhe gera familiar em suas obras
ainfonicas ¢ em outras, Beethoven emprega o
contraste dogs timbres nos primeiros compas-
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sos expostos pelo «tutiti»; o piano, alternando
com oS8 dois outros instrumentos, caba de
expor o tema, No compasso 39, aparece no
piano o contra-tema, em ré, «pianissimo»; éle
reaparecerd em ré-bemol, no inicio do de-
senvolvimento, ferminande regularmente, no
tom principal, pela repeticdo da segunda par-
te da primeira «reprise», seguida de uma
coda de doze compassos, O adagio se desen-
volve de maneira analoga ao primeiro trecho.
O violoncelo expde o tema, retomado canoni-
camente pelo violino e o piano, que expande
por sua vez 'todos 0s seus recursos, quer dia-
logando com os doig outros instrumentos,
gquer no acompanhamenco brilnance que lhe &
contiado. Seu papel nao é menos inieressante
nas nove variacoes que terminam a obra, va-
riacoes muito livres, nas quals o lema acaba
por desaparecer. I éle gue expoe O moOulvo
recomado pelo violino, sopre o0 discreco
acompanhamento do violoncelo. I’ éle ainaa
que apresenita, em s6lo, a primeira variagau;
a segunda, tratada em canone, € conliada a0
violoncelo e ao viollno. U pPiauno redapdiece llus
variagues seguinces. A (quatrid € d »>eculd Sauv
em sIi-pemnol menor, eswa sopre  um Tiulo ae
marcha funebre, agquela com o cardaier uc uoce
cauuiend, uaatUldialerl @ Scguluad ue  uil Ve
lhanee «malorz. A oledvda variaa0 ap.escuad
um coivrasle dinamilco curloso eire o Daix0
do piano, que marca <«sempre suacal0 € 12,
0S qua.ro empus ao ColPaSs0,  Jlas Peydiidy
acordes complectados pela mao direita <«plano»
engquanto que O violoncelo, depols o Vi0lLino,
cantam «plano e dolcery uma lenta melodid,
na qual se pode ver uma leuibrangd dao Llouvo
original, ksie reaparece na ulila varidgao,
expusta em canone pelo plano, depols pelos
dors outros ing.orumentos, enguanco 0 piano
acompanha com um Lrilo incessante na Imao
direita e Hharpejos na esquerda. Uma «coda»
em sOl Mailor, a principlo em 6/8, lermina
este Trio, no qual é permitido enconirar, aqui
e all, Wud apicagal dds Lgues U0 >abio STl
brecnisberger.

TRIO OP. 97 (ARQUIDUQUE)
vincent d lndy, em <«BeeLnoveny:

«Nao hesitamos em colocar também espe
Trio entre as opras 1nspiradas a Beechoven
pelo seu ardenite amor pela nhatureza, guase
rao teitll em obras primas quancto o fol, no
segundo periodo da sua vida produriva, O
amor feminino».

TRIOS
ramond Vermeil, em «Beethoveny:

«Que dizer dos dois Trios op. 70 e do fa-
moso Trio do Arquidugue? Na op. 70 n. 1,
o Largo é realmente notavel. k' uma das
mais melancolicas composicoes de Beechoven,
O segundo Trio op, 70 revela as mesmas de-
licadezas contidas nas sonarasS para plano op.
54 e op. 90. O Trio do Arquidugue data de
1811. Ele nos leva as monumentais obras fi-
nais. Na primeira parte, larga e majestosa,
o piano mantém o papel principal, atirma o
pensamento dominador. O Scherzo é uma das
maravilhas da musica de Beethoven. Mas a
parte capital da obra é o admirdvel Andante.
O piano apresenta inicialmente o tema sob a
sua forma macissa, em magnificas harmonias.
Os instrumentos de cordas o retomam. Depois,
gracas a sabia e gradual decomposicao do
ritmo, o tema inicial parece desmaterializar-se,
como no Andante da Appassionata. Aqui ainda
a passagem imediata do Andante ao Final
estd revleta de alegria.
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