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FRITZ JANK

Fés seus estudos de Piano e Harmonia com
os professores Schmidt Lindner e Courvosier,
em Munich. Deu seus primeiros concertos pu-
blicos com a idade de dez anos, quando ja eram
pronunciados seus pendoreg artisticos. No de-
senvolvimento de sua carreira deu varios reci-
tais na Europa, tendo chegado ao Brasil em
dezembro de 1934.

Fixou sua residéncia em Sao Paulo onde vem
lecionando o instrumento em que é consumado
mestre, sendo professor do Conservatério Car-
los Gomes, Em 1945 foi chamado para o lugar
de pianista do «Trio Sdo Paulo» do Departa-
mento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo.
Executou pela primeira vez, a convite da So-
ciedade de Cultura Artistica, o Ciclo das Sona
tag para Piano de Beethoven, em 1941. Este

mesmo ciclo foi executado para o Departa-
mento de Cultura de Sao Paulo, no Teatro Mu-
nicipal, em varios outros anos seguidos.

Em 1950 foram apresentados os 5 Con-
certos para Piano e Orquestra e a «Fantasia
Coral», de Beethoven, no Teatro Munici-
pal, sob a regéncia de Edoardo De Guarnieri.

Anteriormente ja haviam sido apresentados,
por Fritz Jank, o Ciclo de Sonatas para Violi-
no e Piano, com o violinista Frank Smith e o
Ciclo das Sonatas para Violoncelo e Piano, com
Mario Camerini, bem como todos os Trios com
Anselmo Zlatopolsky e Mario Camerini.

E’, pois, Fritz Jank, o pianista beethovenia-
no conhecedor e estudioso de toda a obra do
«Génio de Bonny relacionada com o inskrumen-
to em que é «virtuose»,

Grande tem sido a atuacdo de Fritz Jank
como solista de orquestra, tendo participado
de concertos com Camargo Guarnieri, Armando
Belardi, Souza Lima, Edoardo De Guarnieri
Eleazar de Carvalho, Leon Xaniefsky, Eugen
Szenkar, Zacharias Autuori, Constantinesco e
outros.

Participou também do «Quarteto Lehner», na
apresentacio do Quarteto de Cesar Franck.
Tem recebido aplausos como recitalista em
quase todas as principais cidades e capitais do
Pais, desde Manaus até Porto Alegre.

B, ainda, Fritz Jank, o acompanhante prefe-
rido dos maiores solistas que tém aparecido
em Sao Paulo, tendo ja se apresentado nessa
funcao, entre outros, com Odnoposoff, Spal-
ding, Cillario, Zlatopolsky, Borgerth,K De Lio,
Eunice De Conti, Chenewsky, violinistas; Re-
poch, Reanzato e Camerini, violoncelistas; Ma.
delene Grey, Margit Rokos, Edith Fisgher,
Laurence Winters, Jennine Tourei, Lebeis, Ma-
ristani, Maria de Lourdes Cruz Lopes, A. Glins-
ky, Iris Ferriani, Rolf Telasko, Frederik Ful-
ler, Julieta Azevedo, Helena Figner, Florence
Fisher, Aubrey Pankey e inameros outros so-
listas que se apresentaram em nossa Capital,
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G INO ALFONSI CALIXTO CORAZZA
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Atualmente integra o Quarteto de Cordas ‘Atuulmemc' integra o afamado Quarteto de
Tunicipal, como 1.0 violino. Cordas Municipal.

VIOLAO... misica repousante
que «toca» nosso coragdo!

MEIO SECULO DE TRADICAO, FABRICANDO O MELHOR VIOLAO
FABRICA, LOJA E EXPOSICAO: R. VOLUNTARIOS DA PATRIA, 2353 — FONE: 3-8934
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SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA
TEMPORADA ARTISTICA DE 1963

ABRIL, 25

(5.a)

no Teatro Municipal
Programacao

Conceérto sinfonico (ORQUESTRA SINFONICA MU-
NICIPAL)
Solista: Pianista JACQUES KLEIN
Regente: Maestro EDOARDO DE GUARNIERI

MAIO, 20 — Ciclo TRIOS DE BEETHOVEN (1.0 concérto)
Executantes: GINO ALFONSI, violino
CALIXTO CORAZZA, celo
FRITZ JANK, piano
27 (2.a) — Ciclo TRIOS DE BEETHOVEN (2,0 concérto)
JUNHO, 13l (3.a) — Ciclo TRIOS DE BEETHOVEN (3.0 concérto)
20 (6.a) — Cantor JARBAS BRAGA
27 (5-a) — Pianista YARA BERNETTE
AGOSTO, 2 (6.a) — Pianista GUIOMAR NOVAES
2 (3.a) — Concérto sinfonico (ORQUESTRA SINFONICA MU-
NICIPAL)
Regente: Maestro ARMANDO BELARDI
Solista: Pianista BERNARDO SEGALL
SETEMBRO, 17 (3.-a) — Pianista EUDOXIA DE BARROS
OUTUERO, 8 (3-a) — Ciclo «O CRAVO BEM TEMPERADO», de
BACH (1.0 concérto)
Executante: Pianista JOAO CARLOS MARTINS
15 (3.a) — Ciclo «O CRAVO BEM TEMPERADOy (2.0 concérto)
24 (5.a) — Ciclo «<O CRAVO BEM TEMPERADO (3.0 concérto)
29 (3.a) — Ciclo «<O CRAVO BEM TEMPERADO» (4.0 concérto)
NOVEMBRO, 6 (4.a) — Concérto sinfonico (ORQUESTRA SINFONICA MU-
NICIPAL)
Solista: Cantora MAGDALENA LEBEIS
Regente: Maestro DIOGO PACHECO
Observacio — Segundo as circunstancias, poderdo verificar-se algumas modificacées (acrés-

cimos ou supressoes).



l

Ina

.

ia feminina, Modas Etam predom

anc

"

.-na eleg



ALMOCO OU JANTAR

Cr$ 800,00

No Restaurante do

HOTEL EXCELSIOR

com

Smorgasboard de

50 pratos

PIANO BRASIL
para a futura virtuose!

Antecipe o prémio a futura artista.
Dé a sua filhinha o piano que ela
merece :

Ha mais
de 60 ANOS
Pianos Brasi!
ss0 o orgulho
da industna
nacional
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PIANOS BRASIL S. A,
Rua Stella, 63 - S. Pavlo
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* prata inglesa
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ﬁ
CASA BENTO LOEB

Servindo a Sociedade Paulista desde 1891

Rua Barao de Itapetininga, 140
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Sao Paulo, 11 de Junho de 1963 — as 21 horas

SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA

1963 — Quinquagésima-primeira temporada — 1963

SARAU 846.0 (quartoc da temporada)
3.0 CONCERTC (¢ltimo) DO

CICLO BEETHOVENIANO

DOS TRIOS PARA PIANO, VIOLINO E VIOLONCELO

Executantes :
Pianista — FRITZ JANK
Violinista — GINO ALFONSI
Violoncelista — CALIXTO CORAZZA

PROGRAMA

la Parte

TRIO OP. 1, N.o 2, EM SOL MAIOR
(Dedicado ao principe Carl von Lichnowsky.
705

Editado em 1795)

Allegro vivace

— Adégio -
__ Largo con espressione
— Scherzo — Allegro
— Finale — Presto

VARIACOES OP. 121-A, EM SOL MAIOR
(Sobre a cancao «Eu sou o alfaiate Kaka-
du, da opera «As trés irmas de Praga»,

de W. Muller. Edicdo de 1824)

— Introduzione - Adagio assai
— Tema — Allegretto com 10 variacoes

2.a Parte

TRIO OP. 97, EM SI-BEMOL MAIOR (ARQUIDUQUE)
(Dedicado ao arquiduque Ru-

dolf. Composto em 1811)

— Allegro — moderato
— Scherzo — Allegro
ma pero con moto

- Andante cantabile,
— Allegro moderato



Ela tem a seguranca

de uma aparéncia
bem cuidada nos

menores detalhes...

por isso &

O dia inteiro, um rosto suave, delicado. aveludado!—o segrédo, a chave do

seu sucesso. F sucesso que vocé também pode e deve alcangar, usando o
notavel CREME PO COMPACTO DE COTY!

Creme Po Compacto de Coty € uma combinagao maravilhosa do mais puro
creme-base com o finissimo po de arroz air-spun (o Unico micronizado).
Permite retocar a qualquer hora e em aualquer lugar: nao empasta, nao
deixa sulcos e nao & afetado pelos oleos naturais da pele,

v

MODERNAS CORES E

4 BELISSIMOS ESTOJOS.

Deixe também gque Coty realce a

sua personalidade... ‘ O I Y
e vocé sera bela o dia inteiro!

PERFUME - BELEZA - MAQUILLAGE




REFERENCIAS A0 PROGRAMA
TRIOS DE BEETHOVEN

Sobre os ‘trés primeiros Trios, assim se ex.
prime Prod’homme. em «La Jeunesse de Bee-
thoven», ao comentar as primeiras produ-
producdes de Viena:

«Beethoven trouxera consigo, sem duvida,
toda a musica de que pensava poder tirar par-
tido em Viena: composicoes ja terminadas,
que Seriam apenas recopiadas ou corrigidas
e esbocos de composicoes projetadas, que éle
logo destruiria ou aproveitaria segundo suas
disposicoes ou necessidades. Mas a desordem
nos seus papeis nao era o seu menor defeito,
Escrevendo ao seu compatriota e amigo Sim-
roclzr, em agosto de 1794, exprime éle a in-
tenzdo de passar uma «revistay em todos os
sers manuscritos, dando a entender por ai
auve a quantidade déles era ja consideravel,
a ponto de exigir que se lhes puzesse alguma
nrdem. O numero relativamente grande de
obras por éle publicadas nos primeiros anos
de Viena, confirma, efetivamente, que o perio-
do de Bonn nado se encerrava com as que se
lThe podem ser atribuidas com certeza. Mas
é somente com as op. 1 e 2 que se pode fa-
zer iniciar o periodo vienense de Beethoven.

Dessas duas obras, aproximadamente con-
temporaneas. a primeira compreende {rés
Trios para piano violino e violoncelo. dedica-
dos ao principe Karl Lichonowsky. Sem a#ri-
buir-lThe o ano de 1792. como época de cria-
cin, o que Thayler supds gratuitamente, Not-
tebohm deixou esclarecido, segundo os esbocos
conservados na Bibliotéca de Berlim, que es-
tes Triog datam, no maximo. do ano seguinte.
FEstamos pois em presenca da primeira gran-
de obra composta em Viena, a qual Beetho-
ven consentiu que se désse um nuamero de
«opusy», ou pelo menos daquela pela qual quiz
comecar a numeracao definitiva da sua pro-
ducao, pois ésse namero féra ja gravado (com
ou sem seu consentimento) em uma colecdo
anterior de Variacoes.

Ries naticia que a primeira audicio dos
Trios foi dada em casa do principe, que acei-
tou a dedicatéria. Eis o trecho de Wegeler e
Ries, em «Noticies»: (A maioria dos artistas
e amadores de Viena fora convidada, parti-
cularmente Haydn, sObre cujo julgamento tu-
do se regulava. Os trios foram executados e
causaram imediatamente extraordinaria sen-
sacdo. O proéprio Haydn elegiou.os, mas acon-
selhou Beethoven a nédo publicar o Trio em
d6 menor. Isso surpreendeu mutto Beethoven,
pois éle considerava ésse trio o melhor dos
trés: é assim que é considerado hoje e é o que
produz mais efeito. Além disso, as palavras
de Havdn ecausaram ma impressao a Beetho-
ven, deixandc-lhe a idéia de que Haydn era
inveioso e ciumento e ndo o estimava. Devo
confessar aue aquando Beethoven contou-me o
fato, dei-lhe pouco crédito. Aproveitei uma
oportunidade para perguntar a Haydn algo a
respeito. Sua respoata confirmou as mpalavras
de Beethoven, wvois disse-me que nao teria
acreditado que ésse Trio pudesse, tdo rapida
e facilmente, ser compreendido e tédo favora-
velmente rtecebido pelo publico», Bedthoven
na sua estréia, dera um golpe de mestre, e
pode-se conceber que Haydn se ressentisse,
vendo o publico, o seu publico, <«compreen-
der» uma obra que saia dos limites prescritos
a um género reputado inferior ao quartato,
e menos nobre que este.

«Mozart e Haydn — diz Wasielewsky —
trouxeram ao Trio, ainda chamado «sonata»
por Haydn, pequena contribuicdo, que, por
outro lado, ndo deve ser desprezada. E’ certo
que deram ao novo género notavel importan-
cia, mas nido o colocaram a altura dos seus
quartetos de cordas que, pelo menos em par-
te, sdo considerados até hoje verdadeiras

obras primas. Nos ‘trios de Haydn, com raras
excecoes, o violoncelo é ainda totalmente sa-
crificado, tratado como bastardo. Nao faz
mais do que duplicar o baixo do instrumenko
de teclado. Pode mesmo ser suprimido da
maioria dos seus trios, sem prejuizo para o
pensamento musical. J4 nos trios com piano,
de Mozart. o violoncelo adquire importincia to-
talmente diversa. Ai ésse instrumento tem seu
lugar bem marcado, igual ao piano e ao vio-
lino. A impressao de conjunfo torna-se mais
cheia e mais rica. O violoncelo ai se eleva a
um panél préprio no organismo artistico, re-
sultando em mais nitida oposicdo entre os
elementos sonoros associados. pois um tunico
motivo, alternativamente ao piano, ao violino
e ao violoncelo, pée em pleno relevo a natu-
reza e o poder expressivo dos diversos ins-
trumentns. E’' evidente também que o trecho
deve ganhar em plenitude sonora per ésse
empregn obrigado. Além disso. os trios para
piano de Mozart aparecem, pelo plano e ela-
horacdo, como auadros musicais importantes...
Ora, embora tivesse Mozart realizado. nésse
género, considerdvel progresso. o trio para
piano continuava em atrazo, relativamente ao
quarteto, por éle e por Haydn levado a alta
perfeicio. Isto nao podia escapar a Beetho-
ven. Viu logo que, nésse género de mausica
de camara, era possivel um progresso real, E
pds-se a criar obras que abriram perspecti-
vas... Mozart o influenciou  principalmenke
quanto A forma e amplitude da melodia, en-
quanto Haydn fez-lhe frutificar o espirito em
numerosos detalhes. A construcido dos perio-
dos é mais vasta, de maior félego, a exposi-
cio da idéia tem mais impulso e se manifesta
diversamente por uma invencdo bebida em
fonte mais profunda. Tais caracteristicas do
génio de Beethoven sdo sensiveis no 1ltimo
trio, cheio de gravidade nobremente humana
e de enérgica forca de vontade, O segundo
oferece, quase de comeco a fim, um caréter
eracioso e, por vézes, uma jovialidade quase
exuberante. Parece o reflexo de uma felicida-
de sem perturbacoes, que alegra o coracéo.
Sombras leves, apenas passageiramente obs-
curecem a impressdo total, luminosa como
o sol. Beethoven criou poucas obras que cau-
sam, como este Trio em s61 Maior,K a impres-
sio da alegria de viver, impressao, que, POS-
teriormente, se encontra sémente em casos
isolados».

Quanto a forma, Beethoven é inovador nes-
tes Trios, introduzindo o «scherzoy (ao qual
nesita em atribuir tal denominacido) enire o
Adégio e o Final — o »scherzo» realmente
«beethovenianos com o qual substituird o an-
tigo «minuetos: acrescenta uma «codas desen-
volvida ao primeiro movimento, conclusao fre-
aquentemente espirituosa, de efeito inespera-
da para o trecho que antes déle, terminava
com simples «reprise» da primeira parte;
adota, quase definitivamente, a divisdo da
obra em quatro partes. O tultimo tempo tem,
com 6éle, muio mais amplitude do que com O0s
predecessores, que déle se salam facilmente,
sem trabalho inutil, com o Unico fim de co-
locar o ouvinte sob uma impressdo agradavel
e serena, Mozart fizera j4 uma excecdo a
esta pratica nos finais das sinfonias em sol
menor e em d6 Maior; Beethoven disso fez
uma regra: os finais das suas grandes sona-
tas, dos quartetos, das sinfonias, se apresen-
tam. na maioria dos casos, se nao em todos,
como um «crescendo» em relacdo aos movi-
mentos anteriores. O final do Trio em d6 me-
nor oferece notavel exemplo désse processo.
B ja, pelo vigor do pensamento, pela nitidez
dos motivos, a alegria ingénua e serena dos
Scherzos, a melancolia dos Adagios, o entusiés-
mo dos Finais, éle se revela inteiramente».




5 NOVAS CORES

aurora - primavera . canela - fiesta - mimosa

s

. AURORA — colorido rosa palido, clarissimo, EIESTA — tonalidade auténtica de coral puro,
extremamente delicado e juvenil. vibrante, jovem e atraente.
PRIMAVERA — nuance rosa de indefinivel re- MIMOSA — tom genuinamenle alaranjado, de
quinte, deliciosamente encantadora, umd beleza deslumbrante.
CANELA — sutil matiz rosado, ligeiramente EASCINATION da a seus libios um desenho
acentuado com um toque de canela, nilido, intenso brilho e inconfundivel beleza.
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TRIOS OP. 1
Edmond Vermeil, em «Beethoveny:

«Og trios op. 1 sdo superiores as obras con-
temporaneas do mesmo género, E' com arte
consumada que Beethoven divide os temas
entre os instrumentos, tratando cada qual se-
gundo seu cardater proprio. Os Scherzos sdo no-
taveis. Intimamente unidos aos Trios, formam
com €les uma espécie de organismo sinfonico,
Os trechos lentos nao sao inferiores aos das
Sonatas para piano. Embora o piano ai man-
tenha o seu papel de guia, os instrumentos
de cordas o completam admiravelmente. O
terceiro Trio nos revela o génio demoniaco de
Beethoven. Ele é em d6 menor, tonalidade fa-
vorita do mestre, portanto de ordem patética.
A primeira parte, que prenuncia o Scherzo da
Quina Sinfonia, nos mostra com que descon-
certante rapidez Beethoven se instala na sua
maneira prépria. O «prestissimo» é construido
com um dos mais apaixonados temas que Bee-
thoven composy.

VARIACOES PARA TRIO, OP. 44
Prod’homme, em «Jeunesse de Beethoven»:

«Uma outra série de Doze Variacdoes (em
mi-bemol) para forte-piano, violino e violonce-
lo, publicada muito maig tarde sob numero
de op. 44, pertence também a época de Bonn,
pois se lhe encontra o esboco ao lado do
«lied» sobre palavras de Shiller, «Fenerfarb».
reaparecendo depois em um esboco para o
Minueto do Oteto e no final do Trio em dé
menor. Este tom de mi-bemol, comum a estas
duas ultimas obras, e o tom do trio (relativo
menor de mi bemol), aproxima entre si tais
composicoes, praticamente contemporéaneas».

TRIO EM MI-BEMOL
Prod’homme, em «La Jeunesse de Beethoven»:

«Um outro Trio, sempre no tom de mi-be-
mol, para piano, violino e violoncelo, e do
qual dizia Beethoven a Schindler ser «um dos
seus mais altos ensaios de composi¢ao no
estilo livre», teria sido composto quando Bee-
thoven tinha quinze anos. Um catalogn antigo
lhe atribui a data mais verossimil de 1791 e
acrescenta, nao Se sabe com que base, que
Beethoven o destinira a fazer parte da op.
1. rejeitando.o depois, por mudto fraco.

Como quer que seja, essa obra desprezada &
interessante. Pertence ao periodo mozartiano
de Beethoven, com alguma influéncia de Cle-
menti, e tem esta particularidade: o segun-
do dos seus trés tempos, em lugar de ser um
andamento lento, é um «Scherzo», um dos
primeiros, senao o primeiro «scherzos beetho-
veniano, com um trio formado de um desenho
continuo que lhe da um carater de valsa. O
primeiro ‘tregcho €é um «allegro moderato»,
com um 86 tema, exposto duas vézes e se-
guido de um longo «ritornelo» com uma pe-
quena idéia nova (violino e violoncelo), que
servira de «coda». O desenvolvimento, gue
comporta 38 compassos, é feito sdObre o ritmo
do primeiro tema; depois as cordas retomam
em ¢éco a pequena «coday precedente, A reex-
posicao é levemente variada e seguida de uma
verdadeira «coda» de 20 compassos, O Ron-
do6 final, Allegretto, em mi-bemol, como os
dois trechos precederftes e construido também
sObre um sO tema, apresenta uma transicao
em menor e, mais adiante, uma «reprises» do
tema em si-bemol, o gue da lugar a modula-
coes menores, antes da altima «reprisey segui-
da de uma «coda» de 20 compassos».

TRIO OP. 11
Prod’homme, em «La Jeunesse de Beethoveny:

«Das obras compostas enyre 1795 e 1800 a
ultima em que intervem o piano é o Trio
op. 11, com clarineta ou violino e violoncelo,
publicada por Mollo em outubro de 1798. Nolt-
tebohm encontrou-lhe o esboco do Adagio em
um manuscrito do British. E’ portanto con-
temporanea da op. 49 n.o 2. O terceiro e ulti-
mo movimento é uma série de Variacoes s0-
bre um trio de «Amore marinaro» de Weigl,
representado em Viena a 18 de outubro de
1797. Que este motivo tenha sido indicado ao
autor pelo editor Artaria, como pretendente,
este, ou por um clarinetista (Bar, talvez) ou
mais simplesmene pela condessa de Thun,
pouco importa. Segundo Czerny, Beethoven la-
mentava nao ter completado a obra com um
final apos as Variacoes. Com seu plano em
trés movimentos, que lembra a antiga so-
nata a italiana, este Trio, dedicado a condes-
sa de Thun, néo deixa de causar agrado. O
primeiro tema, fortemente ritmado, oferece
alguma analogia com o da terceira Sonata
para piano e violoncelo, op. 69. Segundo um
processo que lhe sera familiar em suas obras
sinfonicas e em ottras, Beethoven emprega o
contraste dos timbres nos primeiros compas-
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Sos expostos pelo «tuttis; o piano, alternando
com os dois outros ingtrumentos, acaba de
expor o tema. No compasso 39, aparece no
piano o contra-tema, em ré, «pianissimoy; éle
reaparecerda em ré bemol, no inicio do de.
senvolvimento, terminando regularmente, no
tom prinecipal, pela repeticio da segunda par.
te da primeira «reprise», seguida de uma co-
da de doze compassos. O adagio se desenvolve
de maneira analoge ao primeiro trecho. O vio-
loncelo expde o tema, retomado canonicamen-
te pelo violino e o piano, que expande por
sua vez todos oS Sseus recursos, quer dialo-
gando com os dois outros instrumentos, quer
no acompanhamento brilhante que lhe é con-
fiado, Seu papel ndo é menos interessante nas
nove variacoes que terminam a obra, varia-
coes mudto livres, nas quais o tema acaba por
desaparecer I’ éle que expde o motivo reto-
mado pelo violino, sobre o discreto acompa-
nhamento do violoncelo. & éle ainda que apre-
senta, em sé6lo, a primeira variacao; a segun-
da, tratada em canone, é confiada ao violon-
celo e ao violino. O piano reaparece nas va-
riacoes seguintes, A quarta e a sétima sao
em si-bemol menor, esta sObre um ritmo de
marcha fanebre, aquela com o carater de doce
cantilena, imediatamente seguida de um bri-
lhante «maiors. A oitava variacao apresenta
um contraste dinédmico curioso entre o baixo
do piano, que marca «sempre stacato e f»,
0s quaftro tempos do compasso, harpejando
acordes completados pela mao direita «piano»
enquanto que o violoncelo, depoig o violino,
cantam «piano e dolces uma lenta melodia,
na qual se pode ver uma lembranca do motivo
original. Este reaparece na ultima variacao,
exposta em canone pelo piano, depois pelos
dois outros instrumentos, enquanto o piano
acompanha com um trilo incessante na maéao
direita e harpejos na esquerda. Uma «coday»
em s61 Maior, a principio em /8 termina
este Trio, no aqual é permitido encontrar, aqui
e ali, uma aplicacio das licdes do sdbio Al-
brechtsberger,

TRIO OP. 97 (ARQUIDUQUE)
Vincerdt d’'Indy, em «Beethovensy:

«N&@o hesitamos em colocar também este
Trio entre as obras inspiradas a Beethoven
pelo seu ardente amor pela natureza, quase
tao fertil em obras primas quanto o foi, no
segundo periodo da sua vida produtiva, o
amor femininoy,

TRIOS
Edmond Vermeil, em «Beethovens:

«Que dizer dos dois Trios op, 70 e do fa.
moso Trio do Arquiduque? Na op. 70 n. 1,
o Largo é realmente notavel. E' uma das mais
melancélicas composicoes de Beethoven. O se.
gundo Trio op. 70 revela as mesmas delica-
dezas contidas nas sonatas para piano op. 54
e op. 90. O Trio do Arquiduque data de 1811.
Ele nos leva as monumentais obras finais. Na
primeira parte, larga e majestosa, o piano
mantém o papel principal, afirma o pensa-
mento dominador. O Scherzo é uma das mara-
vilhas da mausica de Beethoven. Mas a parte
capital da obra é o admiravel Andante. O pia-
no apresenta inicialmente o tema sob a sua
forma macissa, em magnificas harmonias, Os
instrumentos de cordas o retomam. Depois,
gracas a sabia e gradual decomposicio do
ritmo, o tema inicial parece desmaterializar-se
como no Andante da Appassionata. Aqui ainda
a passagem imediata do Andante ao Final esta
repleta de alegria.
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